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  کل مطبوعات داخلی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی  ادارة 52/6/68مورخه  8916/66مجوز اين نشريه براساس

 شود. منتشر می

 آن کمیسیون  981689شماره  ی اعتبار نشريات علمی کشور و نامةکمیسیون بررس 52/86/9318راساس رأی جلسه ب

 .استپژوهشی دارای اعتبار علمیاز شمارة اول ش اين مجله 95/1/9318مورخ

  گرددهای زير نمايه میعلمی در پايگاه همجلاين: ,ISC, SID , Magiran , Noormags  Google Scholar. 

  مة»على درجة « دراسات في اللغة العربية وآدبها»حصلت مجلة ة محک  التعليم                                     اعتبارا  من عددها الأول من قبل وزارة «              علمي 
 ش..ه 10/48/1984المؤرخ  168971وفق الکتاب المرقم بـ ة         الإيراني   يالعال

  ة مة       المحک   ة             مجلة العلمي  هذه ال         يتم  عرض  .ISC, SID , Magiran , Noormags  Google Scholar, :في المواقع التالية         الدولي 

  ربع على « دراسات في اللغة العربية وآدبها»حصلت مجلةQ2  لـISC مشروع معامل من  م0419لسنة  0.0ثير معامل تأو
                      التأثير العربي  بمصر.
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ةدراسات في اللغة   وآدابها         العربي 
ةنصمجلة  مة         ف سنوي  ة محک                 دولي 
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:   الدکتور حبيب کشاورز                        مدير الموقع الإلکتروني 

ح النصوص  ة             منق   الدکتور شاکر العامري:         العربي 
ة:  صات الإنکليزي  ح الملخ    الدين رويانيانشمسالدکتور                             منق 

 الدکتور علي ضيغمي: المراجعةالتصميم و 
 :  علي برهاني                  الخبير التنفيذي 

 جامعة سمنانالطباعة والتجليد: 
ة لة دراسات في اللغةمجالعنوان:  ة، جامعة وآدابها، الطابق الثاني، کلية العلوم         العربي   سمنان، إيران. سمنان،                 الإنساني 

 33289441449131الرقم الهاتفي: 
 : :   lasem.semnan.ac.ir                   الموقع الإلکتروني  يد الإلکتروني    lasem@semnan.ac.ir                   البر

 نــــــــــــــــــريـــــــــــــــــــــــــــــــــامـعة تشـــــــــجبأســتــــــــــــــاذ  ببـــــراهيم  مـحمد  الــــالدكتور إب 
 نـــــــــــــــريــــــــــــــــــــــــامـعة تشـــــــــــــــجب ةأســتــــــــــــــاذ رهم                ـــــــــــالدكتورة لطفية  إبـراهيم  ب 
 نـــــــــــــــــريـــــــامـعة تــشـــــــــــــــــــــــــــبجـأســتــــــــــــــاذ  بصل                        ور محمد إسماعيل ــــالـدكت   
 الخــــــــــــــوارزمــــــــــــــــــــــــيـامـعـة ــــــــــــــبجأســتــــــــــــــاذ  دقي                      ــــــــــــــــــامد   صـــــــــــــالـدكتـور  ح 
 ـمنـــــــــــانــامــعــــة  ســــــمشــــــــــــارك  بج أســتــــــــــــــاذ  ـر العــامـــــــريالدكتور شـــــــــــــــــــــــــاكـــــ 

 انــــــمنـــــــــــامــعة ســــــــــــارك بجـــــــــــــمش أســتــــــــــــــاذ     ري    ـــــــــــــــــادق  عسـكــــالـدكتور  ص     
 ارك بجامــعة الشهيد بهشتيــــــــــأســتــــــــــــــاذ مش علي أصغر قهرماني مقبل الدكتور     

 الطباطبائي العلامة مشارك بجامعةأســتــاذ  ان ــــــــــــــگنـجـي      ي ـــالدكتور   عـل
   ان سمنبجـــــــــــــــــامـعـة  اركـــــــــــــــــــــــمش أسـتــــــــــــــــاذ                       ديـــــرأحمــــسيـــدرضـا ميـالـدكتور  

 درس ــــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــــــــةتربي امعةــــــــاذ بجـــــــــــــــــأست                   ي  ـرزايـــــــــــــــــــالـدكتور   فرامرز    مـي
 نـــــــــــــــــــــامـعة تـشــريـــــــــــــــــــــاذ بجــــــــــــــــــــــــــــــأسـتـ وب                   ــــــــــــيـعق م ــــــالدكتور عبدالـكري
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ة دراسات في اللغة  ة                                    شروط النشر في مجل   وآدابها         العربي 
 

ة دراسات في اللغة      ة                      مجل  قة          العربي  ن الأبحاث المتعل  مة تتضم  ة محک  ة دولي  ة نصف سنوي                                                                 وآدابها مجل 
ة التي تبرز التفاعل القائم ب ة والأدبي  ةين اللغتين                                                       بالدراسات اللغوي  ة، وتسليط الأضواء على          العربي                                والفارسي 

ت بين الحضارت    ن.   ي             ن العريقت     ي                                  المثاقفة التي تم 
غة    ة                                                              تنشر المجلة  الأبحاث المبتکرة في المجالات المذکورة أعلاه بالل  غات          العربي  صات بالل  ة                    مع ملخ           العربي 

ق الشروط الآتية:             ة والإنکليزي            والفارسي                                 ة على أن تتحق 
ة  -1 ما  للنشر لأي  م للبحث جديدا  ولم ينشر من قبل، ويجب أن لا يکون مقد                                                                                              يجب أن يکون الموضوع المقد 

ة أو مؤتمر في الوقت نفسه.                               مجل 
ة وعنوانه  -                             يرت ب البحث على النحو الآتي: أ -0                                                                 صفحة العنوان: )عنوان البحث، اسم الباحث ومرتبته العلمي 

(. ب ص.  044                ص العربي  حوالي        الملخ   -                     وبريده الإلکتروني  ة في نهاية الملخ                                               کلمة مع الکلمات المفتاحي 
مة وعناصرها، المباحث الفرعية ومناقشتها، الخاتمة والنتائج(. د -ج المصادر  قائمة  -                                                                               نص  المقالة )المقد 

. -و. ترجمة لجميع المصادر باللغة الإنجليزية -ه  والمراجع  صان الفارسي  والإنکليزي                                 الملخ 
ذکر فيهما حةةملا  تين، ي  صان الفارسي والإنکليزي في نهاية البحث وفي صفحتين مستقل                                                                                      : يلحق الملخ 

ا المعلومات المطلوبة من المؤلفين في  ف والکلمات المفتاحية. أم                                                                                          عنوان البحث ومعلومات المؤل 
ف تحت عنوان المقالة، بالترتيب الع ادي. ويضاف في                                                                               الملخصات فهي کما يلي: يذکر الاسم الکامل للمؤل 

، اسم الجامعة، اسم المدينة، اسم البلد، البريد الإلکتروني   : الدرجة العلمية، الفرع الدراسي                                                                                                          الهامش السفلي 
 أو الرقم الهاتفي لکل مؤلف على حدة، محددة بنجمة تشير إلى اسم المؤلف )*(.

فين متبوعة بفا -9 ن قائمة المراجع بالترتيب الهجائي لشهرة المؤل                                      صلة يليها بقية الاسم متبوعا  بفاصلة،                                                                تدو 
                                                                     متبوعا  بفاصلة، رقم الطبعة متبوعا بفاصلة، مکان النشر متبوعا  بنقطتين  بالقلم الأسود الغامقعنوان الکتاب 

                                                           ):(، اسم الناشر متبوعا  بفاصلة، تاريخ النشر متبوعا  بنقطة.
ة فيبدأ التدوين بالتر مقالةوإذا کان المصدر  ة علمي  فين متبوعا  بفاصلة يليها                                    في مجل                                                   تيب الهجائي لشهرة المؤل 

ة » «                                                بقية الاسم ثم  عنوان المقالة داخل القوسين صغيرين   بالقلم الأسود الغامق،                         ، ثم  يذکر عنوان المجل 
                                                                                                        متبوعا  بفاصلة، رقم العدد متبوعا بفاصلة، تاريخ النشر متبوعا  بفاصلة ثم رقم الصفحة الأولى والأخيرة متبوعا  
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فين متبوعا  بفاصلة ثم عنوان المقالة                   موقعا  إلکترونيا  وإذا کان المصدر  ذکر بالترتيب الهجائي لشهرة المؤل                                                                          في 
                           متبوعا  بفاصلة، ثم العنوان  بالقلم الأسود الغامق،                      ، ثم  يذکر اسم الموقع » «داخل قوسين صغيرين 

                  ين متبوعا  بنقطة.                                                    الإلکتروني للموقع متبوعا  بفاصلة وتاريخ النقل بين قوس
باع الترتيب الآتي في الإحالات الهامشية، إذا کان المصدر  -0                                     : اسم الکاتب بالترتيب العادي  تتبعه        كتابا                                                              يتم  ات 

وإذا کان المصدر . تتبعه فاصلة، فرقم الصفحة متبوعا بنقطة بالقلم الأسود الغامقفاصلة، فعنوان الکتاب 
ذکر رقم المجلد ثم  رقم الصفحة. وتکون الهوامش سفلية، مع مراعاة استقلالية الصفحة في                                  أکثر من مجلد ي 

ة فتکون أولى الإحالات في کل  صفحة کاملة، ولا يکتب مثلا: "المصدر السابق" أو                                                                                        الإحالات الهامشي 
تي وردت في الصفحة السابقة. ل إحالة لکل  صفحة اعتمادا على الإحالة ال                                                                                         "المصدر نفسه" في أو 

                                                                          فيتبع الترتيب الآتي في الحاشية السفلية: اسم الکاتب بالترتيب العادي متبوعا   مقالةدر وإذا کان المص
                                         متبوعا  بفاصلة، رقم الصفحة متبوعا بنقطة. بالقلم الأسود الغامق،بفاصلة، عنوان المقالة 

ي متبوعا  بفاصلة ثم                    موقعا  إلکترونيا  وإذا کان المصدر  ذکر اسم الکاتب بالترتيب العاد  بالقلم  عنوان المقالة                                                     في 
ة                                     متبوعا  بفاصلة، ثم اسم الموقع باللغة  الأسود الغامق                متبوعا  بنقطة.         العربي 

ة ي ذکر اسم السورة القرآنية متبوعا  بنقطتين، ثم  يأتي رقم الآية الکريمة. نحو:  -5                                                                                                       للإحالة إلى الآيات القرآني 

رالقوسين المبين  کتابة الآيات الکريمةويجب  70البقرة:   .﴾ ﴿ ينت    زه 
يجب ترقيم الأشکال والصور حسب ورودها ضمن البحث بين قوسين صغيرين، وتوضع دلالاتهما تحت  -7 

م الجداول بالأسلوب نفسه، وتوضع الدلالة فوقها.                                                            الشکل. کما ترق 
ن إشکالية البحث وفائدته، وأهم النتائج التي                    يجب أن يکون الملخ   -6 رة للبحث، فيتضم                                                                        ص صورة مصغ 

أهمية  –ل إليها البحث. کما يجب أن تتضمن المقدمة الفقرات التالية: بيان المسألة وتحديد الموضوع     توص  
 سابقة البحث وتقويمها. –أسئلة البحث وفرضياته -منهج البحث مع تسويغ اختياره –البحث وفائدته

ف البدائي م مة والخاتمة لکونها کلام المؤل  ع القارئ للدخول في                                                                        ملاحظة: لا يجوز الاقتباس في المقد 
                                                                                        الموضوع. فلا تحتاج إلى الاقتباس والإحالة. وإذا أحس  الکاتب بضرورة الاقتباس في بعض المعلومات 
مة في مبحث تمهيدي يحمل عنوانا مبتکرا                                                                                            المستخدمة في بيان المسألة فيجب أن يأتي بها بعد المقد 

ة ونهايتها. لأن  البداية للتمهيد والنهاية للنقد کمدخل. کما لا يجوز الاقتباس أيضا في بداية المباحث الفرع                                                  ي 
 والاستنتاج. 



 ه

 

 Word على أن تتمتع بالمواصفات التالية: ملف                                    عبر الموقع الإلکتروني  للمجلة حصرا               ت رسل البحوث  -9
سم من کل  9للهوامش السفلية، الهوامش  10للنص وقياس  10قياس  ،IRLotus، القلم 0A قياس الصفحات 

ص.        طرف وت د                                                رج الأشکال والجداول والصور في موقعها ضمن الن 
کلمة، بما فيها الأشکال والصور والجداول وقائمة  9544                                   يجب ألا  يزيد عدد کلمات المقالة على  -8

 .ة                                                               المصادر والملخصات الثلاثة للبحث وترجمة المصادر باللغة الإنجليزي  
حة  ة للملخص والمصادر                              يجب أن تکون الترجمة الإنجليزي   -14 على أساس  ودقيقةمن قبل مترجم حاذق        منق 

 .             النص العربي  
ة                                     تتم  ترجمة کل المصادر غير الإنجليزية )و ة وغيرهما من اللغات( إلى الإنجليزية ک         العربي   ما يلي:                                             والفارسي 

ةالمعنى في البلاغة طبل، حسن،  ، الطبعة الأولى، العربي   .1889، القاهرة: دار الفکر العربيِّ
Tabl, Hassan, the Meaning of Arabic Calligraphy, I1, Cairo: Dar Al-Fikr Al-Arabi, [In Arabic]. 1998. 

ة                                          يجب أن يراعي الکت اب قواعد الإملاء العربي   -11 ة في کتابة الهمزة والياء والشد  وکتابة                                              الصحيح وخاص 
فريع، حيث تستعمل الحروف والأسلوب الصحيح لاستعمال علامات التنويع والت تنوين النصب على الألف

ة. ة والأعداد للمباحث الفرعي                                            للمباحث الأصلي 
مين لتحديد صلاحيتها للنشر. -10 ک  بل ح  ي من ق                                                                تخضع البحوث لتحکيم سر 
قيد الدراسة  لهم                                                                        يرجى من الباحثين الکرام عدم إرسال بحث ثان  إلى المجلة، إذا کان هناك بحث -19

اب ال ل، کما                              بالمجلة وفيه اسم أحد کت  الذين يحصلون بحث جديد للباحثين الکرام              لا تتم  دراسة               بحث الأو 
لقبول البحث تأريخ أشهر من  7 مضيقبل على کتاب القبول للنشر في المجلة   .     الأو 

ر بالضرورة عن آراء هيئة التحرير،  -10 ر عن آراء الکت اب أنفسهم، ولا تعب  ة تعب                                                                                                   الأبحاث المنشورة في المجل 
ة المعلومات الواردة في مقالاتهم من الناحيتين العلمية والحقوقية.          فالکت اب ي لون مسؤولي                                                                                تحم 

                                            يتم  الاتصال بالمجلة عبر العنوانين التاليين:
ة وآدابها: إيرانفي  ة، جامعة  الطابق الثاني، ،                                          مکتب مجلة دراسات في اللغة العربي  ية الآداب واللغات الأجنبي                                      کل 

  .سمنان مدينة سمنان،
ة، جامعة تشرين، ،الدکتور عبدالکريم يعقوبمکتب : ورياسفي   .اللاذقية                                           کلية الآداب والعلوم الإنساني 

 4487901015001سوريا:    44890991590101: إيران:                 الرقم الهاتفي  
 lasem.semnan.ac.ir  :     ني  الموقع الإلکترو        lasem@semnan.ac.ir:                   البريد الإلکتروني  
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 كلمة العدد
 بسم الله الرحمن الرحيم

ةلقد دأبت مجلة دراسات في اللغة  ة في داخل إيران          العربي                                                وآدابها على رفد الساحة العلمي 
ة للغة  ة لمدى الاهتمام الذي توليه الجامعات الإيراني  ة                                                                                     وخارجها بما يسهم في رسم صورة واقعي           العربي 

صة في هذا المجال                                                                                         وآدابها. وحرصا  من قبل المجلة وأسرة تحريرها على ريادة الدراسات المتخص 
                                                      رت درج بعض الملاحظات والنقاط التي يتم  رصدها في البحوث                             وتوجيهها الوجهة الصحيحة قر  

مة للمجلة  .               المقد 
ه بالجهود الحثيثة والمخلصة التي يبذلها الباحثون الذين يثقون                                                                                             ولا يفوتنا، قبل کل  شيء، أن ننو 
ونها بخلاصة أفکارهم وفلذات أقلامهم، ويتحفونها بعصارة جهودهم حريصين کل                                                                                     بالمجلة فيخص 

، مستجيبين برحابة الحرص ع                                                                                  لى تنقيح بحوثهم وإظهارها بالمظهر اللائق لرفع مستوى المجلة علميا 
رت.                                          صدر لما ي طلب منهم من تعديلات وإن تکر 

نا قد نرى بعض ال کد  هفوات التي                    لکن  ب على الباحث مراجعة بحثه قبل إرساله للمجلة للتأ                                                        يتوج 
الأخطاء المحتملة من قبيل عدم التفريق بين  لشروط النشر ولتصحيح ة البحثمطابقخلوه منها ومن 

غ للترقيم ودون أو المؤنث والمذکر،                                                                         الخطأ في استعمال علامات الترقيم. وترقيم العناوين دون مسو 
ع منه الفقرات. وقد يکون الباحث محقا بعض الشيء لعدم وجود  ة ودون وجود کل  تتفر                                                                                          فائدة مرجو 

د بين المجلات  ة                       أسلوب موح                                      ، لکن  المجلة لم تفرض على أحد ترقيم اخل إيران وخارجهاد         العربي 
                                                                                    ة العناوين وتعتبر ذلك غير منسجم مع مبادئ البحث العلمي  الهادف. کما لا يفوتنا أن نهيب      کاف  

 .wordبالباحثين الکرام أن يقوموا بتطوير خبراتهم بالمهارات الأولية لاستخدام برنامج 
ليها راجين إارتأينا التنبيه فبها بعض الباحثين أو يتغافلون عنها                                  کانت هذه بعض الأمور التي لا يهتم  

                                                                                  أن يتقبلوها بصدر رحب حرصا  على رفع مستوى بحوثهم وتنقيتها مما يخدش صورتها الناصعة، 
 .وبالتالي رفع مستوى المجلة ولتکون خطوة على الطريق الصحيح

 مع فائق الاحترام
ير  أسرة التحر
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ةكالقیود الزم ة دلالی  ة في شعر الخنساء؛ دراسة جمالی                                             انی 
  بحري ادخداد 

 08 -0صص                                                
 

ص:          الملخ 
ما ازدادت قيود ال لام ازدادت معانيه وكثرت ك                                                                  القيود تزيد الكلام معنى وتغنيه إيضاحا  وعمقا  فكل 

كثر القيود استعمالا  في اللغة ال               ة؛ إذ إن  لكل       عربي                                                                              دلالاته. والقيود الدالة على الزمان والمكان من أ
ثافة في نتاجها كستخدمت الخنساء هذه القيود ب                                           فعل زمانا  يحدث خلاله ومكانا  يقع فيه. وقد ا

ها ورفده بوظائف  ة                                     الشعري بغية إثراء نص                                               ودلالية فاعلة. إن  الخنساء من أشهر شواعر الأدب         جمالي 
زة على القيود ك                                                             وفي مقدمة شعراء الرثاء الذي يعد  من أقدم الأغراض الشعرية المرت       عربي  ال

القيود الدالة على الزمان والمكان في شعر الخنساء للوقوف  تهدف هذه الورقة إلى دراسة .انيةكالزم
على دورها في خلق المعاني وإبداع الصور البيانية في شعرها. تعتمد هذه الورقة على المنهج 

ها أن             التحليلي   -         الوصفي   لت إلى نتائج أهم                                                                    وتستفيد من الإحصاء في بعض جوانبها، وقد توص 
د الزمانية والمكانية لبيان عواطفها في فقد أقربائها، فأبدعت في الخنساء أفادت من طاقات القيو

زت على كثير من المعاني والثيمات المبتكرة. ومن خلال توظيف الشاعرة لهذه القيود الموحية ركال
                                                                               صفات المدح بغية تمجيد مرثيها والإطراء عليه حيث تجعله في قمة تلك الصفات. فضلا  عن 

، فقد أخضعتها الخنساء لإغناء الصور التشبيهية                         القيود في النص  الشعري   الدلالات التي تنتجها هذه
، كما وظفتها لخلق بعض الصور كة المبت           والاستعاري                                                                     رة، إذ أغنت الصور حسنا  وجمالا  وظرافة 

 الكنائية. 
ةقيد الزمان، قيد المكان، الدلالة، ال ة:              كلمات مفتاحی    ، شعر الخنساء.       جمالي 
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 م.00/00/0100ش= ه. 08/10/0011تاريخ القبول:  -م 00/00/0101ش= ه.10/10/0900تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.2021.21814.1263 مة ة محك                      مقالة علمی 

https://dx.doi.org/10.22075/lasem.2021.21814.1263


ة ة دلالی  ة في شعر الخنساء؛ دراسة جمالی   خداداد بحري –                                                       القیود الزمكانی 
2 

 

 المقدمة
                                                                                 م المللق، أي الكلام المقتصر على المسند والمسند إليه قليل الفائدة ئييل النفع؛ لأن ه         إن  الكلا

كانت الجملة اسمية أم فعيلة. وما يقيد الحكم مما  لا يفيد إلا إسناد المسند إلى المسند إليه، سواء أ
ويثري دلالته. يأتي في الكلام من متعلقات المسند والمسند إليه أو كليهما، يزيد في معنى الكلام 

                                                                                       فالقيود أهم  ما يزيد الكلام حسنا وجمالا، فلها دور مهم في الكلام لا يمكن إنكاره. تبلغ أهمية 
ة  ﴿القيد إلى حد قد يتوقف معنى الكلام عليه كما في قوله تعالى:  لا  وا الص  ب  ر  ق  وا لا  ت  ن  ين  آم  ذ 

ا ال  ه  ا أ ي                                       ي 
               

ى   ار  ك  م  س  نت  أ  الآية متوقف على القيد وهو الحال؛ إذ النهي متوجه إليه أي الآية                ، حيث إن  معنى0﴾                    و 
ما أن المعنى كتنهى عن الصلاة في حالة السكر. فالقيد هو محور النهي بحيث لا يمكن حذفه 

فالظرف وهو من أهم القيود «. لا تأكل ولا تشرب أيام شهر رمضان»متوقف على الظرف في قولك 
 .0نها في الجملة ليكتمل المعنى ويتضح ما كان مبهما لدى القارئمن الزيادات التي لا محيص م

ة كغيرها من اللغات؛ إذ لا يمكن وقوع       عربي  تعتبر القيود الزمكانية من أهم القيود في اللغة ال
حادث في غير زمان أو في غير مكان، فهي جزء مهم من أجزاء التركيب اللغوي ووصفها بالفضلة من 

. 9كذلك فهي الفضلة التي لا غنى عنها؛ لأن المعنى لا يكتمل إلا بحضورها الجور عليها وإن كانت
كثر القيود استعمالا في اللغة ال ة، فهذان الأمران يدعوان الباحث       عربي  وهي، من جهة أخرى، من أ

 إلى دراسة دورها في كلام العرب، منثوره ومنظومه. 
القديم، ورائدة        عربي  شواعر الأدب ال تمائر بنت عمرو بن الشريد المشهورة بالخنساء من أشهر

كثر أشعارها في رثاء أبيها  الشعراء العرب بأجمعهم في الرثاء. لها ديوان يشغل الرثاء فيه حيزا واسعا. أ
كما جاء في -ومرد ذلك  وأخويها صخر ومعاوية. ورثاء صخر غلب على جميع ما جاء في الديوان.

. أفادت 0وشرافته ويده الكريمة وقلبه المحب العلوفمكانة صخر في القبيلة  -كتب تاريخ الأدب

                                                           
 .09 النساء: -0 

 .00ص الظروف في ديوان الأعشى،بشير رائي أحمد رواجبة،  - 0
 .011ص ضوء التراث والدرس اللغوي المعاصر، الظرف دراسة وظیفیة فيهيثم غالي حمد،  - 9 
يخ الأدب الحنا الفاخوري،   - 0  .080، ص      عربي  الجامع في تار
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ة، إفادة جميلة في إبداع المعاني والأفكار والصور لإيصال       عربي  الخنساء من طاقات لغتها، اللغة ال
 ي.                               عواطفها وأحاسيسها إلى المتلق  

 

 أسئلة البحث
الشاعرة الشهيرة تهدف هذه الورقة إلى دراسة القيود الدالة على الزمان والمكان في شعر هذه 

 التي اشتهر رثاؤها بالعاطفة الصادقة لنرى:
 كيف أفادت الخنساء من القيود الدالة على الزمان والمكان في إبداع المعاني؟ -0
 ما مدى دور هذه القيود في إثراء الصور البيانية التي أبدعتها الشاعرة؟ -0

 

 منهج البحث
                            والإفادة من المنهج الإحصائي             التحليلي               نهج الوصفي  المنهج الذي اخترناه في هذه الدراسة هو الم

فيما يتعلق بكمية الظروف المستعملة في ديوان الخنساء. أما الديوان المعتمد فهو ديوان الخنساء 
ى بـ طبعته المكتبة  ،للأب لويس شيخو أنيس الجلساء في شرح ديوان الخنساء                وشرحه المسم 

ؤلف جمع فيه الروايات المختلفة من شعرها؛ إذ جمعه من م، وذلك لأن الم0801الكاثوليكية سنة 
ست مخلوطات قديمة. إئافة إلى ذلك، راجعنا ديوانا للخنساء شرحه أبو العباس ثعلب نشرته دار 

 م، وذلك لقدم الشارح واشتهاره في العلم والأدب وخاصة في اللغة. 0088عمار سنة 
 

 ة البحث      خلفی  
، فمازال شعرها يدعو إليه أنظار الأدباء والباحثين       عربي  ي الأدب الالخنساء من الشواعر المشهورات ف

بالشرح والدراسة منذ القدم، فكثرت الكتب والدراسات عنها وعن شعرها كثرة لا يمكن إدراج 
كتفي بنماذج من الدراسات الجديدة في شعرها، منها:  عناوينها في هذه السلور، فأ

لغوي في شعر الخنساء في ئوء علم اللغة الحديث: دراسة التركيب ال»رسالة ماجستير عنوانها  -
م( لميلود حركاتي، جامعة باتنة. قام الباحث فيها بتحليل ودراسة التراكيب 0111« )ة          ة تحليلي        وصفي  
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ة في شعر الخنساء من دون أن يتعرض لمعاني التراكيب، كما أنه لم يتعرض للقيود            ة والفعلي         الاسمي  
 ركيب الجملة الاسمية أو الفعلية. إلا إذا كانت جزءا من ت

لمي تحت عنوان  - « الصورة الفنية في شعر الخنساء»                                              رسالة ماجستير لسليم بن ساعد الس 
م(، جامعة مؤتة. قام الباحث في هذه الرسالة بدراسة موائيع الصورة الفنية ومصادرها 0110)

ية من التلرق إلى القيود ودورها وجمالياتها والصور الرمزية في شعر الخنساء. إن هذه الدراسة خال
 في الصور الفنية في شعرها. 

البناء اللغوي في »رسالة ماجستير للبنى عبد الرحمن أبو عشيبة، الجامعة الإسلامية بغزة، عنوانها  -
م(. قامت الباحثة في هذه الرسالة بدراسة 0109« )شعري الخنساء وفدوى طوقان: دراسة موازنة

 ي والنحوي في شعر الشاعرتين. البناء الصوتي والصرف
أنظمة اللغة الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية في شعر الخنساء: »أطروحة دكتوراه عنوانها  -

م( لميلود حركاتي، جامعة باتنة. قام الباحث فيها بدراسة 0108-0101« )دراسة وصفية تحليلة
التقديم والتأخير، و.... كما قام بدراسة الجمل المنسوخة، والوصفية والجملة الفعلية، والشرطية، و

الحقول الدلالية في شعر الخنساء وهي حقل الرثاء، وحقل القرابة، وحقل الألفاظ الدالة على 
 الحيوان.  

 وأما الدراسات التي عالجت القيود فيمكن الإشارة إلى:
م(، 0111ة )لبشير رائي أحمد رواجب« الظروف في ديوان الأعشى»رسالة ماجستير عنوانها  -

جامعة النجاح الوطنية. ذكر الباحث ظروف الزمان والمكان في ديوان الأعشى وقام ببيان إعرابها 
ومعانيها من دون أن يتلرق إلى ما جاء منها في ديوان الشاعر، من دون الإشارة إلى دورها في زيادة 

 المعنى في شعره أو في إثراء الصور البيانية فيه. 
« الظرف دراسة وظيفية في ئوء التراث والدرس اللغوي المعاصر»حت عنوان رسالة ماجستير ت- 

م(، جامعة ذي قار. قام الباحث في هذه الرسالة بدراسة التركيب الظرفي 0100لهيثم غالي حمد )
 في السياق اللغوي والوظائف التداولية للتراكيب الظرفية.

 ثر القيود الزمكانية في شعر الخنساء. ولم أجد دراسة تعالج موئوع هذه المقالة وهو دراسة أ 
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 ة      عربی  الركن والقید في الجملة ال
ة اسمية كانت أم فعلية لها ركنان أساسيان: المسند إليه والمسند، وأما غيرهما فهو قيد       عربي  الجملة ال

      ه إلا                                                                                      في الكلام إلا  المضاف إليه وصلة الموصول؛ لأن  الكلام لا يتم  إلا  بهما، فالمضاف لا يتم معنا
. فكل ما زاد على الركنين فهو قيد، 0                                                    بالمضاف إليه كما أن  الموصول لا يتم  معناه إلا  بالصلة

فالمفاعيل الخمسة وهي المفعول به، والمفعول المللق، والمفعول فيه، والمفعول معه، والمفعول 
وعلف النسق،                                                                          لأجله قيود، كما أن  الحال، والتمييز، والنعت، والتوكيد، والبدل وعلف البيان

 . 0والنفي، وأدوات الشرط، والأفعال الناسخة وحروف الجر كلها قيود
. فالقيود تزيد المعنى زيادة كثيرة وتملأ 9«تقييد الفعل بمفعول ونحوه، فلتربية الفائدة»أما 

كلما »الكلام إيضاحا، إذ بها يتبين الزمان والمكان والسبب وخصائص الأسماء والأفعال وغيرها. فـ
كثر ايضاحا عند السامعكث لما هو معروف من أن الحكم كلما ازدادت »، 0«رت قيود الجملة، كانت أ

 .0«                                                   قيوده ازداد إيضاحا وتخصيصا، فتكون فائدته أتم  وأكمل
ة، وذلك       عربي                                                                                إن القيود الدالة على الزمان والمكان من أهم  القيود وأكثرها استعمالا في اللغة ال

ا يقع فيهما، وكثيرا ما يتللب المقام إظهارهما في الكلام. ومما ينبغي                        لأن  لكل فعل زمانا ومكان
                                                                                           الإشارة إليه أن  المراد من القيود الزمنية ما يزيد على معنى الفعل )الحدث والزمان( لفظا مستقلا 

                                                                              عنه، فلا يعتبر زمان الفعل قيدا له في هذه الدراسة؛ لأن  ذات الشيء ليس قيدا له.  
نية والمكانية قد تتجلى بشكل ظروف ذكرها النحويون في بحث المفعول فيه من                 إن  القيود الزما

الظروف المبهمة والمختصة والمحدودة وما ينوب عنها من المصادر والأعداد والأوصاف والأسماء 

                                                           
 .00ص، البلاغة فنونها وأفنانهافضل حسن عباس،  -0 
بی  في البلاغة العبد العزيز عتيق،  -0   .000ص ة؛ علم المعاني، البیان، البديع،      عر
 .088صم البلاغة، الإيضاح في علو الخليب القزويني، -9 
 .909ص المصدر السايق،فضل حسن عباس،  -0 
 .091ص علوم البلاغة؛ البیان والمعاني والبديع،أحمد مصلفى المراغي، -0 
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في، ومذ، ومنذ، »الدالة على الزمان والمكان. وقد تأتي بصورة مجرور بعد حرف يدل عليهما كـ
 .0وما يأتي بمعناها« ، وحتىوعلى، ومن، وإلى

   

 دلالات القیود في شعر الخنساء
إن توظيف القيود في النثر والشعر مما لا غنى عنه ولابد من ذكر القيود المختلفة لبيان الغرض، 
فالإفادة منها لا تختص بالخنساء وإنما أفاد منها كل شاعر على قدر موهبته الشعرية، فالغرض من 

ات       عربي  وف على كيفية استخدامها في شعر الخنساء بوصفها رائدة الشواعر الهذه الدراسة هو الوق
 القديم.        عربي  وقمة من قمم الأدب ال

لما كان الغرض الرئيس في هذه المقالة هو دراسة دور القيود في خلق المعاني والصور في شعر 
دالة على الزمان والمكان في الخنساء، قام الباحث أولا بدراسة إحصائية تبين كمية استعمال القيود ال

                                                                                             شعرها، ونسبة استعمال كل منهما. ثم  قام بتحليل أبيات لعبت القيود الزمكانية فيها دورا وائحا في 
 إغناء المعاني والصور البيانية. 

 ة في شعر الخنساء                                           الدراسة الإحصائیة حول كمیة القیود الزمكانی  
انية في ازدياد المعاني أو في إغناء الصور البيانية قبل تحليل الأبيات التي تبين دور القيود الزمك

في شعر الخنساء، قام الباحث بدراسة إحصائية تبين مدى توظيف كل من القيود الزمانية والمكانية 
في شعرها ونسبة استعمال كل منهما، وذلك أولا بذكر قائمتين اثنتين لبيان القيود المستعملة في 

م بيانية تبين نسبة استعمال القيود المختلفة. وأما القائمتان فالأولى شعرها وكمية تكرارها، ثم برسو
 . 0تبين كمية استعمال القيود المكانية والثانية تبين كمية القيود الزمانية

                                                                             يجب الإشارة إلى ثلاث ملاحظات عن هذه الدراسة الإحصائية: الأولى أن  الباحث اختار من 
لمكان معنى، فما كان له معان مختلفة، اعتبرت دلالته على حروف الجر ما كان دالا على الزمان وا

                                                           
 .00-0/9 شرح ابن عقیل،ابن عقيل،  -0 

 انظر جدول القيود المكانية والزمانية. - 0
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الزائدة، أو السببية، أو التبعيضية، أو الجنسية، أو التعليلية في « من»                              الزمان والمكان فقط، فلم ت ذكر 
برت الابتدائية وما كانت في معنى حرف دال على زمان أو مكان مثل ما جاء في                                                                                          الإحصاء، وإنما اعت 

قد ورد في ديوان الخنساء أبيات من غيرها من                                     لم ت حص  حروف التعدية. والثانية أنه كما«. في»معنى 
                                                                                  الشعراء فهي خارجة عن الإحصاء، وإن ما تنحصر العينة على ما جاء من شعر الخنساء نفسها. 
                                                                                       والثالثة أن  الظروف وحروف الجر لا يتم معناها من دون المضاف إليه أو المجرور، فذكر ما جاء 

ها تزيد المعنى من دون احتياج إلى ما يتم  معانيها. منها لا                                                              يعني أن 

ة من مجموع  989تشير القائمتان إلى أن القيود الزمانية قد وردت في شعر الخنساء  ة  110              مر       مر 
. إن الدراسة الإحصائية تشير 0مرة 910وهي قريبة جدا من مقدار استعمال القيود المكانية وهي 

ة من الظرف و 00أفادت أيضا إلى أن الخنساء  ة من الجار والمجرور للتقييد بالمكان 080               مر  . 0                                      مر 
ة وأفادت من الجار والمجرور  990كما تشير الدراسة إلى أنها للتقييد بالزمان قد وظفت الظروف                                مر 

ة 00 مرة  008ليهما أفادت ك. يتبين من هذه الدراسة أيضا أن الشاعرة للتقييد بالزمان والمكان 9    مر 
ة من الجار والمجرور 990لظرف ومن ا ن منها أن كمية القيود الزمانية تساوي كمية 0                      مر                                                       ، كما يتبي 

كثر ب ثير بالنسبة للجار كالقيود المكانية تقريبا. وأما في التقييد بالزمان فأفادت الشاعرة من الظرف أ
كثر بوالمجرور. وأما في التقييد بالمكان فنواجه العكس أي إفادة الخنساء من الجار  ثير كوالمجرور أ

بالنسبة للظرف. وأما من حيث نسبة استعمال الظرف والجار والمجرور للتقييد فنجد أن دور 
كثر من دور الجار والمجرور في ذلك.   الظروف أ

 
 

 
                                                           

 .0انظر الرسم البياني رقم  -0 
 .0انظر الرسم البياني رقم-0 
 .9انظر الرسم البياني رقم -9 
 .0انظر الرسم البياني رقم -0 
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 جدول القیود المكانیة على أساس كمیة تكرارها

 

النسبة  التكرار القید
 المئوية

النسبة  التكرار القید
 المئوية

النسبة  لتكرارا القید
 المئوية

اسم المكان  ٪.۷.٪ 1 تحت ۹۷.۸۳٪ 001 في
 المشتق

0 ٪.۲.٪ 

أسماء الاشارة  ٪...۹٪ 00 على
 انيةكالم

إلى بمعنى  ۷٪..٪ 1
 على

٪ ٪.۲.٪ 

 ٪.۲.٪ ٪ إلى بمعنى في ٪.٪.٪ 0 فوق ٪...۷ 90 من
على بمعنى  ٪.۷.. 01 إلى

 في
الباء بمعنى  ۸۳٪.٪ 9

 حول
٪ ٪.۲.٪ 

 ٪.۲.٪ ٪ حول ٪۸۳.٪ 9 نحو ٪۲۷.. 01 عن
من بمعنى  ٪۸۳.٪ 9 وسط ٪.۸.. 08 لدى

 حول
٪ ٪.۲.٪ 

الباء الجارة  ٪.۹.۳ 00 بين
 بمعنى في

المنصوب  ۹٪..٪ ۲
 بنزع الخافض

٪ ٪.۲.٪ 

 ٪٪٪٪ 973 المجموع ٪۹..٪ 0 أنى ٪...۲ 01 دون
    ٪۹..٪ ۲ حيث ٪...۲ 01 عند
    ٪۹..٪ 0 خلال ٪۲.۹۸ 0 مع
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القیود الزمانیة على أساس كمیة تكرارهاجدول   

النسبة  التكرار القید
 المئوية

النسبة  التكرار القید
 المئوية

النسبة  التكرار القید
 المئوية

 ٪.۲.٪ ٪ زمان  ٪٪..۲ ٪٪ مال ٪٪۷..۹ 000 إذا

عيد-بعد  ٪.۲.٪ ٪ ساعة   ٪.٪.٪ 0 الدهر  ٪٪..۳ 91      ب 

 العدد النائب ٪.٪.٪ 0 قبل ٪۳٪.۷ ٪۹ يوم
 عن الظرف

٪ ٪.۲.٪ 

 ٪.۲.٪ ٪ كلما ٪.٪.٪ 0 الليل والليالي ٪٪۸.۹ ۲۷ إذ

 ٪.۲.٪ ٪ متى ٪۸۷.٪ ۹ أبدا ٪۹... 00 حتى

 ٪.۲.٪ ٪ مرة  ٪۲..٪ ۲ آخر ٪۲۸.. 00 في الزمانية

لوصف النائب ا ٪۲..٪ ۲ تارة ٪٪٪.. ۲۹ حين
 عن الظرف

٪ ٪.۲.٪ 

 ۰۰۱٪ ۳۸۳ المجموع ٪۲..٪ ۲ عشية ٪۹.۹۳ ۹٪ عند

    ٪.۲.٪ ٪ الآن  ٪۲.۷۸ ٪٪ داةغ

ما المصدرية 
 الزمانية

    ٪.۲.٪ ٪ أول ۲.۷۸٪ ٪٪
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 ة في شعر الخنساء                      دلالات القیود الزمكانی  
إن استعمال القيود المكانية والزمانيه في شعر الخنساء كثير؛ إذ كل فعل لابد أن يصدر في زمان 

الدالة على الزمان والمكان واستخرجت منها المعاني  ويقع في مكان، فاستخدمت الخنساء القيود
التي قصدتها، ورسمت بها صورا أدبية بديعة لإيصال تصوير ما في ئميرها من أفكار وأحاسيس 
للمتلقي. فللقيود في شعرها دوران أساسيان: الأول الدور الدلالي، وهو الذي يتجلى في إغناء 

، وهو الذي يتجلى في تكثيف الصور التشبيهية والاستعارية الكلام بالمعاني، والثاني الدور الجمالي
 أو في مشاركتها في خلق الصور الكنائية.

 

يادة المعنى  دلالات القیود في ز
تزيد المعنى إيضاحا وبيانا. فكل بليغ يستفيد منها حسب أغرائه وعلى قدر  -        كما مر  -           إن  القيود 

فتها أحس ن توظيف لبيان ما في ئميرها. الأمثلة التالية نماذج                                            مقدرته على الإبداع وأما الخنساء فوظ 
من إخضاع الشاعرة القيود الزمكانية لبيان عواطفها وأغرائها. وقبل تحليل هذه الأبيات وبيان دور 
                                                                                       القيود المذكورة في إيصال المعاني، من المستحسن الإشارة إلى أنه لا مفر  من بيان دور القيود 

 لقيود المذكورة وتعائدت معها في إيصال مراد الشاعرة:الأخرى إذا وردت إلى جانب ا
ومن أجمل توظيفات الخنساء للقيود، هذه الأبيات التي قالتها في رثاء صخر في قصيدة مشهورة 

ها الدار  »مللعها  هل 
ن أ  ت م  ل  ذ خ  ت إ 

ف  ر   ار        أ م ذ  و  ين  ع  الع  م ب 
ك  أ  ين  ع   ب 

             ق ذى 
                  

                                     
             

     :» 
ب ي  الع  خر  ه  بكي ل ص  ت                        ت  ه  ل  د و  ق                   رى و 

ت ر  م  ك  ما ع  نف  ما ت  ناس  ف  بكي خ                                       ت 
عوا ن  ذا م   إ 

اب  ه  ة  و  حيز  لب  الن               ص 
                         

نا د  ي  س  ينا و  وال 
خرا  ل  ن  ص  إ                    و 
                 

بوا ك  ذا ر   إ 
قدام  م 

خرا  ل  ن  ص  إ               و 
       

                 
ع   ر 

ل  و  ا كام  ي  ح  ميل  الـم  لد  ج       ج 
                                  

    

ديد  الت رب  أ ستار    ن ج  دون ه  م                                       و 
ل   ها ع  فتار            ل  هي  م  نين  و                            يه  ر 

في روب         و  در             الح  ريء  الص  هصار                   ج           م 
ار   ق  ع  ذا جاعوا ل   إ 

خرا  ن  ص  إ                        و 
              

ار   ح  ن  ذا ن شتو ل   إ 
خرا  ن  ص  إ                        و 
              

سعار   وع  م  داة  الر  روب  غ  لح  ل   0                                   و 
     

                                                           
 .80-10 صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، لويس شيخو اليسوعي،  -0 
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فت قريبا من عشرين قيدا لخلق صور ة من حزنها الشديد                                                                       إن  الشاعرة في الأبيات الستة السابقة وظ 
على فقدان أخيها صخر وتقديم صورة منه، تجعله خليقا لهذا الحزن الموصوف وهملان هذه 

فظرف زمان ولها تسعة « دون»، فأما «في»و« دون»الدموع الساكبة. وظفت من القيود المكانية 
والوعيد،  قبل، وفوق، تحت، وأمام، ووراء، والساقط من الناس، والشريف، والأمر،»معان، وهي 

للوعاء أي الظرفية، » فحرف جر يأتي « في»وأما « فوق». وقد جاءت هنا بمعنى 0«والإغراء
والمصاحبة، والاستعلاء، والتعليل، والمقايسة، وبمعنى الباء، وبمعنى إلى، وبمعنى من، وبمعنى 

القيود وهي تدل في البيت على الظرفية المكانية. ووظفت من  0«بعد، وبمعنى عند، وبمعنى عن
من الأفعال الناقصة « ما انفك»إن «. غداة»، و«إذا»، و«ما المصدرية الزمانية»، و«ما انفك»الزمانية 

 0﴾ا   ي     ح       مت     د   ا   م  ﴿. وما المصدرية وصلتها تخلفان الظرف بعد حذفه، فقوله تعالى 9بمعنى مازال
ة عمرها. و« ما عمرت»فـ 0أصله مدة دوامي حيا ظرف للمستقبل « إذا»                                  في قول الخنساء بمعنى مد 

متضمنة معنى الشرط وتختص بالدخول على الجملة الفعلية، والفعل بعدها ماض كثيرا وقد يكون 
 .8، وبمعنى ما بين الفجر وطلوع الشمس1ظرف زمان منصوب على الظرفية« غداة». و1مضارعا

دونه من »ولها: في البيت الأول الذي تصف فيه حالها في فراق أخيها، نرى من القيود المكانية ق 
                                                                              بهذا القيد تبين للمتلقي بأن  أخاها قد دفن للتو  وقد رمس قبره بأستار من اللبن، «. جديد الترب أستار

و التراب، والصفيح. في البيت الثاني الذي تصور الخنساء دوام أنينها على أخيها في السراء والضراء 
وهي « وهي مفتار»، وجملة «ما عمرت»في قولها « ما الزمانية»، و«ما تنفك»ثلاثة قيود، وهي 

                                                           
 .0/000 لسان العرب،ابن منظور،  - 0
 .81-11ص معاني الحروف،الرماني، - 0
 .01/918 لسان العرب،ابن منظور،  - 9
يم -0  .90: مر
يب،الأنصاري،  ابن هشام - 0  .011ص مغني اللبیب عن كتب الأعار
 .001، صالمصدر نفسه- 1
 .1/1 ة،      عربی  الموسوعة الأميل بديع يعقوب،  - 1
 .101، ص المعجم الوسیطأنيس إبراهيم وزملاؤه،  - 8
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نت بأن  رنينها أي بكاءها على صخر مستمر ليلا                                                                                                 جملة حالية يتم  بها التصوير. فبهذه القيود الثلاثة بي 
                                                                                       ونهارا وصياحها عليه يدوم مدة عمرها، لا ينقلع في يوم من أيام حياتها رغم أن  الضعف رسخ في 

اب»لسادسة وصفت أخاها بقولها جسمها الفتور. في الأبيات الثالثة إلى ا ار»، و«     وه  ار»، و«     نح  ، «     عق 
وهي من أوزان المبالغة ومن أبرز المشتقات في شعر الخنساء. إن الثلاثة الأولى التي « مسعار»و

ال»جاءت على صيغة  ، تدل على المداومة 0وهي أكثر أوزان المبالغة استعمالا في ديوانها«      فع 
منقول من الآلة ثم « مفعال»حبها والوصف الذي جاء على وزن والاستمرار والتصاق الصيغة بصا

 فكأن صخرا أصبح آلة للسعر. 0اصبحت للمبالغة
اب»كما ترى لم تكتف الخنساء بوصف أخيها بالأوصاف المذكورة وإنما قيدت كلا من   ، «     وه 

ار»و ار»، و«     نح  المعاني بقيود زمانية زادت بها وصف الممدوح بحيث جعلتها من « مسعار»، و«     عق 
اب لكن لا في                                                                                            المبتكرة المبدعة رغم كثرة ورودها في أقوال الشعراء. إن  صخرا في شعر الخنساء وه 
ار  ابون إلا بأنفسهم، وهو نح  ر الوه                                                                                             الرفاهية والترف، وإن ما في زمن القحط والمجاعة، حيث لا يفك 

ار في زمن الق                          حط والجوع. كما أن ه جريء                                                               حين الشتاء عندما يقل  اللعام للإنسان والأنعام، وعق 
القلب يكسر أعناق الأعداء في زمن الحرب وكثير الإقدام على الأعداء حينما يتهيأ الناس للقتال، 
وتوقد نيران الحرب حينما يشمل الروع الناس، فلا تجد من يجرؤ على الإقدام. فقد لعبت القيود، 

معانيها بحيث ارتقت بها إلى معان شعرية  كما رأيت، في هذه الأبيات دورا بارزا فأغنت بها الخنساء
الشرطية « إذا»                                                                          راقية عالية، صارت نموذجا عاليا للاحتذاء بها. إن  أبرز قيد استخدمته الخنساء 

الزمانية المضافة إلى جمل تزداد بها معان كالجود والشجاعة والإقدام ازديادا جعلها من المعاني 
 المبتكرة المبدعة. 

 اذج أخرى، زادت بها الخنساء أوصاف الممدوح بتقييدها بالزمان والمكان:الأبيات التالية نم-

                                                           
 .080ص أنظمة اللغة الصوتیة والصرفیة والنحوية والدلالیة في شعر الخنساء، ميلود حركاتي، - 0
 091ص البناء اللغوي في شعري الخنساء وفدوى طوقان؛ دراسة موازنة،ى عبد الرحمن أبو عشيبه، لبن - 0
 .001و
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ها ت 
ة  ي مشي ب ساح  ه  جار  ر  م ت      ل 
                               

م ه  ب 
سغ  ند  م  حما  ع  وم  ش  م  الق  لع  م       و 
                                     

ب   ؤت ش  ير  م  ريم  غ  رع  ك  ف   ل 
رع                                  ف 
      

 

ه  الجار    يت  ي ب  ة  حين  ي خـل  ريب                                        ل 
د  ميسار   ريم  الج  دوب  ك  في الج                                      و 
ار   خ  مع  ف  ند  الج  ة  ع  رير  لد  الم    0                                       ج 

            

أما «. في»، و«عند»، و«حين»في هذه الأبيات الثلاثة وظفت الخنساء من القيود الزمكانية 
« عند»، وأما 0«وقت من الدهر يصلح لجميع الأزمان كلها، طالت أو قصرت»، فهي «حين»
وقد وردت في  9«الحضور... وتأتي أيضا لزمانهاسم للحضور الحسي والمعنوي... واسم لمكان »فـ

« في»للدلالة على المكان. وأما « عند الجمع»للدلالة على الزمان وفي قولها « عند مسغبهم»قولها 
 فهي ظرفية زمانية. 

إن الخنساء في البيت الأول تمدح أخاها صخرا باللهارة والعفة واجتناب خيانة الجار. ولبيان 
ئافتها إلى قولها أمن الظروف الزمانية التي تضاف إلى الجمل، ف« حين»  هذا الأمر أفادت من

وبذلك قيدت عدم مشي صخر بساحة الجارة بزمان يترك الجار بيته وتبقى « يخلي بيته الجار»
                                                                                          زوجته فيه وحيدة. فأشارت بهذا القيد إلى أن  أخاها يلتزم بالعفاف واللهارة ولو تهيأت له جميع 

من الظروف الملازمة للإئافة « عند»البيت الثاني مدحته بالجود فأفادت من  أسباب الخيانة. وفي
إلى المفرد، فقيدت إطعامه القوم الشحم بـزمان مسغبهم أي أيام جوعهم، كما أفادت من الجار 

، وقيدت إيساره بأيام الجدب، أي بزمان القحط والمجاعة. والقيدان «في الجدوب»والمجرور 
ل أن ه يلعم الناس من أنعامه، والثاني أنه يجود في القحط وأيام يشيران إلى أمرين: ا                                                                      لأمر الأو 

في زمن القحط الذي يبخل فيه كثير من        عربي  المجاعة. والجود بالأنعام، وهي أفضل أموال ال
الأسخياء عن الجود، يدل على كمال الجود في أخيها وتمام سخائه. وتقييد كونه كريم الجد أي 

ل. وفي «في الجدوب»يسار أي كثير الفضل بـكريم العلاء والم كيد لما جاء في المصرع الأو                                       ، تأ

                                                           
 .89-80صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، لويس شيخو اليسوعي،  -0 

 .9/000 لسان العرب،ابن منظور،  - 0
يب،ابن هشام الأنصاري،  - 9  .011ص مغني اللبیب عن كتب الأعار
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البيت الثالث، تمدح الخنساء أخاها بكرامة الأصل، وشرافة النسب، وقوة الحزم، والافتخار بقومه، 
، وهو وصف للفرع بمعنى سيد القوم «غير مؤتشب»وأتت بقيدين في كلامها: القيد الأول قولها 

ل دال                  ، وهو قيد لـلفخ  «عند الجمع»ثاني وزعيمهم، وال                                               ار للدلالة على مكان الفخر. إن  القيد الأو 
                                                                                           على أن  له حسبا شريفا خالصا غير ممزوج، والثاني دال على أن  لقومه محامد كثيرة وفضائل شريفة، 

      ى أن  تمنحه القدرة على الفخر بها عند الجمع، وليس له من يغالبه في هذه الفضائل. وفيه إشارة إل
الممدوح لو كان في نسبه ريب أو في قومه مساوئ، لما شهد مجالس القوم، ولو حضر لما تكلم عن 
نفسه مخافة أن يعرض قومه لللعن. فللقيود دور، لا ينكر، في هذه الأبيات التى وصفت بها الخنساء 

اهي في هذه أخاها بأوصاف شريفة من العفاف، والسخاء، والحسب والفضيلة؛ لأنها تدل على التن
 الصفات الفائلة والشريفة.

 ومن النماذج الأخرى لزيادة المعنى في شعر الخنساء بالقيود هذان البيتان في رثاء صخر: -
ـــل   ف 

حت  دق  م  ـــالو  ض  ب  لـــى عـــار  بكـــي ع  ا       و 
                                    

  
ــــــاف   ج  ــــــاب  ر  حس

 
ــــــت  الأ ن  هاو  ذا ت                إ 
 
                   

   
ت ة  جحــــر  ــــتو  ذا مــــا ش  تــــامى إ  بــــا الي                                      أ 

  
ف  ث   ـــِزاح  ـــي الم ف ـــاف                     و  ق  ـــر  و  ي ـــت  غ   0                  ب

   
تخاطب الخنساء عينها، وتللب منها البكاء على أخيها مادحة إياه بالجود والثبات. في البيت 

ووصفته بصفتين: أولهما كونه محتفلا أي ممتلأ 0الأول، استعارت له العارض، وهو السحاب الملل
ادا، وبهما افا أي رع  أشارت إلى غزارة ملره وكثرة انصبابه،                                                               بالودق أي الملر الغزير، وثانيهما كونه رج 

ولم تكتف بذلك بل قيدته بزمان تهاونت الأحساب أي كانت الأحساب قاصرة عن الجود والكرم. 
وبذلك صورت مدى قيمة سخائه؛ لأن السخاء يزداد قيمة عندما صعب الجود وقل الأجواد. في 

وهو يدل على علفه عليهم، والثاني أنه البيت الثاني ذكر له وصفين آخرين: الأول أنه أبو اليتامى 
بقيد لكل من الوصفين السابقين: قيدت  -كما ترى-ثبت أي شجاع ثابت القلب. أتت الخنساء

الأول بفصل الشتاء عندما يتأخر ملره وتقل الأرزاق وقيدت الثاني بكونه ثبتا غير وقاف عن القتال في 
                                                           

 .018-011صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، يس شيخو اليسوعي، لو -0 
 .000، صالمعجم الوسیطأنيس إبراهيم وزملاؤه،  -0 
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فون على بلونهم.  فقد جعلت أخاها بهذه المزاحف، عندما لا يقدر الآخرون على الثبات فيزح
 القيود في أعلى مراتب الجود والشجاعة. 

 

 توظیف القید للاتصاف بصفة في زمن خاص
قد تثبت الخنساء بتوظيف القيود وصفا للممدوح، يكون مدحا في زمن خاص وذما في غيره، -

هم أن الممدوح متصف به ذاتا. فثتبته له في ذلك الزمن، ولا تتعرض له في الأزمنة الأخرى؛ ليلا يتو
 منها البيت التالي:

غى ــو  ــد  ال ن ــه  ع  خال  ــق  ت  قي ــامي الح                                      ح
 

ــــاب   ني
 
ــــر  الأ ــــة  كاش  بيش   ب 

ــــدا  س        أ 
 
                   

       0 
   

ه يحمي الحقيقة وله بلش أسد مأسدة بيشة المشهورة بشدة                                                                                       تصف الخنساء أباها ابن الشريد بأن 
ي تصور بها أباها لم تشبهه الشاعرة بالأسد سباعها وقد أبدى أسنانه للهجوم. في هذه الصورة الت

عند »                                                                              مللقا حذرا من رسم صورة رجل سيء الخلق متجهم الوجه منه، وإن ما قيدت المشبه به بـ
لينحصر غضبه وخشونته على زمان الحرب وموائع الغضب لا في جميع الأحوال. فهي « الوغى

 في لينه وسهولته في موائعهما.                                                    بهذا القيد تشير إلى أن  غضب أبيها في زمن الحرب لا ينا
 

 توظیف القیود الأبدية
من أجمل توظيفات القيود في شعر الخنساء تقييد الحوادث بالقيود الأبدية كما نجد في البيتين التاليين، حيث -

 بالغت الشاعرة في وصف دوام نوحها على صخر، واستمرار عداوتها لقوم قاتلهم أخوها: 

ـــــة   ق  و  ل  ـــــت م  بكيـــــك  مـــــا ناح  ـــــوف  أ  س                                       و 
  

ــاري لس ــل  ل  ي ــوم  الل  ج ت ن  ــاء  ئ ــا أ  م                                     و 
   

م   ه  ـــــرب  ـــــت  ح  ن ـــــا  ك  وم م  ق  ـــــال  س ـــــن أ  ل                               و 
        

  
ـــار   ـــة  الق ؤن  ـــا  ج  يائ ـــود  ب  ع ـــى ت  ت   0                                    ح 

   

                                                           
 .00صالمصدر السابق، لويس شيخو اليسوعي،  -0 

 .000-000صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء،  لويس شيخو اليسوعي، -0
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ها قد وظفت لذلك  « حتى»، وفي البيت الثاني أفادت من 0مرتين في البيت الأول« ما الزمانية»                   إن 
. وبهذه القيود تبين أن نوحها على أخيها يدوم 0كما أشار النحاة« إلى أن»لتي تأتي بمعنى الناصبة ا

إلى زمن تنوح حمامة على شجر، وإلى زمان تضيء النجوم في كبد السماء. وبهذا توميء إلى أن 
ر                                                                                        بكاءها على صخر ليس له انقلاع وإن ما يلول إلى الأبد. كما تبين أن  عداوتها تدوم إلى أن تصي

جؤنة القار بيائا أي أن يصبح لون القار أبيض، وهذا محال. فباستخدام القيود المذكورة تصور 
 بكاءها على صخر سرمديا، وعدواتها لأعدائه أبديا.

وهو ديوان جمع « رياض الأدب في مراثي شواعر العرب»وقد بحثت عن القيود الأبدية في ديوان 
 الجاهلي، فما وجدت في هذا المجال غير الأبيات التالية: بين دفتيه مراثي شواعر العرب في العهد 

صابنا أبدا  عويل  - ي بم  ل 
ي       ف  يني لا تمل  ع                           ألا  فابكي أ 
                                  9 

لي- ج  ن  ي الدهر  حت ى ي  كيه يوما  واحدا      مثل  باك  ب  ن  ي   0                                                                  ليس  م 
ت     هوجاء  معلفة  بكل  مكان  - ر  يت  وما ج  ي 

ك  ما ح                                               فلأبكين  
                0 

قة     وما سريت مع الساري على الساقفس-  1                                                        وف أبكيك ما ناحت ملو 
، والثاني لجليلة زوج كليب، والثالث لبنت المهلهل، والرابع لأم عمرو. إن                                                                                          البيت الأول لأم الأغر 
فضل ما قالته الخنساء على البيت الأول إلى الثالث غني عن البيان، وأما البيت الرابع فقد نسبه بعض 

لخنساء من جهة ومن جهة أخرى ترى الخنساء بعد هذا البيت تقيد مسالمتها العدو بأمر الرواة إلى ا
محال وهو أن تعود بيائا جونة القار. ومثل هذا الأمر خلا منه بيت أم عمرو إن قلنا بصحة انتسابه 

 إليها. 
 

                                                           
 «.دلالات القيود في زيادة المعنى»ذيل عنوان « يةما المصدرية الزمان»             مر  الكلام عن  - 0
يب،ابن هشام الأنصاري،  -0   .010ص مغني اللبیب عن كتب الأعار

ياض الأدب في مراثي شواعر العرب،لويس شيخو اليسوعي، - 9  .9ص ر
 .09ص  نفسه،المصدر - 0
ياض الأدب في مراثي شواعر العربلويس شيخو اليسوعي،  - 0  .01ص ،ر
 .80صنفسه،  المصدر- 1
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 توظیف القیود المتعددة لإيضاح المعنى
وتخضعها لكل معنى بديع مبتكر تريد إثباته.  إن القيود بيد الخنساء تلعب بها كيفما شاءت-

 انظر إلى صورة ترسمها في البيتين التاليين لصخر في يوميه: قبل مماته وبعده:
ـــا   ع ر 

لا  ب  ـــام  ـــدا  ك لي ـــخر  ج  ـــان  ص  ـــد ك       ق 
                                 

  
ـــــلاجيم   ـــــه  الس  نمي ة  ت  ـــــر  ري ـــــد  الم  ل                                     ج 

   
ث   ــد  ــدى ج  مــس  ل  ــوم  فــي ر  ح  الي  أ صــب                                          ف 

  
ل   ـــريح  ع  ـــط  الض  س  ـــوم                       و  رك ـــرب  م  ـــه  الت   0                    ي

   
ه كان جليدا من  دا»                                                    في البيت الأول وصفت الخنساء أخاها بأن  ل  ودة، وج  ل  لادة، وج  د ـــُــ ج  «                                    جل 

وعا»؛ وبرعا من 9؛ وكاملا أي جامعا للمناقب الحسنة0أي قويا وصبورا على المكروه ر  «                  برع ــِــ ب 
ة: أي قوي العزيمة حسب ما جاء في معنى المريرة . كما وصفته بأنه كان جلد المرير0أي فاق نظراءه

كناية عن الشجاعة. وبهذه الأوصاف 1                                          وبأن ه كان من نسل السلاجيم أي الرجال اللوال 0في الصحاح
نت البيت                                                                                     مدحته بالصلابة، والصبر، والكمال، والفضل الكامل، والشدة، والنسب الشريف. وئم 

، جليدا، »بالنون الملفوظة في المصرع الأول وهي إيقاعا موسيقيا جميلا باختيار ألفاظ تختم               صخر 
اختارت خمسة قيود  -«أصبح»بغض النظر عن فعل  -وأما في البيت الثاني فإنها« كاملا، برعا

في رمس، لدى »وأربعة منها على المكان، وهي: « اليوم»متتالية يدل واحد منها على الزمان، وهو 
 1«عند»فهي ظرف مكان بمعنى « لدى»، وأما «في»عن           مر  الكلام «. جدث، وسط الضريح، عليه

فلا تكون إلا للأعيان « لدى»تكون ظرفا للأعيان والمعاني وللحائر والغائب وأما « عند»غير أن 

                                                           
 .091صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، لويس شيخو اليسوعي،  -0 
 .000، صالمعجم الوسیط أنيس إبراهيم وزملاؤه، -0 
 .108، صالمصدر نفسه-9 
 .01، صالمصدر نفسه -0 
 .0/800ة،       عربی  الصحاح؛ تاج اللغة وصحاح الاسماعيل بن حماد الجوهري،  -0 
 .1/900 ،العرب لسانابن منظور،  -1 
 . 800ص المعجم الوسیط، أنيس إبراهيم وزملاؤه،  - 1
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ط». وأما 0والحائر س  « على». وأما 0«بين»فظرف مبني على الفتح في محل نصب بمعنى «        الو 
زة، والتعليل، والظرفية، وموافقة من، وموافقة الباء، للاستعلاء والمصاحبة والمجاو»فحرف جر يأتي 

، وهنا جاء للاستعلاء. أرادت الشاعرة بالرمس القبر وهو 9«وزائدة للتعويض، وللاستدراك والإئراب
ثر عليه التراب»في الأصل  . بهذه 1، والضريح هو الشق في وسله0، والجدث هو القبر0«                       كل شيء ن 

لنا بأوصاف الكمال، مدفونا في وسط قبر وقد رمس بركام من القيود تصور أخاها الذي وصفته 
 التراب. 

ديوان رياض »إن جمع هذا العدد من القيود في بيت واحد قليل في شعر الشعراء بحيث خلا منه 
فما رأيت فيه بيتا يتجاوز عدد قيوده الزمكانية اثنين، ومنها البيت «. الأدب في مراثي شواعر العرب

 ت كليب: التالي لأسماء أخ
ى     لل                                   طود  عز  وهماما  في الوغ   1                            يمنع  الأقران  وسط  القس 

 

 توظیف القیود للمبالغة في الوصف 
 الأبيات التالية نموذج للمبالغة في الوصف بتوظيف القيود:-

م ه  ح  قـــــد  قـــــوام  أ 
 
ـــــر  الأ س  ذا ي  ـــــمح  إ                  س 
 
                     

  
ــــان   ن  ــــر  م  ي ــــوب  غ  ه ين  و  ــــد  ــــق  الي  ل                                       ط 

   
ــى  ت ــم  الف  ع ــوا             ن  م ل  ــد ع  وع  ق  ــر  ــوم  ال ــت  ي  ن                                 أ 

  
رســـــان   ف   ب 

رســـــان  ـــــف  ف  لت  ذا ا  ـــــفء  إ             ك 
                           

   
ه   ل  ــــمائ  حمــــود  ش  ــــق  م  لائ 

ــــمح  الخ           س 
                

           
  

ــــاني ــــر  الب ص  ــــا ق  ذا م ــــاء  إ  ن ــــالي الب   0                                   ع
   

                                                           
يب،ابن هشام الأنصاري،  - 0  .010و  018ص مغني اللبیب عن كتب الأعار
 .0/008 ة،      عربی  موسوعة علوم اللغة الأميل بديع يعقوب،  - 0
 .009-001صالمصدر السابق، ابن هشام الأنصاري،  - 9
 .0/909 ب،لسان العر  ابن منظور، -0 
 .0/001 المصدر نفسه -0 
 .091صالمصدر السابق، أنيس إبراهيم وزملاؤه،  -1 

ياض الأدب في مراثي شواعر العرب،لويس شيخو اليسوعي،  - 1  .1ص ر
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نعم الفتى »لقولها « يوم الروع»لسماحته، و« إذا يسر الأقوام اقدحهم»القيود في هذه الأبيات هي: 
لعالي البناء. وهي كلها قيود دالة على « إذا ما قصر الباني»لكفء، و« ذا التف فرسان بفرسانإ»، و«أنت

                                                                                  تعود بلاغتها إلى تصوير الممدوح في أعلى مراتب الوصف التي أثبتتها الشاعرة له، إذ إن   الزمان.
صد من القمار والمقصد من الميسر هو المق»القمار بالميسر كان في الشتاء عند قلة ذات أيدي الناس 

                                                                                              وهو الربح واللهو. يدل  لذلك تمدحهم وتفاخرهم بإعلاء ربح الميسر للفقراء، لأن ه لو كان هذا الإعلاء 
ثم إن كرامهم أرادوا أن يظهروا الترفع عن اللمع … ملردا لكل من يلعب بالميسر، لما كان تمدح به

. 0«لم بساحتهم من أئيافهم وجيرتهمفي مال القمار، فصاروا يجعلون الربح للفقراء واليتامى ومن ي
فسماحة الممدوح عند الميسر دليل على كمال اتصافه بالجود.  فتقييد السماحة بهذا القيد إلى جانب 

مبالغة « وهوب»بمعنى السمح السخي، و« طلق اليدين»الأوصاف الأخرى المذكورة في البيت وهي 
على كمال الجود فيه. والقيدان في البيت تعرض صورة وائحة عن سخائه وتدل « غير منان»واهب، و

                                  يدلان على كمال الشجاعة فيه، إذ إن  « التف فرسان بفرسان»وهو الحرب و« يوم الروع»الثاني وهما 
شجاعة الإنسان تتجلى عند المعارك وعندما يكثر ويجتمع الفرسان في ساحة القتال. وفي البيت 

ر الباني»عن كونه رفيع المنزلة، فتقييده بـالثالث وصفت الممدوح بأنه عالي البناء كناية  ، «                  إذا ما قص 
لعله أراد هنا »دليل على أنه رفيع القدر عالي المنزلة؛ إذ لا يقدر الباني على أن يرفع بناءه فيقصره. وقيل 

 . على أساس هذا، يصير المعنى: إنه عالي الهمة، إذ لا همة لغيره.9«         علو  همته
ان الخاص أو المكان الخاص شائع في شعر الشعراء وخاصة عند                            إن  تقييد أوصاف المدح بالزم

بيعة بنت                                                                                          شعراء العصر الجاهلي ووجدت نماذج منه في ديوان رياض الأدب، منها البيت التالي من س 
ب بن عبد مناف: ل 

                عبد شمس في رثاء المـُل 
                       

لات     عض  ـجد  والـم  الـم  ود  و  ع  الدر  بعد  ا                                            أخا الج  ل  ل ب                            إذا ان ق   0        لح 

                                                                                                                                                    
 .001-001صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، لويس شيخو اليسوعي، -0 
ير والتنوير،ابن عاشور،  -0   .0/900 تفسیر التحر
 .001ص، در السابقالمصلويس شيخو اليسوعي، -9 
ياض الأدب في مراثي شواعر العرب، لويس شيخو اليسوعي،  -  0  .10صر
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د جوده ومجده وإزالته المعضلات بزمن القحط والمجاعة، لكن ما تتميز الخنساء به، هو                                                                                        حيث تقي 
 متابعة هذا الأسلوب في أبيات عدة متتالية كما رأيت في الأبيات السابقه. 

 

 جمالیات القیود في الصور البیانیة 
ر الخنساء، لها دور أساس في إغناء إئافة إلى الدور الذي تلعبه القيود في زيادة المعنى في شع

الصور البيانية التي ترسمها الشاعرة لبيان عواطفها، وهي عاطفة الحزن على فقدان أخويها وأبيها 
غالبا. فيما يلي نماذج من الصور التشبيهية والاستعارية والكنائية أبدعتها الخنساء بتوظيف القيود 

 الدالة على الزمان والمكان:
 

 یهیةالصور التشب 
من أحسن إبداعات الخنساء باستخدام القيود، صور تشبيهية تزيد الشاعرة التشبيه بها حسنا -

 وبهاء. من نماذج هذا النوع من التشبيهات قولها:
ـــي   م 

ـــردي الك  ت  ـــنان  و  ـــروي الس  ت       و 
                              

  
ــــارا ــــين  ف ــــة  ح اخ  ب  ــــل  ط  رج  م 

            ك 
          

     
  0 
   

شجعان، ويسقي سنانه بدمائهم، شبهت في هذا البيت الذي تمدح الخنساء أخاها بأنه يهلك ال
«. حين فارا»                                                                              ابتداء فوران الدماء بالماء في قدر اللباخة، ثم  لم تلبث حتى زادت المعنى بقولها 

وبذلك قيدت المشبه به أعنى المرجل بحين فورانه، وبذلك أتت للمشبه بمشبه به يناسب للمبالغة 
إن الشاعرة التقلت هذه الصورة للمرجل لتدلل التي قصدتها في وصف الدماء الجارية من الأعداء. 

كيدا على شجاعة أخيها صخر وشد بلشه وفتكه  بها على قوة فوران الدم من الجرح وليكون ذلك تأ
 .0وقساوته على عدوه

إن البيت التالي لليلى العفيفة أقرب بيت من بيت الخنساء ورد في ديوان رياض الأدب، حيث 
ى بالنيران:تشبه أثر الحزن في قلبه بالر                          صاص حين ي صل 

                                                           
 .010ص أنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء،لويس شيخو اليسوعي،  -0 

 .091ص الصورة الفنیة في شعر الخنساء، سليم بن ساعد السلمي، - 0
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ي بنيران   صاص  إذا أ صل  بت  كما      ذاب  الر  ذ  زن  في قلبي ف  ع  الح  رب   0                                                                          ت 
لنا القيد الذي أتت به ليلى وهو                                      وجدناه لا يزيد في المعنى شييا ي ذكر؛ «                 إذا أ صلي بنيران»                                       إذا تأم 

لخنساء فيزيد في التشبيه من المعنى لام اكلأن الرصاص لا يذوب إلا إذا أصلي بالنار وأما القيد في 
 ما لا يفيده البيت بدونه.

 ومن الصور التشبيهية قولها:-
                         فيا صخر  لا يبعدنك المليك
                           وعظم  الشجا في قلوب  العدى

 

 فقد كنت ركنا وحصنا حصينا 
ك السائلونا  0                        وفضلا إذا جاء 

                      

هت الخنساء أخاها في هذين البيتين بال ركن، والحصن الحصين، وعظم الشجا، والفضل.                                        شب 
المشبه به الأول والثاني غير مقيدين بالزمان والمكان وأما المشبه به الثالث فمقيد بالمكان والرابع 

هت في الشلر الأول من البيت الثاني صخرا بـ ثم وصفته « عظم الشجا»                                                             مقيد بالزمان. حيث شب 
كان يضيق قلوب الأعداء كما يعرض العظم في الحلق،                                       بكونه في قلوب العدى. وبذلك بينت بأن ه 

هته                                                                                   كما أشارت إلى شجاعة صخر وخوف الأعداء منه. وفي الشلر الثاني من البيت الثاني شب 
 مقيدة إياه بزمان يأتيه السائلون. وبهذا القيد صورته بنفس الإحسان لمن يللب كرمه.« فضل»بالـ

 ومنها قولها في رثاء صخر: -
لا   بيع  ه   9                                                                 ك  ومأوى الندى                     حين  ي خاف  الناس  قحط  القلار            ر 

حيث تشبهه بالربيع ومأوى الجود للفقراء والمعوزين، وتقيد المشبه به بزمان يخاف الناس 
 احتباس الأملار والمجاعة فيحيدون عن الجود خوفا من أن يجوعوا. 

 ومنها قولها: -
                                يا عين  جودي بدمع  غير  إنزاف  
يلتها وني كورقاء  في أفنان  غ                                  ك 

ه كاف    فيك                                   وابكي لصخر  فلن  ي ك 
اف    0                                أو صائح  في فروع  النخل  هت 

                                                           
ياض الويس شيخو اليسوعي،  - 0  .0ص لأدب في مراثي شواعر العرب،ر
 .000، صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساءلويس شيخو اليسوعي،  -0 
 .000ص المصدر نفسه، - 9
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في البيت الأول صورة استعارية، إذ تللب الشاعرة من عينها أن تبكي على صخر بدموع تجود 
ب منها في البيت                                                                         بها غزيرة جارية غير منقلعة، إذ ليس بين الناس رجل مثل صخر يكفيها. ثم  تلل

الثاني أن تنوح عليها مثل قمرية في أفنان غيلتها أي على أغصان أشجار ملتفة أو حمامة تصيح على 
أغصان النخل. والوجه في تقييد الورقاء بكونها في أفنان غيلتها والحمامة بكونها على فروع النخل 

كثر سجع الحمامة حزنا وأشجى هديرها حينما تكون و حيدة على أغصان الأشجار يعود إلى أن أ
 وفروع النخيل.

ومن الصور التشبيهية التي ساهمت القيود الزمكانية في بنائها هذان البيتان في وصف أخويها -
 صخر ومعاوية:

ة   ا المِخال ب  ن جد  ر  حم  دان  م                                        أ س 
د    حت  فيعا م  ران  في النادي ر  م                                     ق 
 

ر   
نم 

 
ضوب  الأ ن  الغ 

م  حران  في الز     ب 
   

 
              

                  
ر  في الم

ي  ت خ  د  م  ؤد  رعا س     ِجد  ف 
                           0 

 

وقيدت كلا منها بقيد. « فرعين»، و«قمرين»، و«بحرين»، و«أسدين»شبهت الشاعرة أخويها بـ
أي في زمن المجاعة والقحط والأنمر بمعنى « في الزمن الغضوب الأنمر»قيدت البحرين بـكونهما 

                                      معنى أن هما بارزان في المجالس والأندية ب« النادي»الشبيه بالنمر شدة. وقيدت القمرين بكونهما في 
بين سراة القوم بحيث تلتفت إليهم العيون ويغليان الآخرين بظهورهما كما تختفي النجوم عندما 
يللع القمر. إئافة إلى القيدين السابقين اللذين يدلان على الزمان والمكان، قيدت الأسدين بقولها 

                                                أس فيهما أي إن هما لكثرة ما قتلا احمرت اظفارهما، إشارة إلى شدة الب« محمرا المخالب نجدة»
.  وقيدت فرعي 9يدل على أن القتل في شدة الحرب لأنها بمعنى الشجاعة في القتال« نجدة»وقولها 

                                                                      دلالة على أن  سؤددهم أي شرفهم عال رفيع. فتعائدت القيود ومنها ما دل على « متخير»سؤدد بـ

                                                                                                                                                    
 .011ص المصدر السابق،لويس شيخو اليسوعي،  - 0
 .000-000ص أنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء،لويس شيخو اليسوعي،  -0 
 .010، صالمعجم الوسیطأنيس إبراهيم وزملاؤه،  -9 
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ن الكلام وسائر القيود لتصوير صخر ومعاوية في هذه الصورة الزمان والمكان في البيتين مع أركا
 المبتكرة التي تراها.

 

 الصور الكنائیة
وظفت الخنساء الصور الكنائية للتعبير بشكل غير مباشر عن مشاعرها وعواطفها ومكنونات 
 نفسها والأزمات والهموم التي تعيشها. إن الشاعرة وجدت في الأسلوب الكنائي قدرة رمزية في

 .0الدلالة على المعنى
 من الصور الكنائية التي رسمتها الخنساء بالإفادة من القيود قولها: -

ــــتاء   يــــال  الش  يــــك  ع  ل  بــــك  ع  ت                                   ل 
  

ل  
ـــــمأ  ـــــن  الش  ت م  ـــــول  لاذ  ذا الش     إ 
                              0 

   

ل  »الشاهد على الكناية بتوظيف القيود، قولها 
مأ  ن  الش  ت م  ول  لاذ  ذا الش     إ 
أي حين استترت  «                              

                                                                                    من الرياح الشمالية. كن ت الخنساء بإذا المضافة إلى الجملة التي تليها عن شدة البرد في  النوق
الشتاء. والكناية أدل على غرض الشاعرة من التصريح؛ لأنها تدل على أمرين: شدة الجوع حيث 

لية. يقل القوت في الشتاء، وقلة المساعد في برد لا تقدر على تحمله النوق فتستتر من الرياح الشما
وبهذه الكناية تشير الخنساء إلى أن صخرا كان يلعم الفقراء في أشد أيام الشتاء حيث لا ناصر لهم 
ولا معين؛ فتللب منهم أن يبكوا عليه حينما يدخل الشتاء ولا يرونه ولا من ينقذهم من جوعهم 

 فينجيهم من الهلاك.
 ومنها قولها:-

م   ن أتاه  م  شار  ل  ون  الع  ب  ك                                    ي 
 

ة  الوليداإذا ل  ي  ت  الم  ك   9                           م ت س 
                           

                                                           
 .001ص الصورة الفنیة في شعر الخنساء،سليم بن ساعد السلمي،  - 0
 .000صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، لويس شيخو اليسوعي،  -0 
 .01صالمصدر نفسه،  -9 
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                                                                                        في هذا البيت تمدح الشاعرة قومها بالجود والكرم، وتبين بأن هم يقرون الضيوف بأثمن ما عندهم 
وأحسن ما تكون الإبل … الإبل التي قد أتى عليها عشرة أشهر »فاختارت العشار لذلك، وهي 

سها عند أهلها إذا كانت ع                                                          . ثم  لتصوير أيام المجاعة والسنوات الشديدة، تركت الحقيقة 0«شارا                             وأنف 
أي في أيام ليست في المية من الإبل من « إذا لم تسكت المية الوليدا»واستعانت بالصورة الكنائية 

ي طفلا صغيرا. فلا غرو أن هذا التعبير أدل  على غرض الخنساء وهو المبالغة في  رو                                                                                             اللبن بقدر ما ي 
الغرض من الكناية المبالغة والبعد عن المباشرة. والمبالغة في الصفة أو »           الجوع؛ لأن  بيان شدة 

 .0«الصفات سبيل إلى تثبيتها في نفوس المتلقين
 ومنها قولها:-

 ليبكوا حين تشتجر العوالي
 

 9غداة الروع ساعة مصللاها 
 

حين »: الأول في قولها في هذا البيت شاهدان على الكناية بتوظيف القيود الدالة على الزمان
ت به الخنساء عن شدة الحرب. والثاني في قولها « تشتجر العوالي كناية عن « غداة الروع»                                                   حيث كن 

الحرب. تعود بلاغة الكناية إلى أنها ترسم للمخاطب صورة  من حرب تداخلت فيها رماح المقاتلين 
حربا تحيط قلوب الشجعان  بعضها في بعض لشدة القتال وكثرة المقاتلين. وفي الثانية تصور

 بالخوف. 
إبرازها في صورة محسة تزخر بالحياة والحركة، »                                     من أهم  أغراض الكناية تجسيد المعاني و
كيدها ورسوخها في النفس ، وهذا ما نجده في النماذج السابقة من الكنايات 0«فيكون ذلك أدعى لتأ

التعابير الحقيقية للدلالة على أغرائها  التي استخدمتها الخنساء بتوظيف القيود. فقد تركت الشاعرة
                                                                              ومعانيها، فجسدتها في صور حسية للمخاطب حتى كأن ه واقف في موئع ويرى ما ترسمه له 

 الشاعرة بعيونه ويحسه بحواسه. 
                                                           

 .0/000، لسان العربابن منظور، -0 
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 .000صأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء، لويس شيخو اليسوعي،  -9 
 .000ص، علم المعاني؛ دراسة بلاغیة ونقدية لمسائل المعانيعبدالفتاح بسيوني فيود،   -0 
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 نتائج البحث
ة،       عربي  تشير نتائج هذه الدراسة إلى أن الخنساء بفضل قوتها الشعرية أفادت من طاقات لغتها، اللغة ال

امة وطاقات القيود الزمانية والمكانية خاصة لبيان عواطفها الحزينة في فقد أخويها وأقربائها. إن ع
دور هذه القيود في شعر الخنساء بارز من جهتين: الأولى في زيادة المعنى والثانية في جمال الصور 

ر كمال الصفة بتوظيف القيود و اتصاف الممدوح                                                                         البلاغية. أما من جهة زيادة المعنى فنجدها تصو 
ها لا تكتفي بوصف المرثي بالسخاء  د سخاءه بزمن القحط أو  -مثلا–                                                   بها في شوط واحد. إن  ما تقي                                   وإن 

ر المرثي في مرتبة يعجز                                                                                               الشتاء أو المجاعة أو المسغبة أو حين يشتد  الزمان على الناس؛ وذلك لتصو 
                                  ن ما تقيدهما بزمان يغلب فيه الروع الأسخياء عن بلوغها. ولا تكتفي بوصفه بالشجاعة والإقدام، وإ

على جميع الشجعان والمقدمين. كما أنها حينما تصفه باللهر والعفة تقيدهما بزمان تهيأت له 
جميع أسباب الخيانة، وحينما تصفه بالثبات تصور ثباته في وسط المزالق. إئافة إلى ذلك، قد 

ف الشاعرة القيود لزيادة المبالغة كما أنها قد تفض   ل بها المرثي على غيره حينما تقوم بالقياس                                                       توظ 
ا من جهة الدور الجمالي للقيود، فنرى الخنساء تملأ صورها البيانية بالقيود                                                                                             بينه وبين غيره. وأم 
ه فوران دماء الأعداء بالمرجل، تقيد المرجل بحين فورانه،                                                                                             جمالا ودقة في التصوير، فمثلا حينما تشب 

ه المرثي بالربيع، تقيد الربيع بزمان القحط، وحينما تشبه بكاءها بهدير الورقاء، تقيدها                              وحينما تشب 
بكونها وحيدة على الأغصان. كما أنها تقيد المشبه به في تشبيه المرثي بالبحر فتقيده بكونه في أيام 
كثر جمال الصور وتستخرج منها المعنى الذي تقصده. إئافة إلى ذلك قد                                                                                      القحط و.... وبذلك ت 

ء صورا كنائية تجد للقيود الزمكانية حظا واسعا فيها. فنجد في شعرها جمالا وظرافة تخلق الخنسا
ودقة لم تتحصل للشاعرة إلا بتوظيف القيود الزمانية والمكانية وإيجاد التعائد بينها وبين سائر 

 أجزاء الكلام.
 



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   27               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

 :والمراجع المصادرقائمة 
يم -  .القرآن الكر
ير والتنويرمحمد اللاهرابن عاشور،  .0  . م0080، ، تونس: الدار التونسية للنشرتفسیر التحر
 .ش0911،، چاپ هشتم، تهران: ناصر خسروشرح ابن عقیلابن عقيل، بهاء الدين عبدالله،  .0
،       عربي  ودار إحياء التراث ال       عربي  ، اللبعة الثانية، بيروت: مؤسسة التاريخ اللسان العربابن منظور،  .9

 .م0000
يب، جمال الدين ابن هشام الأنصاري، .0 ، ، قم: بهمناللبعة الثالثة، مغني اللبیب عن كتب الأعار

 .ش0911
البناء اللغوي في شعري الخنساء وفدوى طوقان؛ دراسة موازنة،  أبو عشيبه، لبنى عبد الرحمن، .0

 .م0109، غزة-رسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية
، اللبعة الرابعة، طهران: مكتب نشر الثقافة الإسلامية، المعجم الوسیط، أنيس، إبراهيم وزملاؤه .1

 .ش0910
تحقيق: أحمد عبدالغفور  ة،      عربی  الصحاح؛ تاج اللغة وصحاح ال، الجوهري، اسماعيل بن حماد .1

 .م0001 ،علار، اللبعة الرابعة، بيروت: دار العلم للملايين
اللغة الحديث؛ دراسة وظیفیة التركیب اللغوي في شعر الخنساء في ضوء علم ، حركاتي، ميلود .8

 . م0111، رسالة ماجستير، جامعة باتنة تحلیلیة،
أطروحة  أنظمة اللغة الصوتیة والصرفیة والنحوية والدلالیة في شعر الخنساء، حركاتي، ميلود،  .0

 .م0108-0101، دكتوراه، جامعة باتنة
رسالة لغوي المعاصر، الظرف دراسة وظیفیة في ضوء التراث والدرس ال، حمد، هيثم غالي .01

 .م0100، ماجستير، جامعة ذي قار
، ؛ شرحه: الثعلب، حققه: أنور أبو سويلم، اللبعة الأولى، عمان: دار عمار  للنشرديوانها، الخنساء .00

 .م0000
التحقيق: عرفان بن سليم العشاحسونة الدمشقي، بيروت:  معاني الحروف،الرماني، علي بن عيسى،  .00

 .)د.ت(، المكتبة العصرية



ة ة دلالی  ة في شعر الخنساء؛ دراسة جمالی   خداداد بحري –                                                       القیود الزمكانی 
28 

 

، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الوطنيةالظروف في ديوان الأعشى،  اجبة، بشير رائي أحمد، رو .09
 .م0111

لمي،  سليم بن ساعد .00  .م0110، رسالة ماجستير، جامعة مؤتة الصورة الفنیة في شعر الخنساء،،                       الس 
، ةيلبعة الكاثوليك، بيروت: المأنیس الجلساء في شرح ديوان الخنساء شيخو اليسوعي، لويس،  .00

 . م0801
ياض الأدب في مراثي شواعر العرب،ـ، ــــــــــــــــــــــــ .01 ، ةيبيروت: الملبعة الكاثوليك ر

 .م0801
، ، لا مكان، دار الفرقان لللباعة والنشر والتوزيعالبلاغة فنونها وأفنانها، عباس، فضل حسن .01

 . م0001
، ة      عربي  ، بيروت: دارالنهضة الة؛ علم المعاني، البیان، البديع      عربی  في البلاغة ال، عتيق، عبد العزيز .08

 . (ت د.)
يخ الأدب ال، الفاخوري، حنا .00  .ش0981، ، قم: منشورات ذوي القربى      عربي  الجامع في تار
، اللبعة الرابعة، علم المعاني؛ دراسة بلاغیة ونقدية لمسائل المعاني، فيود، عبدالفتاح بسيوني .01

 .م0100، ختار للنشر والتوزيعالقاهرة: مؤسسة الم
اللبعة الأولى،  علوم البلاغة؛ البديع والبیان والمعاني،، قاسم، محمد أحمد، وديب، محي الدين .00

 .م0119، طرابلس: المؤسسة الحديثة للكتاب
، القاهرة: دار الكتاب المصري وبيروت: دار الكتاب الإيضاح في علوم البلاغة، القزويني، الخليب .00

 .م0000، اللبناني
، اللبعة الثالثة، بيروت: دار الكتب علوم البلاغة البیان والمعاني والبديع، المراغي، أحمد مصلفى .09

 .م0009، العلمية
، ة      عربي  اللبعة الأولى، بيروت: دار الكتب ال ة،      عربی  موسوعة علوم اللغة ال، يعقوب، أميل بديع .00

 .م0111

 



غة  ةة وآدابها،       عربي  ال                      مجلة دراسات في الل  ة            نصف سنوي   مة   ك  مح       دولي 
 م0100ش/. ه0011 خريف وشتاء، الثلاثونو الرابع العدد، عشرة الثانيةالسنة 

      

يةّلارسون يمّوفقّنظر ّمنهجيّةّترجمةّالصورّالكنائيّةّعنّالقيامةّفيّالقرآنّالكر ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّ ّ ّّ
ّترجمةّمكارمّالشيرازيّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ يانّنموّّّ ّّ ذجاّّوحسينّأنصار ّ ّّ

 **** ؛ إبراهيم رضاپور***؛ سيد رضا ميرأحمدي**؛ علي ضيغميحسين بيات 
40ّ -02صص                                                

ّ

ّالملخّص: ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ
ة المستخدمة فيها، بما في ذلك  سة منها والصور الأدبي  ة المقد                                                                                          إن ترجمة النصوص المختلفة وخاص 

ب حلولا  أساسي   موا                              الكناية، تتطل  ين الذين قد  ة لترجمة ا                                             ة. ولارسون هي واحدة من اللغوي                           ستراتيجيات عملي 
د، من خلال تقديم ثلاث  ة، حيث تؤك  ة والبنى  استراتيجياتا                                             الصور المجازي                                    والتمييز بين الأسس الدلالي 

ة من خلال فحص ال ة للغة، على اكتشاف المعاني الأصلي  ة والصوتي  ة والمعجمي  ة النحوي                  بناء اللغوي  ثم                                                                                      الفوقي 
ة للغة المصدر وتعتبر طريقة  ة هي ترجمة وفي                                                                                                     إعادة التعبير عنه في إطار اللغة الهدف؛ إذ ترجمتها الدلالي 
ف على طرق  ة. والغرض من هذا البحث هو التعر                                                                                             موثقة لترجمة النصوص المختلفة وخاصة النصوص الديني 

ة الا المقترحة في هذا النموذج ونسبة توافقها مع  اتيجياتستر                                            الترجمة في نموذج لارسون ودراسة مدى فعالي 
ترجمة "مكارم الشيرازي" و"حسين أنصاريان" في ترجمة كنايات النصف الأول من القرآن الكريم. تم تنظيم 
                                                                                       هذا البحث من خلال طريقة مراجعة الترجمات بناء  على نهج لارسون، حيث اختيرت اثنتا عشرة صورة 

ة من إحدى وعشرين                                                                       صورة موجودة عن موضوع القيامة في هذا القسم. ومن أهم  نتائج البحث التي                        كنائي 
ة، إذ كان "مكارم" في  نات الترجمة الدلالي  ن كان مختلفا  في مكو  ي                                                                                                       تجدر الإشارة إليها هي أن  أداء المترجم 

نات المعج ة من أنصاريان، وات صف الأخير في ترجمة المكو  كثر دق  ة                                                                                    ترجمة المعاني المجازية أ ة المهم               مي 
ة  ة. ولكنهما في ترجمة العلاقات العام  ة وحساسي  ة والصريحة للنص  بأداء أكثر دق                                                                                                    ونقل المعلومات الضمني 

. بعان نهجا  مشابها  ة للكلمات يت                                          والخاص 
ّكلماتّمفتاحيّة: ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ة. ّ ة لارسون، الترجمة الفارسي  ة، القرآن، صور كنائية للقيامة، نظري                                                                          المنهجي 
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ّالمقدمة
يكون المترجم، في ترجمة معنى من لغة إلى أخرى، على دراية بمعاني اللغة المصدر، يجب أن 

ة في نص المصدر الانتباه إلى طرق العرض غير المباشر  ب اكتشاف المعاني الخفي                                                                                   حيث يتطل 
ة  ر علم اللغة، تم اعتبار الكناية عملي  ة والأدب .. وإلخ. فاليوم، بعد تطو                                                                                                للرسالة والأنماط الدلالي 

دة. كما تعد  ل ف على المفاهيم المجر  ة بالإضافة إلى كونها أداة  للتفكير والفهم والتعر  ة عقلي                                                                                               غوي 
، حيث است خدمت هذه الصناعة في                                                                                     الكناية إحدى صور الخيال ومن أهم  أدوات التصوير الفني 

ة                                                                                القرآن الكريم للتعبير عن مفاهيم يوم القيامة ولتصوير مشاهدها. فإن  ترجمة القرآن         وخاص 
ة بما في ذلك الكناية في مواضيع مختلفة مثل مشاهد يوم القيامة، إضافة إلى  ناتها الأدبي                                                                                         محس 
ة لا يمكن إجراؤها بشكل صحيح ودقيق دون الإلمام  ة الخاصة التي تتطل ب مهارة خاص                                                                                     الحساسي 

يات اللغوية بعلم الترجمة وتقنياتها، كل ذلك يقتضي أن يكون المترجم على دراية بالنسبة للنظر
 والنظريات المتعددة المطروحة في الترجمة. 

ة مفيدة في مجال 0200) 0تعتبر ميلدرد لارسون ة علمي  رين، ولديها نظري                                                            م( واحدة من المنظ 
اة بـ ة، وهي نظريتها المسم  ة»                                          الترجمة الكنائي  التي حظيت بالكثير من الاهتمام «                 الترجمة الدلالي 

ة  د على                            والتوظيف. ففي هذه النظري  ل لارسون وصول المترجم إلى الترجمات الدقيقة وتؤك                                                           تسه 
ة إلى إنشاءات  ة عن طريق نقلها من هياكل نحوي  نات الدلالي  ف على المكو                                                                                           اكتشاف المعاني والتعر 
ة عميقة وتغييرات في مظهر اللغة المصدر وشكلها، كما تؤكد على عدم حدوث أي  تغيير في                                                                                        دلالي 

ة، يعد  نهجها الرئيس في الترجمة  المعنى لتحقيق الترجمة ة. ومن خلال تقديم هذه النظري                                                                     الدلالي 
م( مترجمان 0200م( وحسين أنصاريان )0201وناصر مكارم الشيرازي ) .0«التركيز على المعنى»

ة على نقل معنى الآيات إلى الجمهور  سا ترجمتيهما للقرآن الكريم إلى الفارسي  ان شهيران أس                                                                                              إيراني 
ة وتقديم ترجمة من الفحوى إلى وحاولا إبع                                                                          اد ترجمتيهما، قدر الإمكان، عن الترجمة الحرفي 

                                                           
1 - Mildred L. Larson. 

 .02: ص ترجمهّبرّاساسّمعنالارسون،   - 0
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ة استخدام 0الفحوى ّالتحليلي                                 . تحاول الدراسة الحالي  ّالمنهجّالوصفيّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ                         والنهج النقدي  مع تقديم  ّ
ة للارسون بغية إظهار كفاءة هذا النموذج في ترجمتي مكارم وأنصاريان. وبالطبع،  نات الدلالي                                                                                             المكو 

جدر الإشارة إلى أن هذين المترجمين ربما لم يعرفا هذا النمط، لكننا نقيس امتثال الترجمتين ت
ذلت في هذا                                                                                      لتلك المعايير لندرك مدى أثر مراعاة هذه الملاحظات في تحسين الترجمة. لذلك ب 

قة بمشاهد القيامة في القرآن للإجابة عن ه ذين                                                                                    البحث محاولة لفحص التفسيرات الكنائية المتعل 
 السؤالين:

ة لمشاهد  ة تطبيق نموذج لارسون في تحقيق توازن الترجمة وفهم الصور الكنائي                                                                                         أ( ما مدى فعالي 
 يوم القيامة؟

نات ترجمة  ة للقيامة بناء  على مكو                                                                                         ب( ما هي كيفية أداء كل  مترجم في ترجمة الصور الكنائي 
ة؟                 لارسون الدلالي 

ّخلفيّةّالبحث ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّ ّّ
ةفي مجال هناك العديد من الأبحاث  للارسون ونقد ترجمة الكناية، من                        تاريخ الترجمة الدلالي 

 قبيل:
« كيفيت ترجمه معنايى از منظر نظريه لارسون در ترجمه يثربى از قرآن در سوره كهف» -0

ة من منظار نظرية لارسون في ترجمة يثربي لسورة الكهف( بقلم علي  كيفية)                                                                            الترجمة الدلالي 
موا ترجمة يثريبي كترجمة  م(؛0102صياداني وآخرين )                                                           حيث حاول مؤلفو هذه المقالة أن يقد 

، فإن الاعتماد على سورة واحدة )سورة  ة. وإضافة إلى كون المترجم المدروسة ترجمته مجهولا                                                                                          دلالي 
                                                                                      الكهف( في هذه الدراسة لا يمكن تعميمها على جميع سور القرآن، لذا فإن  تقييم المؤلفين غير 

                                         كون أساسا  للحكم الصحيح حول ترجمة يثربي.مكتمل ولا يمكن أن ي
)أخطاء « هاى قرآنى با تكيه بر ديدگاه نيومارك، بيكر ولارسنآيىخطاهاى ترجمه در باهم» -0

ة بناء  على وجهة نظر نيومارك وبيكر ولارسون( كتبه أميري فر وآخرون                                                                                    الترجمة في المترادفات القرآني 

                                                           
 ؛ أنصاريان، ترجمه قرآن. ترجمهّقرآنينظر: مكارم شيرازى،  - 0
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لى آراء نيومارك وبيكر ولارسون من جهة وترجمة القرآن من م(. في هذا البحث، بالاعتماد ع0101)
جهة أخرى، يقسم المؤلفون تحديات الترجمة إلى مرادفات قرآنية بغض النظر عن تقسيمها النحوي 

                                           يقدم حلولا  لهذه التحديات من خلال عشر ترجمات  حيث. من خلال استخلاص الأدلة على ذلك
: سوء فهم التقارب والفرق بين صحة ل المؤلفون تحديات مثلفي هذه المقالة يتناو معاصرة للقرآن.

 وطبيعية المكافئات في اللغة الفارسية والاختلاف في ترتيب التقارب في لغتي المبدأ والمصدر.
)دراسة مقارنة « البلاغههاى نهجهاى تصاوير كنايى دنيا در خطبهمطالعه تطبيقى ترجمه» -0

ة للدنيا م(، 0100في خطب نهج البلاغة( كتبه قائمي وفتحي مظفري )                               لترجمات الصور الكنائي 
كثر.                                                                          حيث تم إجراء المقارنات فقط وتم التعامل مع الجانب المعجمي  للكنايات أ

ة لنهج« البلاغههاى كناياتي از نهجدرآمدي در نقد ترجمه» -0                                   )مقدمة في نقد ترجمات كنائي 
مقالة تمت دراسة أمثلة من الكنايات المستخدمة م(. في هذه ال0112البلاغة( بقلم عباس إقبالي )

ة. ة والدلالي                                                                     بشكل معجمي  وتم تقسيم المترجمين من حيث الترجمة الحرفي 
ة من منظور ميلدريد لارسون( « ترجمه معنايى از منظر ميلدرد لارسن» -4                                           )الترجمة الدلالي 

ة في ترجمة                                                 م(؛ حيث سعى الباحث في هذا البحث إلى تقديم أهم  0101كتبه جلالي )                 عملي 
نة. ة اكتشاف المعاني وعدم نقد وتقييم ترجمة معي  ة وهي عملي                                                                         لارسون الدلالي 

ة« هاي قرآنشناسى ترجمه كنايه در ترجمهروش» -0 ترجمة الكنايات في ترجمات          )منهجي 
م(. وفي هذه المقالة استخلص الباحثون أثناء ذكرهم 0101نيا وآخرون )القرآن( كتبه مصطفوي

ة طر                                                                                           يقة ترجمة الكناية، أمثلة على الكناية من كتب البلاغة والتفسير ولم يؤكدوا على استخدام نظري 
 لارسون.

ة بأسلوب جمالي  وقد قام مؤلفو                                                                                       إن  ما ورد في هذه الدراسات هو تحليل وشرح الصور الكنائي 
ا  ومع ذلك لم يتم إجر ة الموجودة معجمي  اء أي بحث حول تقويم                                                                        هذه المقالات بتقييم الصور الكنائي 

جودة الترجمات الشهيرة والمستخدمة على نطاق واسع مثل مكارم الشيرازي وحسين أنصاريان 
ة إلى تقييم جودة  ة للآيات المتعلقة بيوم القيامة. تهدف الدراسة الحالي                                                                                             حسب ترجمة لارسون الدلالي 

ة بسبب هما وأساليبهما استراتيجياتترجمة هذين المترجمين من خلال دراسة                           في الترجمة الدلالي 
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ة واستخدام النظري ات الموجودة في هذا المجال  ة في ترجمة النصوص الديني  ة التراكيب اللغوي                                                                                              أهمي 
ة لارسون.                كنظري 

ّترجمةّلارسونّالدلاليّة  ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ
ة هي ترجمة  ة « قائمة على المعنى»                          الترجمة الدلالي  ز على عملي  « نقله»و« اكتشاف المعنى»                 ترك 

ة لارسون إلى لفت انتباه المترجم من اللغة الم                                                                           صدر إلى اللغة الهدف. ولتحقيق ذلك تسعى نظري 
ة اكتشاف المعنى أو في نقل المعنى، لذلك، فإن  التركيز على الشكل  ة سواء في عملي                                                                                             إلى نقاط مهم 
والظاهر يقع في جانب واحد من أنواع الترجمة والتركيز على المعنى )أي المتحدث أو الكاتب( يقع 

ة، ف                                                                                     ي الجانب الآخر، وإن  الحصول على الشكل مقدمة للحصول على المعنى. ففي الترجمة الدلالي 
                                                                                     ينصب  كل جهد المترجم بعد مرحلة تحقيق المعنى على نقله الدقيق إلى اللغة الهدف. وفي هذه 

ة وال بنية                                                                                     المرحلة، يجب أن يحاول المترجم وضع التركيب الدلالي  للغة المصدر في البنية النحوي 
 . 0الظاهرة للغة الهدف ويمنع نقل صورة لغة المصدر إلى اللغة الهدف

ولنقل المعنى بشكل كامل، يجب على المترجم أن ينجز تلك الخطوات. وقد اعتبرت لارسون 
ا  في مرحلة اكتشاف المعنى؛ حيث تعد  تحليل الفحوى عنصرا  مهما                                                                                            أن تحليل المحتوى أمرا  مهم 

ة الترجمة. وبالإضافة إلى تحليل المحتوى، هناك عوامل في الترجمة من دونه  كد من دق                                                                        لا يمكن التأ
ر على التحليل الصحيح للمحتوى واكتشافه، ويمكن تسمية هذه العوامل  بالسمات »                                                                        أخرى تؤث 

ة ة للمترجم ودون معرفتها لا يمكن اكتشاف «         اللغوي  عتبر معرفتها جزء  من المعرفة اللغوي                                                                                  التي ت 
ةالمعنى الذي  ة الدلالي   . وهذه الميزات عبارة عن:0                         هو محور النظري 

ة؛ إذ إن  هذا التصنيف له أشكال مختلفة في  نات المعنى كمصطلحات معجمي                                                                                  أ( تصنيف مكو 
ن دلالي  وفي بعض اللغات الأخرى يكون                                                                                     لغات مختلفة، وبمعنى آخر، في معظم اللغات يوجد مكو 

                                                           
 .000: ص ترجمهّبرّاساسّمعنالارسون،  - 0
وریّلارسنّدرّترجمهّيثربیّازّقرآنّ)مطالعهّموردیّكيفيتّترجمهّمعنايیّازّمنظرّتئصيادانى والآخرون،  -0

 .00ص  ترجمهّسورهّكهف(:
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نات ة مكو                                               ات الدلالية الأكثر شيوعا  هو معنى الكلمة لتكون أحد المكون .                           هذا المعنى ضمن عد 
دة في كل لغة. في بعض اللغات تحتوي الكلمة على «       جمعا  »أو «        مفردا  »                                                                    والذي ي رى بطريقة محد 

ت ترجمتها إلى لغة أخرى فلا مناص من ترجمتها كجملة.  ة التي إذا تم  نات الدلالي                                                                                            العديد من المكو 
ية هناك بعض الكلمات التي يجب ترجمتها إلى عدة كلمات باللغة على سبيل المثال في اللغة العرب

ة. على سبيل المثال تعني كلمة  ة أو الإنجليزي  ع  »                                                   الفارسي  ط  ه  م  « هطاعالإ»من ينظر بذل وتواضع و«             ال 
 فقط في حالة الخوف.

د ن الدلالي  لشيء ما، له هياكل واضحة مع العديد من الأشكال المعجمية المتعد   
                                                                        ب( المكو 
 .ة         

ة»على سبيل المثال كلمة  ان»في اللغة العربية لها معنى قد يرادف كلمتي «       الجن  ت  س  «           الب 
ة»و يق  د   «.          الح 

اد  »مثل:                                              ج( يستخدم الشكل للإشارة إلى عدة معان  مختلفة،  ه  ش 
        الأ  
وقد يكون « شاهد»جمع «     

القرآن  -0عضاء البشرية الأعضاء والأ -0الملائكة  -0الأنبياء  -0                              المعني  أحد العناوين التالية: 
 .0الزمان -0الأرض  -4الكريم 

د( عدم المطابقة: أي عدم وجود علاقة مباشرة متداخلة بين الشكل والمعنى. وهذه الميزة هي 
                                                                                        السبب الرئيس لتعقيد أعمال الترجمة. فإذا لم يكن هناك تناقض، فكل الكلمات والأشكال النحوي ة 

هي مجموعة من العلاقات غير المتماثلة بين المعنى والشكل لها معنى واحد فقط، بينما اللغة 
 .0وهو ما شوهد في الأمثلة أعلاه )الكلمة والقواعد(

ة والتراكيب »و ة هي أن  هناك تمييزا  بين الأسس الدلالي  ة لهذه النظري  ات الأساسي                                                                                        إحدى الفرضي 
ة للغة. ووراء البناء الظاهر، هناك  ة والصوتي  ة والمعجمي  عمق وهو المعنى ووظيفة المترجم                                                               النحوي 

ا وهذه البنية  ة الثانية في هذه النظري ة هي أن المعنى منظم أيض                                                                                             هي اكتشاف هذا العمق. والفرضي 
ة والعلاقات                                                                                        تختلف عن البنية الظاهرة، حيث إن  الهيكل الدلالي  هو شبكات من الوحدات الدلالي 

                                                           
 .01-00، ص1ج أطيبّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن:ينظر: طيب،  - 3
 .04-00: ص ترجمهّبرّاساسّمعناينظر: لارسون،  - 0
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. ولذلك، فمن 0«تلفة والعلاقات فيما بينهابين هذه الوحدات التي يمكن التعبير عنها بطرق مخ
لكلمات والقواعد مكافئ ل                                                               المهم  الانتباه إلى اختيار الكلمات في النص  الهدف أو الحصول على 

ة                                                                                        باعتبارها الهياكل الظاهرة الرئيسة للنص  في الترجمة؛ ولهذا السبب، فمن المهم فحص كيفي 
نى المجازي للكلمة، وكيفية نقل هذه المعاني استخدام الكلمات والمصطلحات في الجملة، والمع
نات التالية: ي، إذ يمكن تصنيفها إلى المكو                                                       إلى المتلق 

 ترجمة المعاني المجازية. -0
ة المهمة. -0 نات المعجمي                                    ترجمة المكو 
ة ترجمة العلاقات العامة والخاصة للكلمات. -0                                              كيفي 
ة والصريحة. -0                                  نقل المعلومات الضمني 

 كل حالة من هذه الحالات في قسم تقييم الآيات المدروسة كما يأتي:وسيتم تفصيل 

ية  ترجمةّالمعانيّالمجاز
الكناية هي من أجمل مظاهر البلاغة والكلام غير المباشر وطرق التعبير غير المباشرة والأدوات 

كثر من أي لغوي  آخر مع موضوع ترجمة الكنايات ة في الكلام. وقد تعاملت لارسون أ ،                                                                                  التخيلي 
حيث أشارت إلى حلول مناسبة في هذا الصدد. ففي رأيها، هناك ثلاث طرق لترجمة التفسير 
ا يعادل التعبير المجازي في اللغة الهدف.  ة؛ يعني التعبير عم                                                                                             المجازي وهي: أ( الترجمة المجازي 

ون  ﴿مثل ترجمة آية  م  ل  لا  يظ  يلا                   و  ت 
      ف 
ب(  .«د شدها سر سوزنى ستم نخواهبه آنو»(: 10)إسراء: ﴾  

ة؛ بهذه الطريقة يعتمد المترجم على نقل مفهوم الكناية إلى اللغة الهدف، فالترجمة                                                                                               الترجمة الدلالي 
ة هي غاية عظيمة لا تزال يصعب على العديد من المترجمين الوصول إليها وتحقيقها، كما                                                                                        الدلالي 

ة؛ «. دترين ستمى نخواهد شها كوچكو به آن»نرى في ترجمة الآية المذكورة:                       ج( الترجمة الحرفي 
ة ويجب الاحتراز عنها في ترجمة التعبيرات                                                                                          وهي غير مناسبة بشكل عام لترجمة التعبيرات المجازي 

ة قدر الإمكان، مثل الترجمة التالية للآية:  و به اندازه رشته ميان هسته خرما مورد ستم قرار »                                                المجازي 
                                                           

 .002ص ترجمهّمعنايیّازّمنظرّميلدردّلارسون:ّجلالي،  - 0
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كل كلمة في اللغة المصدر »                   ه، يجب أن يقال إن  عند استكمال الحلول المذكورة أعلاو .0«گيرندنمى
                        لا يوجد تداخل دلالي  كامل ّليس لها بالضرورة مكافئ في اللغة الهدف والحالات التي لها مكافئ

كثر 0«في المقابل ة هو أ                                                                             . ومن ناحية أخرى، فإن الالتزام بالنص المصدر في ترجمة النصوص الديني 
ة  من النصوص الأخرى؛ حيث يمكن أن تكون غ لاستخدام الترجمة الدلالي                                                   هذه الأسباب بمثابة مسو 

ص القول هو أن  الباحثين يرون أن أفضل طريقة لترجمة الكناية هي                                                                                    مع تفسير مماثل. وملخ 
الحصول على مكافئ؛ إنه مزيج من الطريقتين الأولى والثانية؛ لأن ذكر مكافئ في بعض الأحيان 

لذلك فإن الترجمة المقترحة حسب نظرية لارسن للآية وحده لا يكفي لنقل المعنى والمفهوم. 
 «.ترين )سر سوزنى( ستمى نخواهد شدها كوچکوبه آن»السابقة هي كالتالي: 

:                                                                                 سنقوم الآن بتقييم بعض الأمثلة للآيات المتعلقة بيوم القيامة التي تحمل معنى كنائيا 

ّفّاتّقّواّالنّارّّالّتّيّوّقّودّهّاّالنّاسّّ﴿أ(ّ  ّ ّ  ّ ّ ّّّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ
 ّ ّّ  ّ ّ  ّ ّ ّّّّ  ّ  ّ ّ ّّ وّالّّّ  ّ ّّ حّجارّةّّّ   ّ ّ ّ ّ( 00بقره:)الّ﴾ّ 

 است. ها ]بتها[سنگهاى مردم )گنهكار( واز آتشى بترسيد كه هيزم آن، بدن مكارم:
يان:  ، بپرهيزيد.هايندسنگ[ كه هيزمش مردم و... از ]آتشى أنصار

ة»في الآية أعلاه، هناك كناية في كلمة  جار  ح 
       ال 
، حيث ترجم معظم المترجمين هذه الكلمة «   

فت في            حرفيا  وتعت                                                                                   بر هذه الترجمات غير مناسبة أو غير دقيقة وفقا  لنظري ة لارسون؛ لأن الترجمة توق 
                                                                                            مرحلة المعنى ولم تصل إلى مرحلة إعادة التعبير عن المعنى. فلم يدق ق أنصاريان في إعادة التعبير 

م ترجمة مكافئة. ويقول صاحب الميزان في تفسيرها:  نحتوها  هي الحجارة التي                                                                 عن المعنى ولم يقد 

م  ﴿وعبدوها كالأصنام، حيث قال في مكان آخر:  ن  ه  ب  ج  ص  ه  ح 
ون  الل  ن  د  ون  م  د  ب  ع  ما ت  م  و  ن ك                     إ 
                                         ﴾ 

ر الله من الجحيم، 0«الوقود»لها نفس معنى « حصب»(: لأن كلمة 20)الأنبياء:                                  . وفي الآية حذ 
حا  أن طعامها من الإنسان والحجر. إذن بالتأمل في سياق ا لآية ودراسة كتب التفسير نجد أن                                                          موض 

                                                           
 .20: ص اسّمعناترجمهّبرّاسلارسون، ينظر:  - 0
 .40: ص شناسیالبلاغهّازّديدگاهّزباننگاهیّبهّسهّترجمهّنهجطيب،  - 0
،  002، ص0: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر: الطباطبائي،  - 0 ، 0، جمجمعّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن            ؛ الطبرسي 

، 24ص   .010: ص0: جأويلالكشافّعنّحقائقّغوامضّالتنزيلّوعيونّالأقاويلّفيّوجوهّالت             ؛ الزمخشري 
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ة»معنى  جار  ح 
       ال 
                                                                           هنا هو الأصنام التي صنعها الكفار بأيديهم وعبدوها، فجعلهم الله وآلهتهم حطبا  «    

ة  ح مما ذكر أن أنصاريان اكتفى بالترجمة الحرفي                                                                                             لجهنم التي ستحرقهم وتعذبهم يوم القيامة. ويتض 
                                              لي للآية وتركيبها بين القوسين وهذه، حسب نظري ة فقط ولكن مكارم أشار بدقة إلى المعنى الأص

ها حافظت على جانبها المعجمي  من ناحية، ومن ناحية                                                                                        لارسون، أفضل طريقة لترجمة الكناية؛ لأن 
كثر نجاحا  في إعادة  ة فقط(. فكان أ                                                                                         أخرى ذكر معناها ومفهومها لإزالة الغموض )الترجمة الحرفي 

ة.                             صياغة هذه الصورة الكنائي 
ّفّمّنّّ﴿ّب(  ّ  ّ وتي ّ 

ّ
ّأ ّّ
 
ّّ كّتّابّهّّ ّ  ّ ّ  ّ ّّ بّيمّينّهّّ ّ   ّ ّ  ّ ّ وّلّئكّّ ّ 

ّ
ّفّأ  ّ ّ  ّ  ّ
 
ّ ّيقّرّءّونّّ ّ   ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّكّتّابّهّمّّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّ ّوّلاّ  ّ ّيظّلّمّونّّ ّ   ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّّ فّتّيلاّّ ّ ّ  ّ

 (10)إسراء: ﴾ّ 
خوانند؛ دست راستشان داده شود، آن را )با شادى وسرور( مىكسانى كه نامة عملشان بهمكارم:ّ

 شود! به آنان ستم نمىقدر رشته شكاف هسته خرمايى بهو
يان:  گيرند. مورد ستم قرار نمى به اندازه رشته ميان هسته خرما.. و. أنصار

ى. و«: فتل«. »الفتيل»في هذه الآية، توجد كناية في الوصف وهي  و  . يقول«: الفتيل»        ل  ي               الل 
ل ت  »الراغب:  ت  يل   الحبل          ف  ت 

ف  ، وال  ت لا        ف 
ت ول                 ف  م  واة فتيلا لكونه على                : ال  ي ما يكون في شق  الن  هيئته.                                               ، وسم 

ه   ل  ت 
ف         وهو ما ت 
وقد ورد ذكر هذه الكلمة ثلاث مرات في القرآن «. بين أصابعك من خيط أو وسخ            
هو قشرة رقيقة « الفتيل». و0«ء الحقيرويضرب به المثل في الشي»(، 10؛ الإسراء:11، 02)النساء:

ي نواة النخيل ون ثواب أعمالهم مقدار أي لا ينقص                                           . ويقول الطبرسي  في تعليقه عن هذه الكناية: 0                 تغط 
فتيل وهو المفتول الذي في شق النواة عن قتادة وقيل الفتيل في بطن النواة والنقير في ظهرها 

                                                                          . ونقلا  عن تفسير آية مشابهة، يقول الزمخشري  إن  ذلك معناه عدم اقتطاع أدنى 0والقطمير قشر النواة
ئا  ﴿شيء من أجرهم كقوله:  ي  ون  ش  م  ل  لا ي ظ  ا       يخاف        ف لا  ﴿قوله تعالى: ( و01:)مريمّ﴾                        و  م  ل  لا          ظ        و 

ا م  ض  ة ما يشبه هذا التعبير القرآني: 0(000)طه:ّ﴾       ه  ة »                                                           . وقد ورد في الثقافة العربي  نملة، ومثقال ذر  يد أ                           ق 

                                                           
 .000ص:مفرداتّألفاظّالقرآنالأصفهاني،  الراغب - 0
 .000، ص00: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر: الطباطبائي،  - 0
0 -  ،  .000: ص0، جمجمعّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن                ينظر: الطبرسي 
0 -  ، ؛ 000، ص0، جلتأويلالكشافّعنّحقائقّغوامضّالتنزيلّوعيونّالأقاويلّفيّوجوهّا                 ينظر: الزمخشري 
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ردل، وشروي نقير، وشخطة واحدة في اللغة « سرسوزن وسرمو»الذي يعادل كلمه «                                    وحبة خ 
ة  .0         الفارسي 

                                                            لمذكورة أعلاه، سنقوم بتقييم الترجمت ين. والظاهر من فحص طريقة وفي ضوء التفسيرات ا
ة.                                                                                       الترجمتين المذكورتين أعلاه في هذه الكناية أن كلا المترجمين قد اكتفى بالطريقة الحرفي 
ة تفكير الجمهور في البنية الظاهرة للمعنى وهي ظهور                                                                                         والاكتفاء بهذه الطريقة يحافظ على كيفي 

. تجدر الإشارة إلى أنه 0                                               ظري ة لارسون على نقل المعنى دون شكل اللغة المصدرالكلمة، بينما تؤكد ن
ة، لذا  ة لهذا التفسير، فإن  هناك أيضا  مكافئا  كنائيا  له بالفارسي  ة الترجمة الدلالي                                                                                                         بالإضافة إلى إمكاني 

ة في مثل هذه الحالات يؤدي إلى عدم تقديم ترجمة دقيقة. لذلك يتم تقدي م الترجمة                                                                               فإن عدم الدق 
ة:                                                                     التالية بديلة للآية المذكورة وهي مزيج من الترجمة المكافئة والدلالي 

 .«ترين )سر سوزنى( ستمى نخواهد شدوبه آنها كوچك» الترجمةّالمقترحة:
 

ّالمعجميّّّ-الجزءّالمركبّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ 
ّترجمةّالمكوّناتّالمعجميّةّالمهمّة  ّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ

ة  لها عادة، ويجب أن يبحث عن                                                   هناك مصطلحات في كل اللغات لا تصح  الترجمة الحرفي 
ة يكون مكافئ بعض الكلمات صفرا  )أي أن  الكلمة                                                                                          مكافئ لها في اللغات الأخرى. وفي هذه العملي 
لا يوجد لها مكافئ في اللغة الأخرى(، وطريقة الترجمة في مثل هذه الحالات هو شرح نفس 

. والأخرى لها مكافئ واحد )هناك مكافئ واحد للكلمة فقط( وبعض                                                             الكلمة في الهامش السفلي 
الكلمات الأخرى لديها عدة مرادفات أمام الواحد )أي للكلمة الواحدة في لغة أخرى عدة 

 .0مكافئات(

                                                                                                                                                    
 .41: ص0، جروحّالمعانيّفيّتفسيرّالقرآنّالعظيمّوالسبعّالمثانيآلوسي، 

 .001: صعربيّ-فرهنگّتعابيرّمتداولّفارسيّينظر: نجفي أيوكي وميرأحمدي، - 0
 .004ص ترجمهّمعنايیّازّمنظرّميلدردّلارسون:ّجلالي،  - 0
 .04: صترجمهّبرّاساسّمعنالارسون، ينظر:  - 0
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ة                                                                                         وعند وجود مكافئ، يجب أن يتم  اختيار الكلمات وفقا  لسياق الجملة والنص والقواعد اللغوي 
ة له ة لارسون تقوم على                                                      للغة الهدف وينبغي الاهتمام الوافر بالجوانب الدلالي                                       ذه الكلمات؛ لأن نظري 

. وخلاف ذلك قد يؤدي إلى شذوذ لغوي  في نص                                                                               نقل المعنى دون شكل اللغة المصدر أيضا 
ه                                                                             إذا لم يتم  استخدام الصيغة المنقولة للغة المصدر أو الإعجاب بها من قبل اللغة »              الترجمة؛ لأن 

ئرة، وبعض ترجمات الآيات من القرآن الكريم الهدف، فإن لغة الترجمة ستكون غير مألوفة وغير سا
 . 0«                                                                    من هذا النوع كأن  المترجمين يلزمون أنفسهم بالحفاظ على شكل كلمة الوحي

 

ّ ّإّنّّ﴿أ(ّ ّالّذّينّّ ّ   ّ ّ  ّ
 ّ ّّّ كّذّبّواّّ ّ  ّ  ّ ّبّآياتّنّا ّ   ّ  ّ ّ ّّ ّّ وّاسّتّكّبّرّواّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ ّعّنها ّ  ّ ّ  ّ ّ ّتّفّتّحّّ ّ لّاّ  ّ  ّ  ّ ّلّهّمّّ ّ   ّ  ّ بّوّابّّ ّ 

ّ
ّأ  ّ ّ  ّ  ّ
 
ّ ّالسّمّاءّّ ّ ّ  ّ  ّ ّ ّ ّ ّوّلاّ  ّ ّ ّيدّخّلّونّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ الّجّنّةّّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ 

ّحّتیّّ  ّ ّ ّيلّجّّ ّ   ّ  ّ ّالجّملّّ ّ  ّ ّ  ّ ّ ّفّي ّ ّسّمّّالخّياطّّ ّ   ّ ّ ّ  ّ ّ ّّ  ّ  (01:)الأعرافّ﴾ّ 
ر ورزيدند،  مكارم: )هرگز( درهاى آسمان                                                              كسانى كه آيات ما را تكذيب كردند، ودر برابر آن تكب 

گاه( داخل بهشت نخواهند شد مگر اينكه شتر از سوراخ سوزن )هيچ؛ وشودرويشان گشوده نمىبه
 ! بگذرد

يان: ، ودر بهشت [ بر آنان گشوده نخواهد شدسمان ]براى نزول رحمتدرهاى آ           قطعا  ....  أنصار
شوند مگر آنكه شتر در سوراخ سوزن درآيد! ]پس هم چنانكه ورود شتر به سوراخ هم وارد نمى

 ورود آنان هم به بهشت محال است[.سوزن محال است، 
د الذين لايؤمنو ين الل  رين الملح  ث الآية السابقة عن مصير المتكب  ن بآيات الله ولا                                                                   تتحد 

ت ح  »يخضعون للحق. وعبارة  ف  م               لا  ت  ه  اب          ل  و  اء             أ ب  م  كناية عن عدم استجابة صلاتهم؛ إذ إن نفي «           الس 
                                                                                    الله لاستيلائهم على أبواب السماء يشمل كلا  من انتصاره على دخول وصعود صلواتهم وأعمالهم، 

ب الجنة، دخولهم الجنة فقط. وفي الآية وفتحه من أجل صعود أرواحهم، والغرض من عدم فتح أبوا
ت ى»كناية ثانية وهي:  ج        ح  ل         يل  م  ج  ي           ال  م       ف  ياط         س  خ 

       ال 
الثقب وجمعها « السم»، تعني كلمة «   

                                    في هذه الجملة، تم  تعليق دخولهم إلى «. المخيط»مثل « الإبرة»تعني « خياط»، وكلمة «السموم»

                                                           
 .00: صشناسیالبلاغهّازّديدگاهّزباننگاهیّبهّسهّترجمهّنهجطيب،  -0
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                                                 إلى أن  مثل هذا الشيء لن يحدث ويجب أن يخيب أملهم  الجنة، على شيء مستحيل؛ لأنها إشارة
 .0فيه إلى الأبد، ففي الواقع، ربط الله ما هو مستحيل بما يعرف أنه غير ممكن

ر الزمخشري  عن كناية  ت ح      لا  »                         وعب  ف  م            ت  ه  اب          ل  و  اء             أ ب  م  لا يصعد لهم عمل »            أن ها بمعنى «           الس 
يه  يص  »؛ حيث يستشهد بآية «صالح يب             إل  م  الط   ل 

ك  د  ال                ع 
 .0(01)الفاطر:«           

ويقول صاحب أطيب البيان عن هذه الكناية: في ظاهر الكناية شمول الرحمة. ورائحة الرحمة لا 
                                                                                      تصل إلى أنوفهم ولا يتم  احترامهم فتغلق عليهم أبواب الرحمة، على خلاف المؤمن الذي تفتح له 

ون  »أبواب الرحمة وكأن جملة:  ل  خ  لا يد  ت ى    ال                  و  ة  ح  ن  ج               ج  ل         يل  م  ج  ي           ال  م       ف  ياط         س  خ 
       ال 
               هي أيضا  كناية «    

 .0عن حقيقة أنها مستحيلة وممتنعة
ا يدل  على استحالة دخول                                                                                   وكما ورد في مختلف التفاسير، هناك كنايتان في هذه الآية، مم 

ة لارسون ال ة. ووفقا  لنظري  بين للوحي الإلهي إلى الجن  ة في هذه الآية، فإن                                                                    المنكرين والمكذ                          دلالي 
ت ى»طريقة التعبير عن الكناية في التفسير الثاني هي:  ج        ح  ل         يل  م  ج  ي           ال  م       ف  ياط         س  خ 

       ال 
واحدة مقابل «    

عدة. أي أن هذه الكلمة في لغة أخرى لها عدة مكافئات )هنا ما يعادل ستة مصطلحات في اللغة 
ب ترجمة شاملة. في اللغة ا« مستحيلة»المصدر وهي كلمة                                                  لهدف(. لذلك فإن هذا الموضوع يتطل 

كيد في الآية بين القوسين،  ر عن بعض التأ ن أنصاريان ومكارم قد عب                                                                                             فتظهر الترجمتان أعلاه أن كلا م 
ن له أن يضيف تفسيرا  بين القوسين من  ة، فإن  أنصاريان تمك  ق بتوفير الترجمة الدلالي                                                                                                  ولكن فيما يتعل 

لتغيير في حالة لغة المصدر لتحقيق إعادة التعبير عن المعنى ولتوفير ترجمة كل من الكنايات وا
. بطبيعة الحال، فإن التضارب في الترجمات من تفسير الكناية للثاني  ة دقيقة وشاملة نسبيا                                                                                            دلالي 

. والترجمة التالية مقترحة «ولوج»بسبب اختيار مكافئ مختلف لكلمة                                                       ، يشير إلى ضرورة ترجمة أدق 
 التفاصيل:بهذه 

                                                           
،  000، ص0: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر: الطباطبائي،  - 0 ، 0، جمجمعّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن            ؛ الطبرسي 

 .000ص 
0 -  ،  .010: ص0: جالكشافّعنّحقائقّغوامضّالتنزيلّوعيونّالأقاويلّفيّوجوهّالتأويل           الزمخشري 
 .002، ص4ج أطيبّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن:طيب، - 0
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ر ورزيدند،                                                     قطعا  كسانى كه آيات ما را تكذيب كردند واز پذيرفتن آن الترجمةّالمقترحة:                   ها تكب 
، ورودشان به بهشت محال است مگر آنكه شتر در سوراخ سوزن دعايشان مستجاب نخواهد شد

 درآيد.
  

ّمّهّطّعّينّّ﴿ب(ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّمّقّنّعّي ّ   ّ  ّ
 ّ ّرّؤوسّهّمّّ ّ   ّ  ّ  ّ ّ ّ

 ّ ّ ّيرّتّدّّ ّ لّاّ  ّ  ّ  ّ ّإّلّيهّمّّ ّ  ّ  ّ ّ
 ّ
ّطّرّفّهّمّّ ّ   ّ  ّ  ّ  ّ فئدّتّهّمّّ ّ 

ّ
ّوّأ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ ّ
 
ّ ّّ هّوّاءّّ ّ  ّ  ّ  (00)ابراهيم:﴾ ّ 

هايشان از حركت             حت ى پلك چشمها را كشيده، سرها را به آسمان بلندكرده، گردن مكارم:
هايشان ماند؛ زيرا به هر طرف نگاه كنند، آثار عذاب آشكار است و)در اين حال( دلبازمى

 !گرددريزد؛ واز انديشه واميد،( خالى مى)فرومى
يان: هم هايشان بهتا جايى كه پلك[ شدههاى محشر دوخته]وديدگانشان ذليلانه به برنامه أنصار

 [ تهى است.  جويىهايشان ]از بيم عذاب فروريخته واز تدبير وچارهدلو خوردنمى
د  »والآية المذكورة وصف لحال الظالمين يوم القيامة، ويمكن رؤية كنايات في عبارات مثل  ت           لاير 

م   يه  ل  م             إ  ه  ف  ر  م  »و«            ط  ه  ت  د  ئ 
ف  أ             و 
واء          لا يقدر الظالمون على »ففي شرح الميزان جاء للكناية الأولى: «.        ه 

ا يرونه في مشهد العذاب عند لقاء الله وقال حول معنى «.                                                                       تحريك عيونهم لشدة الرعب والخوف مم 
 .0«                  ويذهل ذهنهم كليا                                                    إن  قلوب الظالمين خالية عن أي  عقل وحيلة أو يختفي »الكناية الثانية: 

م  ﴿يقول الراغب الأصفهاني في التعبير عن المعنى الضمني للآية الكريمة  ه  ت  د  ئ 
ف  أ             و 
واء          : معناه ﴾       ه 

اء»أن قلوبهم فارغة.  و                                                                 ؛ ما بين الأرض والسماء وهو ما يحمله نفس المعنى في هذه الآية؛ لأن  «      ه 
ا﴿كالهواء.                     الذي فرغ كان فارغا   -عليه السلام -قلب أم موسى غ  ار  وسى  ف    م 

م  اد  أ  ؤ  ح  ف  ب  أ ص                   و 
                       ﴾ 

رفعه في الهواء وأوقعه  -أهواء -، هم في عمل بعضهم البعض «يتهاوون في الهواء(. »01)القصص:
 . 0      أرضا  

د  »                                                                            الطبرسي  وآخرون لهم نفس الرأي في هذا الصدد، وفي كتابه يقتبس من آخرين قولهم:  ت           لاير 
م   يه  ل  م             إ  ه  ف  ر  واء  »أي عيونهم شاخصة ومفتوحة كعيون الموتى. وفي آية «:            ط  م  ه  ه  ت  د  ئ 

ف  أ                    و 
يقول ابن «:       

                                                           
 .011، ص01: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر: الطباطبائي،  - 0
 .002ص:مفرداتّألفاظّالقرآنالراغب الأصفهاني، ينظر:  - 0
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عباس: معناه أن قلوبهم فارغة من كل شيء بسبب شدة الخوف. فيقول البعض: أي قلوبهم فارغة من 
 .0الفرح والأمل

ين:                                                                 الآن وبعد ذكر التفسيرات والمستندات للآية، نقوم بتقييم الترجمت 
هذه الآية التي تتناول العقوبات المخيفة ليوم القيامة وحالات المنكرين، هناك كنايات، كل في 

ة، في هذه الآية، طريقة التعبير عن  ة لارسون الدلالي  ن من عدة كلمات. وبحسب نظري                                                                                       منها تتكو 
ة، في ترجمة مثل هذه التفسيرات يؤدي نقل ش كل اللغة                                                                                    الكناية "واحد أمام عدة". وفقا  لهذه النظري 

                                                                                   المصدر إلى اللغة الهدف إلى حدوث شذوذ لغوي  وإنشاء ترجمات غير مكتملة. لذلك، يجب على 
نات                                                                                        المترجم أن يتجاوز البنية الظاهرة ليبحث عن المعنى العميق الناتج عن الترابط بين مكو 

دة تحرم الجم ة المجر  هور من متعة                                                                              الكلمات. وفي التفسيرات المذكورة أعلاه، فإن الترجمة الحرفي 
ة. ويحاول مكارم إقناع الجمهور بترجمة الكناية الأولى، بينما يكتشف في الكناية                                                                                            الترجمة الدلالي 
ن سبب توق ف  ي  كثر حذرا  ويوضح بين القوس  ر عنها. كما أن أنصاريان كان أ                                                                                          الثانية المعنى ويعب 

ة بشكل أفضل كترجمة مكارم. الجفون في المشهد الرائع، كما أنه يكتشف المعنى في الكناية الثاني
ة، فإن أنصاريان أقرب إلى نموذجها. ففي سياق الآية  ا لترجمة لارسون الدلالي                                                                                      وبشكل عام وفق 
ة                                                                                            السابقة، يت ضح من البداية أن السبب الرئيس لحالات الظالمين والتي ورد ذكرها بمصطلحات كنائي 

هم )الرأس والعين والقلب وغيرها(. مختلفة، هو الخوف الذي يحيط بوجودهم وجميع أجزاء أجساد
ي الدلالي  ألا ينسى نسيج النص ومساحته، وألا يهمل                                                                                   لذلك، يجب على المترجم في هذا التحد 
ة للكلمات؛ لأن ه سيعاني من نقص المعنى وزيادة غموض الجمهور مع  نات المهم                                                                                  ربط المكو 

قترح هنا الترجمة التالية لمنع الترجمة  من التفسير والإطالة:                                                           ترجمة غير مكتملة. في 
دل  زنند واز وحشت،شتابان سر برداشته، از شدت ترس چشم بر هم نمىالترجمةّالمقترحة:ّ

 .در دلشان نيست
 

                                                           
0 -  ، ّالقرآن          الطبرسي  ّتفسير ّفي ّالبيان ، 100، ص 0، جمجمع ّغوامضّ             ؛ الزمخشري  ّحقائق الكشافّعن

 .400: ص0: جوعيونّالأقاويلّفيّوجوهّالتأويلالتنزيلّ
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ل  ﴿ج(ّ ك  ان          و  نس  اه            إ  ن  م  ز  ل  ه                 أ  ائ ر 
        ط 
ه      ق 

ن  ي ع       ف 
ج            ن خر  ه             و  م        ل  ة         يو  يام  ق 

         ال 
ا     اب  ت  اه           ك  ق  ا          يل  ور  نش   (00)إسراء:ّ﴾         م 

؛ وروز قيامت، كتابى براى او بيرون ايماعمالش را بر گردنش آويختهوهر انسانى،  :مكارم
 بيند )اين همان نامه اعمال اوست(.آوريم كه آن را در برابر خود، گشوده مىمى

يان: اى را ]كه ، وروز قيامت نوشتهايمعمل هر انسانى را براى هميشه ملازم او نمودهو أنصار
 بيند. آوريم كه آن را پيش رويش گشوده مىى او بيرون مى[ براكتاب عمل اوست

اه  »الكناية في الآية السابقة هي في جملة  ن  م  ز  ل  ه                 أ  ائ ر 
        ط 
ه      ق 

ن       في ع 
زام»؛ «        م، لزوم ول  ز 

                لزم: ل 
تعني «        

ة  ي»                    الإثبات والاستمراري  م الش  ز 
         ل 
: ثبت ودام   تعني الإثبات والاستمرار والضرورة؛ لقد « الإلزام»و«.             ء 

ق برقبته، أي أن  عمل كل إنسان معه لاينفصل رون كلمة 0                                                                  ثبت عمل كل إنسان معه وتعل  ر المفس                         . وفس 
هو كل عمل صالح « طائر»نها تعني العمل. إذ تدرك الآية نفسها أن معنى في الآية على أ« طائر»

ء للبشر لاينفصل عنه وبحكم الله فإن  الخير والشر مرتبطان بالسبب نفسه. وقد صدق الراغب                                                                                         وسي 
ي»في هذا الأمر عندما قال في الآية التالية:  ذ 

ه  ال  ل  م     أي ع 
ر                   ير  أ و  ش  ن  خ  ه  م  ن  ار  ع  ح  وقد«                                   ط       صر 

ة. والشيء الذي يجلب السعادة والبؤس للإنسان دائما  على عنقه والله                                                                                            صاحب الميزان أنها هي الني 
أ ن  ﴿ هو الذي جعل مصير الإنسان لاينفصل عنه وهذا المصير مثل عمل الإنسان؛ لأن الله يقول:        و 

عى ن سان  إلا ما س   
يس  ل لإ                    ل 
إلا ما سعى إليه( ومعنى (: )وهذا بالنسبة للإنسان ليس 02)النجم: ﴾          

ه  ... كتابا  »الكتاب الذي سينزل على البشر يوم القيامة  ج  ل  ر 
ن خ                       و 
أنها حقيقة أعمال كل شخص «       

لة له ة شيء واحد « الكتاب»و« الطير»                             . فات ضح أن المراد من كلمت ي 0         ممث                                      الواردتين في الآية المعني 
ة الاثنين اقتضت تفس « الطائر»كان غير « الكتاب»                    يرا  ثانيا  وليس لأن                                             وهو فعل الإنسان وأن وحداني 

                                  من قبل ولم يكن كتابا  وصار في يوم «        طائرا  »كان « العمل»ولكن لأنه لا ينبغي أن يتوهم أحد أن 
 .0«       طائرا  »                       القيامة كتابا  ولم يعد 

ح الطبرسي  سبب تسميته  ة                                          في الآية السابقة، فيقول: في اللغة العربي  «        طائرا  « »العمل»                           ويوض 
م  ﴿                                                    يعني أن عمله قد تم  بهذه الطريقة. ويشبهه في القرآن: « جرى طائره بكذا» ك  ع  م  م  ك  وا طائ ر   ﴾                           قال 

                                                           
 .001، ص0ج:ّقاموسّقرآنينظر: قرشى، - 0
 .00، ص00: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر: الطباطبائي،  - 0
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ه  ﴿( و02)يس:
د  الل  ن  م  ع  ه  ن ما طائ ر     إ 
                                      . وجاء في كتاب بيان المعاني أن  الآية: 0(000)الأعراف: ﴾                             

ناه  » م  ز  ل  ه                أ  يجة الخير أو السيئات في الدنيا كقلادة على مصيبته وسعادته التي هي نت»تعني: «          طائ ر 
هه ومعنى الضرورة؛ إنه لا ينفصل نه أو تشو   . 0«                                                     عنقه لأنها تزي 

ه: هناك    ؛ يكون بمناسبة طيران الرسائل التي أعطاها «طائر»                                     كما يذكر صاحب أطيب البيان أن 
لأنبياء والأئمة ؛ الكناية أنه بسبب شهادة الأعضاء والجوارح وا«وجوب في العنق»صاحبها. و

 .0والملائكة وغيرهم من الشهود، فلا يمكنهم الإنكار
ة  ة المتعلقة بها بناء  على نظري                                                                                      ومع الأخذ بنظر الاعتبار الترجمات وفحص النقاط التفسيري 
                                                                                   لارسون، نجد أن مكارم لم يكن قادرا  على تصوير الجمال البلاغي  الموجود في الآية الكريمة 

ة،  وكان مقتنعا بالمظهر أو البنية الظاهرة للكناية. بالإضافة إلى ذلك، كان من                    بالترجمة الحرفي 
ر عن معنى الكناية « طائر»                    الضروري  تفسير كلمة                                                            بشكل منفرد في الترجمة. ولكن أنصاريان عب 

ة للارسون هي طريقة مقبولة في معظم                                                                                       المذكورة ومفهومها. وعلى الرغم من أن  الترجمة الدلالي 
                                                                            نا، في بعض التعابير من خلال الإشارة إلى التعبير المكافئ جنبا  إلى جنب الترجمة               التعابير لكن  

كثر  ة بالإضافة إلى الحفاظ على البلاغة وأناقة النص المصدر، يمكننا الحصول على ترجمة أ                                                                                         الدلالي 
ة  ة. ففي هذه الآية تعبير )التعليق على العنق، وربط شيء  ما( شائع في الثقافة الفارسي  طوق »كـ                                                                                      دق 

. بهذه التفاصيل، من المناسب في ترجمة هذه 0«گردن ن 
                                           ، وهو ما لم يرد ذكره في أي  من الترجمتي 
                                        

                                                                                   الآية، من أجل جمال المعنى الضمني  الوارد فيها، ألا تكون ترجمة الكلمات كافية ويجب على 
الترجمة                                                                            المترجم أن يترجمها في شكل تفسير مكافئ )طوق گردن(، حيث تتداخل هنا تماما  مع

ة في اللغة الهدف. لذلك، يبدو أن الترجمة التالية تحتوي على هذه الميزة:                                                                              الدلالي 

                                                           
0 -  ،  .001، ص 0، جمجمعّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن          الطبرسي 
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ّ ّالمقترحة: ايم وروز قيامت كتابي براي او وعمل هر انسانى را طوق گردن او نمودهالترجمة
 بيند.آوريم كه آن را در برابر خود گشوده ميبيرون مى

 

ّّّكيفيةّالعلاقاتّالعامّةّوالخاصّةّل  ّ ّ ّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّلكلماتّ
ة للكلمات بعلم التصنيف. والمفهوم العام والخاص مفيد  ة والعام                                                                                       تسمى دراسة العلاقات الخاص 
ي، حيث هناك استخدامات عديدة في المكافئة                                                                                     جدا  في تحليل كلمات لغة المصدر ولغة المتلق 

ي التي تتضم   ن كلمات                                                                                 لفهم هذه العلاقة. ويمكن للمترجم استخدام المفردات العامة للغة المتلق 
ة لتضييق معنى اللغة المصدر دة 0                                                            اللغة المصدر، ثم إضافة عبارة وصفي                           . فمعظم الكلمات المحد 

سة ة تتضمن كلمات وعبارات مقد  ة في  .0                                                     والعامة في النصوص الديني  كثر فاعلي                                    ستكون هذه الطريقة أ
نة أو التي لها نطاق دلالي  واسع تكون مك ة بثقافة معي  بالكشف الدقيق ّافأته                                                                       ترجمة الكلمات الخاص 

كثر صعوبة. وهذه بعض الأمثلة:  أ

ّ ّوّمّنّّ﴿أ(  ّ  ّ ظّلّمّّ ّ 
ّ
ّأ  ّ  ّ  ّ
 
ّمّمّنّّ ّ  ّ

 ّ ّافّتّری ّ  ّ  ّ  ّ ّعّلیّّ ّ  ّ ّ ّّ اللّهّّ ّ 
 ّ ّ ّكّذّبّا ّ  ّ  ّ

وّلّئكّّ ّ 
ّ
ّأ  ّ ّ  ّ  ّ
 
ّيّعّرّضّونّّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّعّلیّّ ّ   ّ ّ ّويّقّولّّ ّ  بّهّمّ ّرّ  ّ ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ

 ّ شّهّادّّ ّ 
ّ ّ ّالأّ ّ  ّ  ّ
  ّ ّ 

ءّّ ّ ّهّؤّلاّ
 ّ  ّ ّالّذّينّّ ّ   ّ ّ  ّ

 ّ ّّّ كّذّبّواّّ ّ  ّ  ّ ّعّلیّّ ّ   ّ ّ بّهّمّّ ّ  ّرّ  ّ  ّ
 ّ  (. 00:)هودّ﴾ّ 

بندند؟! آنان )روز رستاخيز( بر از كسانى كه بر خدا افترا مى: چه كسى ستمكارتر است مكارم
اينها همانها »گويند: مى [شاهدان ]پيامبران وفرشتگانشوند، در حالى كه پروردگارشان عرضه مى

 «.هستند كه به پروردگارشان دروغ بستند
يان  گويند...مى [               وگواهان  ]اعمال: ... أنصار

ن اللغة المصدر إلى اللغة الهدف بقدر معين من التعقيد                             تت سم ترجمة الكلمات العامة م
ن من  ة. فيجب أن يكون المترجم على دراية كاملة بنسيج النص وتماسكه حتى يتمك                                                                                    والحساسي 
ة مع مزيد من التوضيح.  ة بنفس الأسلوب العام أو باستخدام كلمات خاص                                                                                      ترجمة الكلمات العام 

ة لترجمة الكلمات الشائعة. وتعتقد لارسون بأن المترجم يجب أن يستخ كثر عمومي                                                دم كلمات أ

                                                           
 .41-40: صترجمهّبرّاساسّمعنالارسون، ينظر:  - 0

2- Larson, Manual for Problem Solving in Bible Translation: 41. 
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                                                                                    فالآية السابقة تشير إلى أن  الذين يكذبون على الله سيخضعون للاستجواب يوم القيامة وتعرض 
اد  »أقوالهم وأفعالهم على الله وسيشهد الشهود عليهم. في هذه الآية كلمة  ه  ش 

        الأ  
هي كلمة عامة «     

ن أي  نوع من الأدلة ويجب أ ة.                               تتضم  ة واحدة من الكلمات العام                                                               ن يكون أيضا  ما يعادلها بالفارسي 
، «شاهد»وقد قال البعض: إنه جمع «. الشاهد»هو جمع شهيد مثل كلمة « أشهاد»ولفظ 

شهادة الملائكة ». وجاء في شرح الكاشف: معنى هذه الكلمة 0كـ"أصحاب" التي هو جمع صاحب
                                .كما يعتقد صاحب أطيب البيان أن  0«ين   ل  نكرين والمضسنة وأيادي وأرجل الموالأنبياء وشهادة أل

اد  » ه  ش 
        الأ  
الأنبياء والأئمة الأطهار  -0جماعة من الشهود وفي يوم القيامة شهود كثيرون، ومنهم:«     

ملائكة السماوات  -0أعضاء البدن  -0الملائكة، الكرام الكاتبون، الرقيب العتيد  -0السلام عليهم
                                               الوقت مثل شهر رمضان وهكذا، لكن  الأعلى والأهم هو  -1الأرض  -0م القرآن الكري -4والأرض 

 .0الله تعالى
ة، حيث يبدو أن   ة لارسون للترجمة الدلالي  ا إلى نظري                                                                                         وعند الدقة في أداء المترجمين واستناد 
، يت ضح أن ترجمة مكارم                                                                                        استخدام الكلمات الشائعة والعامة في مثل هذه الحالات يكون متكافئا 

سبب في تضيق كثير للمعنى. وبحسب آراء المفسرين في هذا الشأن « أنبياء وملائكة»    ت ي لكلم
كثر.  ودقتها في سياق الآية والآيات قبلها وبعدها يلوح أن ترجمتها لا يمكن التعبير عنها بكلمة أو أ

ة وكمالا  من مكارم؛ لأنه تصرف وفقا   ة وحساسي  كثر دق  ة                                                                                    فإن ترجمة أنصاريان لهذه الكلمة أ         لنظري 
ة. فمن ناحية، ترجم كلمة  )جمع « أشهاد»                                                                       لارسون بالضبط. فيتم  تقديم الترجمة عامة  وفارسي 

ة )گواه(، ومن ناحية أخرى، ترجمها عامة  على أنها  ؛ جميع «گواهان اعمال»                                                                    الشهيد( إلى الفارسي 
حها على أنها ترجمة الشهود، بما في ذلك الأنبياء والملائكة والأعضاء، إلخ. نتيجة لذلك، تم اقترا

ة.                                               كاملة ودقيقة مكافئة حسب ترجمة لارسون الدلالي 

                                                           
 .000، ص01: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر:الطباطبائي،  - 0
 .000، ص0: جالتفسيرّالكاشفمغنية، - 0
 .01-00، ص1ج أطيبّالبيانّفيّتفسيرّالقرآن:ينظر:طيب، - 0
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ّ ّّ وإّذّّ﴿ب(  ّ ّ ّ
ّ
ّتّبّرّأ
 
ّ  ّ  ّ ّالّذّينّّ ّ   ّ ّ  ّ

 ّ ّّّ اتّبّعّواّّ ّ  ّ  ّ
 ّ ّمّنّّ ّ  ّ ّالّذّينّّ ّ   ّ ّ  ّ

 ّ وّاّّ ّ
ّ
ّورّأ ّّ اتّبّعّواّ  ّ
 
ّ  ّ ّ ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّوتّقّطّعّتّّ ّ ّالّعّذّابّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّبّهّمّّ ّ  ّ  ّ سّبّابّّ ّ 

ّ ّالأّ  ّ ّ  ّ  ّ
  ّ ّ﴾ّ

ّ(000)بقره:
جويند؛ وكيفر خدا                     روان  خود، بيزارى مىكننده( از پي : در آن هنگام، رهبران )گمراه وگمراهمكارم

  شود.دستشان از همه جا كوتاه مىكنند؛ ورا مشاهده مى
يان  آويزها وپيوندها از آنان بريده شود. همه دست:... وأنصار

ث عن أولئك الذين يشركون بالله. ففي يوم القيامة عندما تنكشف الحقيقة، يكره                                                                                     الآية تتحد 
لأتباع المتبوعين؛ لأن العذاب شديد والصلات والروابط بين الناس الرئيس المرؤوسين ويكره ا

ت  »مقطوعة  ع  ط  ق  ت  م                و  ه  اب          ب  ب  س 
        الأ  
هو: الوسيلة وهي الخيط الذي يصعدون به النخلة « السبب»و«.     

باب  ﴿؛ «الأسباب»والجمع  س 
ي الأ   وا ف 

ق  ت  ر  ي  ل         ف 
           

م  ﴿(. وهذا يعني الإشارة إلى الآية 01)ص: ﴾             ه  م  ل  م               أ  ل           س 

يه    ف 
ون  ع  م 

ت         ي س 
       

كما قال صاحب القاموس أن المعنى «. السبب»(، ثم بأي وسيلة قالوا 00)الطور: ﴾      
؛ الخيط الذي يسحبون به الماء «سبب»الأول هو الخيط والمعنى الثاني الوسيلة. يقول ابن الأثير: 

ب  ﴿           أي  وسيلة. « السبب»                  ويطلق عليه مجازا   ب  س   ب 
د  د  م  ي  ل            ف 
ل                 إ 

ن       ب  ه 
ل  ي ذ  ر  ه  ظ  ن  ي  ل  ع  ف  ط  ق  ي  م  ل  ماء  ث         ى الس 
                                                 

يظ   غ  ه  ما ي  د  ي  ن  ﴿(، فالآية موجودة في سيرة الذين لم يؤمنوا بتقدم الإسلام. 04)الحج: ﴾                    ك  ناه  م  ي  آت                   و 
با   ب  ع  س  ب  ت  أ  * ف  با  ب  ي  ء  س    ش 

ل 
                                      ك 

  
باب  ﴿( 04-00)الكهف: ﴾   س 

م  الأ   ه   ب 
ت  ع  ط   ق  ت         و 

            
( الآية عن 000البقرة:) ﴾             

الآية المعاني الآتية: « مجمع البيان». وقد أعطى صاحب 0يوم القيامة، أي قطعت وسائل الدنيا عنهم
ة جوانب:  ة بعد  قطع القرابة التي  -0قطع وسائل الاتصال التي أقيمت بينهم في العالم.  -0                        وهي معني 

القصد قطع  - 0دة التي تم إبرامها. يجب إنهاء عهود الصداقة والمو -0كان لها حنان ورأفة. 
قطع وسائل  -4الأسباب وأسباب الأعمال والأفعال التي ارتبطت بهم واقترب بعضها من بعض. 

: إن ظاهر الآية يحتمل كل هذه الأقوال . وأخيرا  يقول الطبرسي  . 0                                                                                      الخلاص من العذاب الإلهي نهائيا 

                                                           
 .014،ص0:جقاموسّقرآن؛ قرشي بنابي، 010، ص0:جلسانّالعربابن منظور،  ينظر: - 0
0 -  ، ّالقرآن               ينظر:الطبرسي  الجدولّفيّإعرابّالقرآنّوصرفهّ؛ صافى، 041، ص0: جمجمعّالبيانّفیّتفسير

ّوبيانهّمعّفوائدّنحويّةّهامة ّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  .000، ص0: جّّ
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كل الوسائل التي ارتبطوا بها في العالم، كما أن  ولذلك فمن الأنسب نقلها إلى الجمهور، كأنه قال إن
 المكانة والقرابة والصداقة والعهد واليمين، كلها مقطوعة عنهم وهذا نهاية اليأس. 

ة، يحاول المترجم استخدام المصطلحات المعروفة والمستخدمة على                                                                                ففي الترجمة الدلالي 
ة. ونجد أن اختيار نطاق واسع والشائعة في اللغة الهدف وستكون نتيجة ترجمت                                  ه دقيقة ومثالي 

ب أيضا  اللجوء « الأسباب»مكافئ العام لكلمة ال ة ويتجن  كثر دقة، ويشمل جميع الجوانب الدلالي                                                             أ
؛ وذل ة لارسون وتكييفها مع ترجمة الكلمة في الآية. فكان ك                         إلى الاختزال الدلالي                                                                باعتنائه بنظري 

، والإتيان بكناية ومكافئ عام للكلمة                                          مكارم قادرا  على المساواة متقنا باستخدام                                                        عبارة فارسية تماما 
ة. ولكن أنصاريان، على الرغم من محاولته المساواة واستخدام عبارة عامة، لم يستطع تقديم                                                                                             المعني 
ة معدلة حاول                                                                                       ترجمة موجزة ودقيقة مثل مكارم ومع ذلك، فإن  ترجمة أنصاريان هي ترجمة حرفي 

 كل وهيكل اللغة المصدر بطريقة مقبولة في اللغة الهدف.المترجم من خلالها إنشاء ش
  

ّنقلّالمعلوماتّالضمنيّةّوالصريحةّللنصوص ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ 
                                                                                 في أي  نص، هناك معنى يتم  ذكره بوضوح وصراحة بالإضافة إلى معنى يبقى ضمنيا  ويجب أن 

ر عنها صرا حة من                                                                                  يكون المترجم على دراية بهذين النوعين من المعلومات. والمعلومات التي يعب 
ة وتشكل جزء  من البنية الظاهرة هي  وهذه « معلومات صريحة»                                                              حيث المفردات والأشكال النحوي 

المعلومات »                                                                 المعلومات ليست شكلا  ولكنها جزء من الاتصال المقصود من المؤلف وتسمى 
ة ة في المحادثة أو في الك«.         الضمني   .0تابة                                                                            في كل  علاقة تظل  بعض المعلومات التي يتم  نقلها، ضمني 

ة إلى عبء دلالي  واسع وفي مثل هذه الحالات يمكن                                                                                 وفي بعض الحالات تشير الكلمة الضمني 
أن يلفت الانتباه إلى سياق الجملة ومساحة النص المترجم إلى المعنى الدقيق للكلمة. وفيما يلي 

 مثالان للآيات التي لها مثل هذه المعاني.

ّقّدّّخّسّرّّالّذّينّّ﴿أ(ّ  ّ ّ  ّ
 ّ ّّ  ّ  ّ

 ّ ّ  ّ ّّّ كّذّبّواّّ ّ   ّ  ّ ّ ّلّقّاءّّّ بّّّ ّ  ّ
 ّ ّّ اللّهّّ ّ 

 ّ ّ ّحّتّیّإّذّا ّ  ّ  ّ ّّ
 ّ ّ ّجّاءّتهّمّّ ّ   ّ ّ  ّ ّ ّّ السّاعّةّّ ّ   ّ ّ  ّ ّ ّّ بّغّتّةّّ ّ  ّ  ّ ّ(00)الأنعام:ّ﴾ّ 

                                                           
 .01: صترجمهّبرّاساسّمعنالارسون، ينظر:  - 0
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الذين كذبوا بهذا  كيعلن القرآن في الآية السابقة خسران منكري يوم القيامة وحسرتهم، اولئ
اليوم العظيم. بمجرد أن يأتي يوم القيامة فجأة، عندما يرون ذلك اليوم الرهيب وموقف أهل الثواب 

ه  »العقاب فيه، سيندمون لكونهم من الخاسرين. ففي هذه الآية الكريمة، عبارة وأهل 
قاء  الل     ل 
لها «            

ان؛ معناها الصريح هو  ، « لقاء الرب»                                         معنيان صريحان وضمني                                      وهو أمر لا يصح  ذكره فكريا  ودينيا 
ة لارسون ليست ترجمة دقيقة. وقد جاء في التعبير عن معناه الضمني   إن لقاء البعث : »                                                                           ووفقا  لنظري 

صراحة « الجدول»وقد ورد في كتاب «.                                                        ولقاء ثواب الله وعقابه هو لقاء الله وهو استعمال مجازي  
ر « لقاء الله». كما جاء في كتابي الميزان وعيون التفاسير في تفسير 0هذا الجانب من المعنى           أنه: عب 

ليدرك « الساعة»           وذكر فورا  « لقاء الله»البعث والقيامة التي وردت في التفسيرات قبل الآية بأنها  عن
« بمعنى الآخرة وأحداثها»                                     . وقد ذكر الزمخشري  حول الآية ما يلي: 0«لقاء الله»أن المقصود منها 

 .0«الساعة»التي تؤكد تعبير 
م ترجمتي الآية السابقة التي ذكرها المترجمان:                                                                      والآن فيما تقدم نذكر ونقي 

                                                      ا تكذيب كردند، مسلما  زيان ديدند؛ )و اين تكذيب، ادامه ر لقاى پروردگار: آنها كه مكارم
 به سراغشان بيايد.  قيامتيابد( تا هنگامى كه ناگهان مى

يان                                              ما را تكذيب كردند، يقينا  دچار زيان شدند. تا  [ديدار ]پاداش ومقام قرب: آنان كه أنصار
 گيرانه به آنان رسد.به طور ناگهان وغافل قيامتهنگامى كه 

ة لارسون بالن                                                                                    ظر إلى التفسيرات المذكورة أعلاه حول المعنى الضمني  في الآية وتطابقها مع نظري 
دوا على المعنى الضمني  المقصود وأن العديد  ك  رين قد أ                                                                                         في علم الدلالة، نستنتج أن معظم المفس 

          رة حرفيا                                                                                  من المترجمين قد أشاروا إليه بشكل مباشر أو بين قوسين. هنا أيضا  ترجم مكارم الاستعا

                                                           
ّالجدولّفيّإعرابّالقرآنّوصرفهّوبيانهّمعّفوائدّنحويّةّهامةصافي،  - 0 ّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ  .000، ص1:جّ
 .00،ص0: جعيونّالتفاسير؛ سيواسى، 000، ص01: جالميزانّفيّتفسيرّالقرآنينظر:الطباطبائي،  - 0
، الزمخ - 0  .00: ص0: جالكشافّعنّحقائقّغوامضّالتنزيلّوعيونّالأقاويلّفيّوجوهّالتأويل      شري 
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ر عن معناها بين القوسين، رغم أن  ترجمته ليست دقيقة. لذلك تقترح الترجمة                                                                                          لكن أنصاريان عب  
 التالية:

                                                                      آنان كه رستاخيز )ثواب وعقاب( ما را دروغ انگاشتند قطعا  زيان ديدند. تا الترجمةّالمقترحة:ّ
 هنگامى كه قيامت به طور ناگهانى به آنان رسد. 

ّ﴿ب(ّ ّوّلاّ  ّ ّيّحسّب ّ   ّ ّ ّالّذّينّّ ّ نّّّّ   ّ ّ  ّ
 ّ ّيّبّخّلّونّّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّبّمّا ّ   ّ ّءّاتّاهّمّّ ّ   ّ  ّ ّ  ّ ّ ّّ اللّهّّ ّ   ّ ّ ّمّن ّ ّّ فّضّلّهّّ ّ   ّ

 ّ ّهّوّّ ّ   ّ ّّ خّيرّاّّ ّ   ّ ّ ّلّهّم ّ   ّ ّبّلّّ ّ   ّ ّهّوّّ ّ   ّ ّ ّشّرّّ ّ  ّلّهّمّّ ّ   ّ  ّ  ّ 

ّ ّسّيّطّوّقّونّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّمّا ّ  ّّّ بّخّلّواّّ ّ   ّ  ّ ّّ بّهّّ ّ  ّ ّيّوّمّّ ّ   ّ ّ ّالّقّيّمّةّّ ّ   ّ  ّ  ّ
 ّ  (.001آل عمران:(ّ﴾ّ

كنند، ورزند، وآنچه را خدا از فضل خويش به آنان داده، انفاق نمى: كسانى كه بخل مىمكارم
آنچه را گمان نكنند اين كار به سود آنها است؛ بلكه براى آنها شر است؛ بزودى در روز قيامت، 

ّ افكنند.همانند طوقى به گردنشان مى، نسبت به آن بخل ورزيدند
يان  . شوددر روز قيامت طوق گردنشان مى به زودى آنچه به آن بخل ورزيدند: أنصار

د تقسيم لارسون من الترجم ة على نقل                            يؤك  ة إلى المعلومات الصريحة والضمني                                                     ة الدلالي 
ة إلى اللغة الهدف قدر الإمكان. فالآية السابقة هي من بين تلك النصوص التي                                                                                         المعلومات الضمني 

ة تأتي على شكل كلمة  ، حيث تعتبر هذه الآية موجهة لمن يبخل في الصدقة. «بخل»                                 لها دلالة خاص 
اع عن الصدقة علامة على الشر كطوق يلبسه البخيل في عنقه يوم القيامة.                            ثم  إن  الله يعتبر أن الامتن

ا»المعنى الضمني لهذه الآية يكمن في تعبير  وا      م  ل  خ  وما يوحيه للجمهور؛ فهل البخل بحد ذاته له «           ب 
مثل هذه العقوبة أم أن هناك معنى آخر في هذا التعبير؟ لا شك أن البخل صفة مكروهة ولكن هل 

بخل في الصدقة كل صدقة، كالمستحبة والواجبة؟ رغم أن الآية لم تذكر الزكاة والحقوق يشمل ال
رين أن الآية خصصت لموانع  ة الواجبة ولكن في روايات أهل البيت )ع( وأيضا  في كلام المفس                                                                                            المالي 

ة. وجاء في ت د الموجود في الآية هو الدليل على أن الصدقة واجبة غير مستحب  كملة                                                                                     الزكاة والتشد 
ه  »الآية وصف مصير البخلاء:  وا ب 

ل  خ  ون  ما ب  ق  و  ط  ي          س 
. 0هنا إشارة إلى شدة العذاب« تطويق»؛ تعبير «                       

                                                           
 .001، ص0: جالتفسيرّالكاشفمغنية،  - 0
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وا»                               يقول الزمخشري  وآخرون عن تعبير  ل  خ  ة، فلم «:            ما ب                                                   الممتلكات التي لم يتم  دفع حقوقها الإلزامي 
ة وفي بعض الأحيان النفقات يستفد منها المجتمع ولم تستخدم إلا في سياق الرغبات الفرد                            ي 

ة القبيحة، فإنه                                                                                              المجنونة، أو تراكم من دون سبب. تراكم لم يستعمله أحد وكغيره من الأعمال البشري 
د في قانون  ويكون وسيلة للعقاب المؤلم. مثل هذا التجسيد « تجسد الأعمال»                               في يوم القيامة يتجس 

 .0هو إشارة إلى هذه الحقيقة
ة وتطابقها مع الترجمات المذكورة أعلاه، فقد وجدنا أن وبالنظر إلى ترجمة لا                                                                رسون الدلالي 

وا»مكارم وأنصاريان قاما بترجمة تعبير  ل  خ  ة دون إشارة إلى معناه الضمني. «            ما ب                                                   الضمني  بطريقة عام 
تفسير »وعلى الرغم من وجود اختلافات بين الترجمتين، ففي ترجمة مكارم المأخوذة من تفسيره 

ت مناقشة المعنى الضمني للآيات. وعلى سبيل  ،0«نمونه ة كما تم  م الآيات إلى عناوين عام                                                                             قس 
، بينما لا « طوق سنگين اسارت»المثال قبل ترجمة هذه الآية، فإن العنوان                                   يشير إلى معناها الضمني 

ون  »نشاهد في ترجمة أنصاريان مثل هذه الطريقة. وفي ترجمة عبارة  ق  و  ط  ي  يان استخدم أنصار«               س 
والذي يستخدم لشيء لا ينفصل وقد تم تقديم ترجمة سلسة « طوق گردن»                 المصطلح الفارسي  

ا عن الإطناب. ومع هذه التفاصيل، لم يذكر التعبير الضمني  وا»                                                           بعيد  ل  خ                       في أي  من الترجمتين. «            ما ب 
ز على المعنى ومن أجل تحقيق ترجمة دقيقة، يجب ت ة لارسون التي ترك  قديم                                                                              وعلى أساس نظري 

ة.               ترجمة دلالي 
ّ به زودى آنچه به آن بخل ورزيدند )اموالى كه حقوق واجب آن پرداخت الترجمةّالمقترحة:

ّشود.است( در روز قيامت طوق گردنشان مىنشده

ّ

                                                           
0 -  ، ّالتأويل           الزمخشري  ؛ آل 000: ص0: جالكشافّعنّحقائقّغوامضّالتنزيلّوعيونّالأقاويلّفيّوجوه

 .000: ص4، جبيانّالمعانيغازي، 
ّنمونه - 0 ّالمنزلاأو ) تفسير ّكتابّالله ّتفسير ّفي فه الشيخ ناصر مكارم الشيرازي وآخرون باللغة لأمثل                                                 ( أل 

ة في  ة. 00مجلدا في القرن ال 01             الفارسي  ة والإنجليزية والأوردي                                                                         الهجري  وتمت  ترجمته إلى لغات أخرى منها العربي 
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 النتيجة
                                                                                  باستخدام نموذج لارسون في هذا البحث ات ضح لنا تطابق ترجمتي مكارم وأنصاريان معه، حيث 

هذا النموذج. ويدعم هذا الادعاء  استراتيجياتة في الأمثلة التي تتوافق مع تكون الترجمتان أكثر دق
ت كفاءة الا نة. وأد   ستراتيجيات                                                                           القواميس وكتب التفسير التي راجعناها في بداية تحليل كل عي 

                                                                                           المذكورة في نظري ة لارسون إلى قيام الترجمتين وخاصة أنصاريان بمقاربة الترجمة وفقا  للتفسيرات 
ميس على أساس ثقافة اللغة الهدف للانتقال من مرحلة الصحيح إلى الدقيق. وفي ختام والقوا

ة  نات هذه النظري  ين مع مكو  ة؛ إذ يمكن القول إن  درجة توافق الترجمت  كثر دق                                                                                                   المقارنة، حددنا ترجمة أ
 هي كما يلي:

نات مختلفة. ففي عن -0 ة اكتشاف المعنى ظهر مكارم وأنصاريان بمكو  صر الترجمة                                                                    في عملي 
للمعنى المجازي، يبذل مكارم قصارى جهده لتقديم الترجمة قدر الإمكان حول موضوع القيامة 

 أثناء اكتشاف المعنى وإعادة تعريف المعنى في شكل اللغة الهدف.
                                                         المعجمي  وفي ترجمة خصائص القاموس المهمة، استطاع أنصاريان  -                   في الجزء التركيبي   -0

. أثناء اكتشاف المعنى و كثر بالنسبة إلى مكارم الشيرازي                                                                        إعادة تعريف المعنى، عرض ترجمته بدقة أ
                                                                                       طبعا بقي أداؤه في بعض الحالات أو في مرحلة اكتشاف المعنى ناقصا  ولم ينجح كثيرا  في إعادة 
ى إلى                                                                                                 التعبير عن المعنى في اللغة الهدف، أو أنه كان دقيقا  بدرجة كافية في كلتا المرحلتين مما أد 

ف في مرحلة اكتشاف المعنى، رغم أن ه حاول في بعض الأحيان إنت                                                                                      اج ترجمة دقيقة. ولكن مكارم توق 
ن مثل أنصاريان. ه لم ينجح في هذا المكو                                                            إقناع الجمهور، لكن 

ة للكلمات، فإن  مكارم الشيرازي، على عكس  -0 ة والخاص  ن العلاقات العام                                                                                 وفي ترجمة مكو 
نات الأخرى التي يميل في ن بتعديل الطريقة                             المكو  ة، قام في هذا المكو                                                             ها إلى الترجمة الحرفي 

ة. د أنصاريان على طريقته الدلالي  ك  م ترجمة دقيقة وموجزة ومعبرة، بينما أ ة، حيث قد                                                                                         الحرفي 
ة والصريحة للنص ومطابقة الترجمتين مع نموذج  -0                                                                              وأما في مجال نقل المعلومات الضمني 

نات أخرى على الرغم من أن ه حاول                              لارسون، فإن  أنصاريان لم ينجح                                                        في ترجمة الكنايات كمكو 
، عمل مثل مكارم. ة ولكنه، بشكل عام                                                          تعديل الترجمة الحرفي 

ق  -4 قة بيوم القيامة ونظرا للإنذار الموجود فيها هي من الآيات التي يجب التعم                                                                                      الآيات المتعل 
نموذج لارسون على الرسالة والمعنى  في ستراتيجياتفي المعنى لدى ترجمتها، إذ يحافظ تطبيق الا



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   30               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

                                                                                         وينقلها في شكل التعبيرات الأكثر شيوعا  ودقة  لتحقيق التوازن بين اللغة المصدر واللغة الهدف 
 بواسطة المترجم.

ة لترجمة  -0                                                                                  وبشكل عام، تعتبر ترجمة أنصاريان نظرا  لوضوحها وامتثالها للقواعد الهيكلي 
ة وملاءمة الترجمة كثر تركيزا على المعنى وأدق  من ترجمة مكارم                               لارسون الدلالي                                                          لسياق الآيات أ

.            الشيرازي 

ّ:قائمةّالمصادرّوالمراجع
ّأ.ّالكتب:

يمّ- ّالقرآنّالكر
 م.0200، ادب الحوزه: قم، لسانّالعربابن منظور، محمد بن مكرم،  .0
 م.0110، اسوه: قم، ترجمهّقرآن، أنصاريان، حسين .0
 م.0110دمشق: مطبعة الترقي،  ي،بيانّالمعانغازى، عبدالقادر، آل .0
: دار ، بيروتروحّالمعانيّفيّتفسيرّالقرآنّالعظيمّوالسبعّالمثاني آلوسى، محمود بن عبدالله، .0

ة، منشورات محمد علي بيضون،   .ق0004                                        الكتب العلمي 
 م.0200، چاپخانه سپهر: تهران، 0، جامثالّوحكمدهخدا، علي اكبر،  .4
ة، مفرداتّألفاظّالقرآند، الراغب اصفهانى، حسين بن محم .0  ق.0000                       ، بيروت: دار الشامي 
الكشافّعنّحقائقّغوامضّالتنزيلّوعيونّالأقاويلّفيّوجوهّالزمخشري، محمود بن عمر،  .1

 ق.0011دارالكتاب العربي،  :، الطبعة الثالثة، بيروتالتأويل
 ق.0001ر، ، الطبعة الأولى، بيروت: دار صادعيونّالتفاسيرسيواسي، أحمد بن محمود،  .0
ّهامةصافي، محمود،  .2 ّمعّفوائدّنحويّة ّوبيانه ّالجدولّفيّإعرابّالقرآنّوصرفه ّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ، دمشق: دار ّ

 ق.0000الرشيد، 
ّالقرآنالطباطبايى، محمدحسين،  .01 ّتفسير ّفي ، بيروت: مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، الميزان

 ق.0021
، فضل بن حسن .00 ّالقرآن،                     الطبرسي  ّفيّتفسير ّالبيان رخسرو: تهران، ، چاپ سوم، ناصمجمع

 م.0221
 م.0221اسلام: تهران،  ،،ّأطيبّالبيانّفيّتفسيرّالقرآنطيب، عبدالحسين .00
 ق.0012مؤسسة دار الهجرة: قم، العين،ّفراهيدى، خليل بن أحمد،  .00
ة: تهران، قاموسّقرآنأكبر، قرشى بنابى، على .00  م.0220                                      ، چاپ ششم، دار الكتب الإسلامي 
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، انتشارات جنگل: تهران، 0ترجمه على رحيمى. چاپ معنا.ّترجمهّبرّاساسلارسون، ميلدرد،  .04
 م.0110

 ق.0000، دار الكتاب الإسلامي: قم، التفسيرّالكاشفمغنيه، محمدجواد،  .00
 م.0220قم: دفتر مطالعات تاريخ ومعارف اسلامى،  ترجمهّقرآن،مكارم الشيرازي، ناصر،  .01
، چاپ دوم، عربيّ-اولّفارسيفرهنگّتعابيرّمتدنجفي أيوكي، علي وميرأحمدي، سيد رضا،  .00

 م.0100دانشگاه كاشان: كاشان، 
ّب.ّالمجلات:

. شماره 0، سالدوفصلنامهّحديثّپژوهیالبلاغه، اقبالي، عباس، درآمدي بر نقد كناياتي از نهج .02
 م.0112، 014 -001. صص 0

-ىآياميرى فر، محمد وروشنفكر، كبرى وپرويني، خليل وكرد، عاليه، خطاهاى ترجمه در باهم .01
هایّترجمهّدرّزبانّدوفصلنامهّپژوهشهاى قرآنى با تكيه بر ديدگاه نيومارك، بيكر ولارسون. 

 م.0101، 00-01. صص 00. شماره 1سال وادبياتّعربی.
. 0. ش0. مجله پژوهش. سترجمهّمعنايیّازّمنظرّميلدردّلارسونجلالي، سيد لطف الله،  .00

 م.0112، 000 -002صص 
كيفيتّترجمهّمعنايیّازّمنظرّتئوریّيزدان و اصغر پور، سيامک، صيادانى، على و حيدر پور،  .00

ّ)مطالع ّقرآن ّاز ّيثربی ّترجمه ّدر ّّۀلارسن ّكهف(. ّسورة ّترجمه دو فصلنامه موردی
 ش.0020.  20-42. صص 01. ش 2هاى ترجمه در زبان و ادبيات عربى. سال پژوهش

 فصلنامهّمترجم.«. شناسىانالبلاغه از ديدگاه زبنگاهى به سه ترجمه نهج»طيب، محمدتقى،  .00
 م.0110، 10-41. صص 02ش 

هاى تصاوير كنايى دنيا در قائمي، مرتضى وفتحي مظفرى، رسول، مطالعه تطبيقى ترجمه .00
ّپژوهشالبلاغه. هاى نهجخطبه ّدوفصلنامه ّعربی، ّوادبيات ّزبان ّدر ّترجمه . 0سال های

 م.0100، 040-000. صص 00شماره 
د رض .04 د مهدي، روش                        مصطفوي نيا، سيد محم   ىهاشناسي ترجمه كنايه در ترجمه                        ي وطاهر، محم 

ارزاده، آيتي(.  ي، صف  ّوحي                               قرآن )معز  ّترجمان ، 20-10. صص 0.ش 00. سال دوفصلنامه
 م.0101



غة  ةة وآدابها،       عربي  ال                      مجلة دراسات في الل  ة            نصف سنوي   مة   ك  مح       دولي 
 م0100ش/. ه0011 خريف وشتاء، الثلاثونو الرابع العدد، عشرة الثانيةالسنة 
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 ***ل بلاويرسو؛ **علي خضري؛       عربي  مينا غانمي أصل  

20ّ -55صص                                               
ّ

ّالملخّص: ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ
عد   ب من علم اللسانيات على فكرة الإيجاز، وعدم الإطالة في السرد، وي                                                                                                يرتكز البرنامج الأدنوي المتشع 

قة من  ق إلى جوهر القصة دون الالتفات إلى الزخارف الكلامية والاستعارات المنم  أصوله؛ كما يميل                                                                               التطر 
ة التي  ا، من الأنواع الأدبي  عتبر القصة القصيرة جد                                                                                                    إلى محاكاة الواقع أكثر من مكوثه في عالم الخيال. ت 
ا.  ز  ا متمي  ا نصي  دت عن سائر النتاجات مت خذة إطار  فت العناصر الأدنوية بين سطورها القليلة وبذلك تفر                                                                                                       وظ 

ين الذين بنوا كتاباتهم على أساس المنهج الأدنوي، كــالقاص المغربي جمال الدين                                       هناك بعض القاص 
ى "فقاقيع". تروم هذه  ا، تحت مسم                                                                                         الخضيري والذي نحن بصدد دراسة مجموعة من قصصه القصيرة جد 

ا للمنهج الوصفي  ة التي  –                             الدراسة، وفق                                                                      التحليلي، إلى معالجة هذا النوع الأدبي الموجز والبحث وراء العل 
ق  أجازت شيوع مثل ما المجموعة التي سنتطر  ة المستحدثة ولاسي  له في الأعمال السردي                                                                                  هذا البرنامج وتسل 

ة أن ترد  على بعض وجهات النظر المعارضة للبرنامج الأدنوي عبر                                                                                                إليها؛ كما تسعى هذه الدراسة العلمي 
زات توظيفه في النص ال ا.                                                                             تسليط الضوء على منهجية هذا المفهوم اللساني والإشادة بمي                    قصصي القصير جد 

ة؛ إلا  أن  اقتصادية الحجم،                                                                                             من هذا المنظار تندرج  المحاور ضمن البحث عبر عنصري  الكم والماهي 
قة بالقضايا الإنسانية،  ة والقضايا المتعل  ي                                                                                                   والشخوص، والفضاء الزمكاني، والحبكة تنضوي تحت محور الكم 

ل الماهي   ا أبرز النتائج الحاصلة فهي أن  الخضيري يعتبر القصة                                                والاجتماعية، والسياسية، والعصرية، تمث                                                           ة. أم 
ا  ا لقطة مكثفة ومستجيبة لسرعة العصر والميل إلى الاختصار والنص القصصي القصير جد                                                                                           القصيرة جد 
ة تنبض في فكر  سم بنهايات حي  ع في مجموعة الخضيري، بالكثافة والتقتير في أركان القصة؛ كما يت                                                                                                 يتمت 

ا بدل الإستاتيكية المعتادة في القراءة القارئ إذ يت ا ديناميكي                                                                                                  قاسم الكاتب النهاية  مع قارئه بواسطة إعطائه دور 
ل الذي ينسج نتيجة القصة المعتمدة  ي باعتباره العنصر الأخير والمكم  ا نلاحظ فاعلية المتلق                                                                                                 المحضة مم 

ا ببناء متناغم  مع البرنامج الأدنوي وثيمات فلسفية                                                             على تأملاته الاستنتاجية. وتتسم قصص الخضيري أيض 
لة بنزعات واقعية تساهم في فتح رؤى جديدة أمام القارئ تجاه الأمور.                                                                       مكل 

ّكلماتّمفتاحيّة:ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ا، البرنامج الأدنوي، جمال الدين الخضيري، مجموعة "فقاقيع". ّ                                                                           القصة القصيرة جد 
                                                           

ة ةطالب -*  . ، إيرانبوشهر، خليج فارسوآدابها بجامعة                                 الدكتوراه في قسم اللغة العربي 
ة وآدابها، في قسم اللغة العرب مشاركأستاذ  - **  alikhezri@pgu.ac.ir :)الكاتب المسؤول(إيران.  خليج فارس،جامعة              ي 

ة وآدابها، جامعة خليج فارس، بوشهر، إيران - ***  .                                                                        أستاذ مشارك في قسم اللغة العربي 
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ّالمقدّمة ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ
لناس في التكنولوجيا الحديثة وسيرهم في السرعة التي تسود العالم في عصرنا الحالي، وانخراط ا

ى هذا  بت في تغيير نمط الحياة الإنسانية، إلى جانب ذلك لقد أد  ها عوامل تسب                                                                                                العوالم الافتراضية، كل 
ا مع روح  ة وتماشي  كثر جاذبي  ا وظهور ألوان أدبية جديدة وعصرية أ ل  الذائقة الأدبية أيض                                                                                                      التغيير إلى تحو 

ا الجيل الجديد وفكره ال                                                                       مت جه إلى ما هو في متناول اليد وسريع الاستجابة. أصبحت هذه الألوان يوم 
بعد يوم تتنافس في ميدان الأنواع الأدبية المألوفة والسائدة بين متذوقي الأدب بأشكاله المتنوعة. 
ا حت ى كشفت عن نتاجات  ا فشيئ  رت شيئ  ا بالقصة القصيرة المألوفة وتطو                                                                                             ارتبطت القصة القصيرة جد 
ا  ا ملحوظ  رة تترك في نفس القارئ انطباع                                                                                          بعض الكت اب وعرضت استعدادهم في سرد قصة وجيزة مؤث 
ي بإيجازها الخاص                                                                                            ما لا يمكن أن تتركه بعض الروايات المفصلة بأجزائها وبذلك تكسب ذائقة المتلق 

ز بأسلوبها العصري الفريد الذي تشارك به القارئ في استخراج الفكرة الأساسي  ة.                                                                            وتتمي 
ا ببعض المؤشرات والعناصر السردية؛ كما تقوم على بعض الشروط                                                                                   تختص  القصص القصيرة جد 
ها  ها الاختصار الذي يتمث ل في جميع أركان القصة من البداية حت ى النهاية؛ إذ إن                                                                                                    الملاءمة لنوعها، وأهم 

دة؛  لا تخضع لإطار الفقرات المتنامية الأحداث والحبكات المتداخلة أو العلاقات                      الجغرافية المتعد 
عتبر حاضنة لنماذج ثقافية، واجتماعية، وسياسية قريبة من الواقع                                                                                           زمانية كانت أم مكانية، بل ت 
ا، فتحت مجالا  أمام الباحثين  زة التي نشأت ونمت عليها القصص القصيرة جد                                                                                         الإنساني. هذه المي 

ق إليها عبر نظريات وبرامج مشتقة عن س ائر العلوم والمدراس كما هي الحال في                                                        للولوج فيها والتطر 
ست اهتمامها على جانب                                                                                      اللسانيات الحديثة والبرنامج الأدنوي المتشعب منها كرؤية جديدة كر 

د وموضوع معين، أي القصر المبني على إيجاز الكلام دون الإجحاف بالنص وفحواه.                                                                             محد 
ا لمعطيات ومؤشرات القصص القصير ة فضاء  حاضن  عد  الأدنوي  ا من باب تركيزها على                                                         ت                            ة جد 

الاختصار وإيصال المغزى والفحوى عبر استخدام تقنيات كتابية تتصف بالقصر. ومن هذا المنظار 
ى "فقاقيع" للقاص  ا، تحت مسم  نة من قصص قصيرة جد                                                                               نسعى لدراسة مجموعة قصصية متكو 

ن بواسطة استخراج التحليلي والذي يكو –المغربي جمال الدين الخضيري حسب المنهج الوصفي 
                                                                                           الشواهد وتحليلها من منظار البرنامج الأدنوي. إن  الدافع وراء هذا البحث واختيار القصة القصيرة 
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ا بالتحديد، يندرج ضمن تماشي هذا النوع من القصص وعناصرها مع البرنامج الأدنوي الذي                                                                                     جد 
ة قصير ا تحتوي على شواهد                                                               نسعى إلى التعريف به للقارئ من خلال تطبيقه على نماذج قصصي                         ة جد 

نت تحليلا                                                                                        تساهم في نشر وبسط رؤية الأدنوية وما ترنو إليه؛ كما نهدف إلى تقديم محاور تضم 
ا.  ة وعناصرهما بعد التدقيق والتمحيص في النص القصصي القصير جد  ة لقسمي الكم والماهي                                                                                          ودراس 

ّفي هذا البحث سنكون بصدد الإجابة عن  ت الأدنوية في مجموعة التاليين: كيالسؤالين                           ف تجل 
ر الخضيري عن قضايا الواقع الحالي في ظل  مجموعته                                                                                        "فقاقيع" لجمال الدين الخضيري؟ وكيف عب 

 القصصية بواسطة أسلوبه المتمركز على الإيجاز؟ 
ى في -وللإجابة عن ذينك السؤالين، نطرح ما يلي                                               على محمل الفرض: أن  البرنامج الأدنوي تجل 

دين الخضيري عبر إلقاء الضوء على جوانب القصر والتكثيف ومن دون الالتزام قصص جمال ال
نا نفترض وجود ثيمات أساسية أشار إليها  ا بالنسبة للسؤال الثاني فإن                                                                                                 بجميع أركان السرد القصصي، أم 
الخضيري تحت إطار البرنامج الأدنوي كالمسائل السياسية والاجتماعية وبعض المضامين الجوهرية 

ا بنزعة واقعية.والإ                                                                          نسانية التي ساهمت بات صاف قصص مجموعة "فقاقيع" القصيرة جد 
ة من أبرز وأغنى المجالات الأدبية لما تحتويه من طاقات بحثية ونقدية ساقت  عتبر الأنواع السردي                                                                                            ت 
رت أغلفة بعض الكتب. مع ذلك فإن  القصص القصيرة  اد؛ كما تصد                                                                                           إليها الكثير من الباحثين والنق 
ة المصادر بحيث أننا لم نعثر على دراسات كثيرة خلال  ة من عائلة السرديات تواجه قل  ا والمشتق                                                                                             جد 

ا». ومن تلك الدراسات، كتاب موسوم بـ لسابقةّالبحثدراستنا  لجاسم  «                        شعرية القصة القصيرة جد 
ا ك0101خلف إلياس ) نوع أدبي                                                            م(؛ يشتمل هذا الكتاب على دراسة  تناولت القصة القصيرة جد 

ا                                                                                                 متفرع عن أنواع أدبية يستحق المعاينة والتحليل. وقد استفدنا منه من باب تناوله للقصة القصيرة جد 
ق  ة، حيث أدرج فيه المؤلف ثلاثة فصول، تطر                                                                                             والإشارة إلى آليات الكتابة القريبة من مؤشرات الأدنوي 

ا م غة، والمفارقة، والاستهلال                                                        فيها إلى الشعرية ومن ثم  طرح موضوع القصة القصيرة جد                                    ن حيث الل 
ت بها. هناك كتاب آخر تحت عنوان  ز على بعض الشروط والمعايير التي اختص                                                                                       والخاتمة؛ كما رك 

ا رؤى وجماليات»                    م(؛ ضم  الكتاب ستة 0105للمؤلف حسين المناصرة ) «                               القصة القصيرة جد 
ا وبعض ا ة القصص القصيرة جد  ث فيها حول ماهي  لتساؤلات والإبهامات المحيطة بها؛                                                      فصول، تحد 
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م فيها قراءات شاملة عن الأمكنة، والدلالات والمفارقات. يعد  هذا                                                                                        كما جاء بنماذج تطبيقية قد 
الكتاب من المصادر المساهمة في رفع التناقض الموجود من باب الرفض والقبول حول تعريف 

ا.   «يستى )مورفولوجيا القصص المينيمالية(مالهاى مينىشناسى داستانريخت»                    القصة القصيرة جد 
د جواد  غة الفارسية لمحم  ا  (؛م0105/ ش0930جزيني )                                             عنوان آخر لكتاب بالل  م                     جاء الكتاب مقد 

ا لأقسامها. إن  المؤلف في هذا الكتاب يسعى لتقديم  ن  ا، ومبي                                                                                                قراءة جذرية لتاريخ القصة القصيرة جد 
ي ا في مجال الرسائل                                      المينيمالية كفكرة أو فلسفة وجدت محب                                                      ها من بين الأدباء وحت ى القراء. أم 

ا في الجزائر»الجامعية فهناك مذكرة ماجستير حول  د «                                    شعرية القصة القصيرة جد               للطالب محم 
ق في  م(؛0109يوسف غريب ) س الباحث فيها اهتمامه على جذور القصة ونشأتها؛ كما تطر                                                                كر 

ا إلى التقنيات الفصول التالية إلى معمارية النص والفض                                                 اء الكتابي بينما ختم دراسته مشير 
ا تجربة  ة منها كون القصة القصيرة جد  ل إلى نتائج عد  ا. وقد توص                                                                                              المستخدمة في القصة القصيرة جد 
جديدة في ساحة الأدب مهما اعترض عليها النقاد وقد كانت التحولات الفكرية والفنية من عوامل 

ا على صعيد الدراسات الخاضعة للبرنامج الأدنوي ظهورها وثبوتها بين الآداب ا                                                              لقصصية الأخرى. أم 
ا يحمل عنوان  اللسانيات التوليدية من النموذج ما قبل المعيار إلى البرنامج »                             فنذكر منها كتاب 

م(؛ يحمل الكتاب في طياته الأسس 0101لمصطفى غلفان وآخرين ) «الأدنوي: مفاهيم وأمثلة
 لبعض المفاهيم الرائجة في اللسانيات التوليدية كنظرية المعيار ونظرية                           الفلسفية والعلمية متناولا  

ق إلى البرنامج الأدنوي في الفصل الحادي عشر تحت عنوان الات جاهات                                                                                  المبادئ؛ كما يتطر 
 The minimalist program»التوليدية الجديدة. كتاب آخر في هذا المجال مترجم إلى الفارسية 

خى يكتا  «)البرنامج الأدنوي( د فر  ساني الأمريكي نعوم تشومسكي وترجمة محم                                                       لل 
ع هذا الكتاب في شرح وتبيين الأدنوية كبرنامج لا نظرية وتناول كل ما  (؛م0101/ش0933)                                                                     توس 

للباحثين علوي  «البرنامج الأدنوي: الأسس والثوابت»                                      يختص  بها من مفاهيم واشتقاقات لسانية. 
              . إن ها دراسة 90في مجلة "العلوم الإنسانية والاجتماعية" في العدد  م(؛ دراسة منشورة0100والملاخ )

م وحديث في تاريخ اللسانيات التوليدية. هناك بحث في                                                                                         نقدية ارتكزت على الأدنوية كنموذج متقد 
هاى كتاب "التائه" اثر جبران خليل جبران گرايانه داستانخوانش كمينه»اللغة الفارسية معنون بـ 
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لـعلي أصغر حبيبي  «عناصر المينيمالية في قصص كتاب "التائه" لجبران خليل جبران()دراسة في ال
                     . ي عد  هذا البحث من 0(؛ منشور في فصلية "نقد ادب معاصر عربى" في العدد م0100/ش0939)

الأبحاث التي تناولت الأدنوية بواسطة تطبيقها على قصص جبران خليل جبران وشمل محاور عديدة 
ا من البحث واستغنت ومتنوعة، لك ا بسيط                                                                                    ن  النظرة التمهيدية بالنسبة للبرنامج الأدنوي ات خذت موقع 

 عن الولوج فيه بصورة وافية.
ا  ما مجموعته القصصية القصيرة جد                                                                               بخصوص نتاجات جمال الدين الخضيري السردية ولاسي 

مهما الناقد جميل حمداوي تحت                                                                     والمعنونة بـ "فقاقيع"، لم نتوصل إلى دراسة شاملة سوى دراستين قد 
القصة القصيرة جدا في ضوء المقاربة الميكروسردية "قصيصات جمال الدين الخضيري »كتاب عنوان 

المعمار النصي في القصة القصيرة جدا "سمية البوغافرية »م(؛ وآخر يحمل عنوان 0100) «نماذج"
ق م(؛ في الكتابين 0101) «وجمال الدين الخضيري وميمون حرش نماذج"                         المشار إليهما لم يتطر 

المؤلف إلى البرنامج الأدنوي في أعمال الخضيري بل تناول جوانب أخرى كخاصية الانزياح 
والاشتقاق والتتابع والتسريع و...، ودرسها حسب المنظور الميكروسردي المهتم بأساس نقدي أدبي 

ا عبر المستويات الداخلية والخارجي ة أو حسب المنظور المعماري؛                                                               يسعى لدراسة القصة القصيرة جد 
ا بعض الشواهد  نة للتطبيق بل جمع بينها متخذ                                                                                           كما أن ه لم يت خذ في دراساته مجموعة قصصية معي 
ق إلى نصوصها.                                                                                         المعدودة من جميع نتاجاته القصصية وقد اكتفى بإيراد عناوين القصص دون التطر 

ن  : لم تخضع مجموعة "فقاقيع"                                                     في هذا البين، وبعد ذكر أهم  الدراسات والأبحاث، تبي  لا                                          لنا أن ه أو 
لنا  ما توص  ا: قل                                                                                           القصصية لجمال الدين الخضيري لدراسة مستقلة عن سائر نتاجات الخضيري، وثاني 
زت اهتمامها بشأن البرنامج الأدنوي كبرنامج حديث من الممكن دراسته في الأعمال                                                                                         إلى دراسات رك 

ا أجاز لنا ت ا مم  ناول هذا البحث وتخصيص دراسة حول فاعلية البرنامج الأدنوي                                     القصصية القصيرة جد 
ا.                                 في قصص "فقاقيع" القصيرة جد 
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 أ:ّجمالّالدينّالخضيري
عد  القاص والناقد جمال الدين الخضيري الذي هو من مدينة الناظور في المغرب، من أبرز الكت اب                                                                                             ي 

ا. وتعتبر مجموعته القصصية                                                     المعاصرين الذين لمع نجمهم في سماء القصص القصيرة جد  
ل إصداراته وهي التي لفتت انتباهنا لتكون مادة للدراسة لاشتمالها على  اة بـ "فقاقيع" من أو                                                                                               المسم 
العديد من الموضوعات الاجتماعية والسياسية والإنسانية إلى جانب تناسبها مع مؤشرات البرنامج 

ت عناوين "وثابة كالبراغيث" و"سوق الأدنوي. وقد تلت المجموعة الأولى مجموعات أخرى تح
ه المضاجع".  ا من تقنيات السرد ال»     إن         عربي                                                                     مبدع يتأرجح بين التجريب والتأصيل، ويستفيد كثير 

ا والتي  0«القديم، بالانفتاح على التقنيات السردية الحديثة                                              وهذا ما يتمث ل في مقاماته القصيرة جد 
. وقد       عربي  على غرار المقامات المعروفة في الأدب الأطلق عليها عنوان "حدثني الأخرس بن صمام" 

ت نتاجاته السردية موضوعات مختلفة شديدة الصلة بالواقع الإنساني؛ إذ يستحضر القاص                                                                                   ضم 
الكثير من الأحداث والصراعات التي يعاني منها الإنسان المعاصر في النص القصصي القصير 

ا إليها بعض التقنيات السردية التي يغلب   عليها طابع البساطة والإيجاز.                                            مضيف 

ّب.ّالقصةّالقصيرةّجدّاّ) ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّshort short storyّ) 
ق إلى البرنامج الأدنوي وتطبيقه على مجموعة الخضيري القصصية، نرى أن ه من  ة وقبل التطر                                                                                          بداي 
ا وتبيينها عبر ثلاثة محاور سنتناول فيها نشأتها ومكانتها                                                                                             الضروري الوقوف على القصة القصيرة جد 

ين الأجناس الأدبية الأخرى، ونقل بعض الآراء الموافقة والمعارضة لهذا النوع القصصي؛ كما ب
ا وروادها في المغرب.                                                                ستكون لنا نظرة موجزة صوب القصة القصيرة جد 

ّ.ّنشأةّالقصةّالقصيرةّجدّا1   ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ 
ق إلى نوع  أدبي بحت ومستقل عن  ا لا يعني التطر  سائر الأنواع                                                                             البحث في جذور القصة القصيرة جد 

ت إليها الكثير  بت منها هذه القصص وراجت بين الأجناس الأخرى وشد                                                                                        السردية بل هناك أنواع تشع 
                                                           

القصةّالقصيرةّجداّفيّضوءّالمقاربةّالميكروسرديةّ)قصيصاتّجمالّالدينّالخضيريّّجميل حمداوي، .0
 .009، ص نماذج(
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اد. ظهرت القصة  ف بها للقارئ حسب ما تناولها النق  مها ونعر  اء. ومع هذا لا يمنع أن نقد                                                                                             من القر 
ا في  ا أو ق.ق.جد  العشرين مع إرنست همينغواي سنة أمريكا اللاتينية منذ مطلع القرن »                            القصيرة جد 

                         ؛ كما أن  هناك إشارة إلى 0«م، حينما أطلق على إحدى قصصه مصطلح )القصة القصيرة جدا(0305
قصة )الديناصور( للكاتب الغواتيمالي أوجستو مونتيرسو وقصة الكاتب المكسيكي لوي فيليبي »

ا انتشرت في الغرب إبان  0«لومولي ا في الشرق،                                                 باعتبارهما قصصا قصيرة جد                                القرن العشرين. أم 
لة بشتى الأنواع الأدبية القصيرة.  ة تاريخية كانت متمث  ا بخلفي  إنها خطاب »                                                                                  فظهرت القصة القصيرة جد 

جديد له سياقه الثقافي التاريخي الممتد على طول تاريخ الإبداع، الذي جسد روح الإرهاصات 
ا، التي شاعت في ماضينا على شكل الأخبار، والحكايات، والخرافات،                                               القصصية القصيرة جد 

ا برزت في الحقل 9«والأساطير، والنوادر، والحكم، والأمثال                                                        . من هذا المنظار فإن  القصة القصيرة جد 
رها  ر بالإطار والمنهج الغربي الذي صي                                                                                            السردي وعليها صبغتان غربية وشرقية؛ غربية من حيث التأث 

ا إلى جانب الأنواع ال ا جديد                                                     سردية الأخرى، وشرقية من جهة النظرة التأصيلية لأجناس                                   مصطلح 
ع قارئها  ية الإبداع وتمت  ع بحر                                                                                                 شاكلتها من حيث الطول والفكرة مع عناوين مختلفة إلا  أن  كاتبها تمت 
ا، يصبح هناك نوع من  نت عليه جذور القصة القصيرة جد  ة التحليل. بهذا الموروث الذي تعي  ي                                                                                           بحر 

لجنس الأدبي الذي يواجه بعض الآراء المعارضة له، وبذلك يمكن بسطه ونشره المشروعية لهذا ا
يات مختلفة؛ كما راج وانتشر بصورة مستحدثة في عصرنا                                                                                       كجنس أدبي رائج في فترات زمنية بمسم 

 0«، منذ أواخر القرن العشرين وبدايات القرن الحادي والعشرين      عربي  في أغلب الوطن ال»الحالي و
ى القصة ا.                تحت مسم                القصيرة جد 

                                                           
، القصةّالقصيرةّجداّفيّضوءّالمقاربةّالميكروسرديةّ)نحوّمشروعّنقديّعربيّجديد(ّ. جميل حمداوي،0

 . 01ص 
يادةّالعراقية. هيثم بهنام بردى، 0  .00، ص 0، ج القصةّالقصيرةّجداّالر
 .002، ص القصةّالقصيرةّجداّرؤىّوجماليات. حسين المناصرة، 9
ّالقصةّالقصيرةّجدّا:ّالنوع،ّالفضاء،ّالوسيط. سعيد يقطين، 0 ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  . 010، ص ّ
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ا فتح  ا مم  دة بخصوص تسمية القصة القصيرة جد                                                                                 لقد شاعت وتناقلت أسماء وعناوين متعد 
له ويتماشى مع                                                                                       المجال لبعض الإشكاليات بالنسبة لمفهوم هذا الجنس الأدبي والعنوان الذي يمث 

القصة  -ثفةالقصة المك -القصة القصيرة للغاية -القصة اللقطة -القصة الومضة»ماهيته، مثل 
 -القصة الشعر -الخبر القصصي -النكتة القصصية -الصورة القصصية -اللوحة القصصية -الكبسولة

القصة  -المغامرة القصصية -الحالة القصصية -القصة الحديثة -القصة الجديدة -الخاطرة القصصية
ا يمكن أن نضيف، قصة المترو، قصة السندويج، قصة الصرعة ا وأيض  ها عناوين 0«                                                                      القصيرة جد                 . كل 

اد حسب انطباعهم ووجهة نظرهم النقدية صوب هذا الغصن الحديث النمو من  بل النق                                                                                        انطرحت من ق 
ا" حظي بقبول  بين مختلف التسميات؛ لما فيه من                                                                                              شجرة السرديات، إلا  أن  عنوان "القصة القصيرة جد 

ية؛ كما نلاحظ  ا لما سبقه من القصة                                                            دلالة  على مفهوم القصة وتركيز  على الحجم والكم                                 فيه امتداد 
ا عن نعوت ومفاهيم لاتنظيرية كالمترو، والسندويج، والصرعة والكبسولة                                                                                         والقصة القصيرة، وتجنب 

ا بمنعزل  عن سائر الأجناس.                                                        التي تجعل القصة القصيرة جد 
ا؛  دة، وردت هناك تعريفات شتى بخصوص القصة القصيرة جد                                                                               إلى جانب التسميات المتعد 

اد والكت اب لتجنيس هذا النوع الأدبي وإيضاحه للمتلقي عبر إزاحة الضبابية عنه. مبا ة من النق                                                                                          در 
ها  ا بأن  ا، فالمهم »                                                      وصف الناقد أحمد جاسم الحسين القصة القصيرة جد  ا ثاني                                      قصة أولا  وقصيرة جد 

؛ في حال توجد بعض 0«فيها القصصية والتكثيف وهي فن أدبي قائم بذاته له أركانه، تقنياته، وعناصره
ا على أساس الإيجاز والابتعاد عن الإطناب  ية القصة القصيرة جد  د فن                                                                                           التصورات الخاطئة التي ت شي 
ل بنية  ا ت شك                                                                                              فقط، إلا  أن  وجود المؤشرات والتقنيات المستخدمة فيها بالإضافة إلى قصر الحجم، مع 

ا؛ كما يعتقد حسن                                             النعمي في مقاله بأن  الفكرة المضمرة في النص                                                   ما نعرفه اليوم بالقصة القصيرة جد 
دها بالمتعة الممزوجة بالتخمين والحدس مات القصة التي تزو  . ومن بين كثرة التعاريف 9                                                              من مقو 

ا  ر ضمن هذه الورقة البحثية موضحين بأن  القصة القصيرة جد             تجل  سردي، »                                                                             الواردة، نشير إلى آخ 

                                                           
يادةّالعراقية. هيثم بهنام بردى، 0  .00و 01، ص 0ج، القصةّالقصيرةّجداّالر
ّالقصةّالقصيرةّجدّاّ_ّمقاربةّتحليلية. أحمد جاسم الحسين، 0 ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  .039، ص ّ
ّفيّفنّالقصةّالقصيرةّجدّاحسن النعمي،  .9  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ  .090، ص ّ
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               المتمث ل بالأدب  المعاصر       عربي  و القصة، عرفه المشهد الثقافي ال                                 وتنويع  فني  داخل جنس أدبي أعم، ه
ة لجملة من التحولات السوسيوثقافية                               ، لا شك أن  هذه القصة بمدلولها 0«                                                          والقضايا الاجتماعية استجاب 

رة عن القصة القصيرة، بنص  يت سم بالإبداع والحداثة، يبدأ بدهشة  ا ما هي إلا  صورة متطو                                                                                               القصير جد 
 ّ                                             قارئ نحوها وينتهي بلغز  يستوقف الذهن والفكر.        تشد  ال

ّ.ّوجهةّنظرّالنقّادّحولّالقصةّالقصيرةّجدّا2  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ
، في الواقع هذه النظرة 0«كل أدب جديد هو عدائي»                                          يعتقد المسرحي الفرنسي "يوجين يونسكو" بأن  

يات أدبية ذات تأصيل ، وأطر،                                                                             سائدة بخصوص أغلب الروافد والأجناس الحديثة والمتشعبة من كل 
يات طالما يبقى مجالها مفتوح  ة من تلك الكل  ل جزئيات أدبية مشتق                                                                                              وتنظير؛ لكن هذا لا يمنع من تقب 

قال بإن   ا؛ وكما ي  م  ا وتقد  د في أجناسها تبقى عالما مفتوحا »                                                    لتبني أنماط تزيدها رونق                                                   الكتابة التي تتعد 
ا وما ح9«لتوالد أجناس جديدة أخرى لة لنوعها إلا                             . فالقصة القصيرة جد                                         صدت من آراء موافقة ومتقب 

ها لم تسلم من نظرة المنكرين لها والمعارضين ات جاهها. يطرح  الناقد العراقي جاسم خلف إلياس                                                                                              أن 
ا وآخرين  ام حيال القصة القصيرة جد  حوا عن رفضهم الت                                                                                           في كتابه، خمسة آراء جمعت بين الذين صر 

ا أعلنوا عن رفضهم كالجماعة الأولى، ل لوها؛ كما يشير إلى فئة أخرى ات خذت موقف                                                            كن سرعان ما تقب 
اد الذين أفصحوا عن آرائهم الموافقة عن قناعة  ا لا منكر ولا مؤيد، بينما ظهر العديد من النق                                                                                               محايد 
ا وراقت لهم                                                                                          بعد دراسة وتحقيق، والصنف الخامس والأخير هم الذين تفاعلوا مع القصة القصيرة جد 

ع إلى جذورها.            بغض  النظر ع ا لما سبق فإن  الذين خالفوا انتشار هذا  0                                       ن كشفها ودراستها أو التطل                                             نظر 
                                                                                      النوع السردي الجديد وات خذوا رؤية مت سمة بالمحافظة مع عدم الميل إلى التجديد في الفنون 
عوا على خصائصه وغفلوا عن جنسه الأدبي الحامل                                                                                      السردية، فإن هم ما درسوه كما يجب وما تطل 

ه ل ر فإن                                                                                        فوارق جوهرية وجماليات بالإضافة إلى قواسم يشترك بها مع سائر القصص، ومن منظار آخ 
                                                           

ّّ منّقضاياّالقصةّالقصيرةّجدّاّّ . فريد أمعضشو،0  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ  .001، ص ّ
 .001، ص اشتراطاتّالنصّالجديد. عدنان الصائغ، 0
 .003، ص يرةّجداّرؤىّوجمالياتالقصةّالقص. حسين المناصرة، 9
يةّالقصةّالقصيرةّجدّا. جاسم خلف إلياس، 0 ّشعر  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  .00-13، ص ّ
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ا في الوقت نفسه أن تكون ابنة زمنها وعصرها وأن تستجيب لسرعة »                                                                                    لا يعيب القصة القصيرة جد 
ا هي التي                                                                                    العصر وأن تتخلص من المادة الطويلة التي لم تعد تجذب القراء، حيث المادة القصيرة جد 

وتستوقفهم لسبر أغوار الأدلجة التي أضمرتها في مغزى  0«يفترض بها أن تشد القراء إلى أعماقها
ا عن الإسهاب والإطناب.                                            سطورها القليلة بعيد 

ّ.ّتطوّرّالقصةّالقصيرةّجدّاّفيّالمغرب3 ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّّّ
ا في المشهد الأدبي ال المجال، في  ، حسب الأقوال الواردة في هذا      عربي                                            راجت القصة القصيرة جد 

دت الطريق لتناول هذا                                                                                      السبعينيات وعلى الأغلب كانت هذه الفترة ممزوجة بالمحاولات التي مه 
العقد الأول من القرن الحادي »ّ    مث لّ                                                    النوع القصصي في التسعينيات بنطاق  أوسع من قبل؛ بينما

ن الكتب التي تسعى والعشرين الفترة الذهبية للحوار حول هذه الظاهرة والتنظير لها وظهور عدد م
ا مستقلا   ا أدبي  ا ظهرت بوادر هذا الفن المستحدث أي الإيجاز 0«                           لجعلها جنس                                                           . في المغرب أيض 

                                                                                        والتكثيف والإبداع على بعض نصوص الكت اب المغاربة إلا  أن  الناقد المغربي جميل حمداوي يعتبر 
ا بالمغرب بمجموعت» د العتروس أول من كتب القصة القصيرة جد  ه القصصية )هذا القادم(                                                            محم 

دت المجاميع ، 9«م0330الصادرة سنة  ى إلى طبع بصمة جديدة في السرد المغربي؛ إذ تعد  ا أد                                                                    مم 
ين؛ الأمر الذي جعل المغرب من الدول المذكورة بالريادة                                                                                         القصصية بعد ظهور عدد يسير من القاص 

ا.                                       والزعامة في سجل القصة القصيرة جد 
ّ

 (Minimalist Program)ّج.ّالبرنامجّالأدنوي
( هو من أقرب النظريات إلى مفهوم القصة Minimisation                                      البرنامج الأدنوي أو ما ي عرف بالأدنوية )

ا  ر فيه سمات القصة القصيرة جد  ا؛ إذ يتمث ل في فرع  من اللسانيات التوليدية الذي تتوف                                                                                                 القصيرة جد 

                                                           
 .090، ص القصةّالقصيرةّجداّرؤىّوجمالياتحسين المناصرة،  .0
 .00، ص السردّالوامضّمقاربةّفيّنقدّالنقد. صالح هويدي، 0
ّالقصةّالقصيرةّجداّّفيّالمغرب. جميل حمداوي، 9 ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  ثقف.، موقع صحيفة المّ
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مع »لجمل والعبارات. ظهر هذا المصطلح من حيث الكثافة والبساطة المعتمدة على اقتصادية ا
( في إطار ما عرف بالبرنامج الأدنوي ويمثل لهذا التصور التوليدي 0335_0339بداية التسعينيات )

اه من  Minimalist ProgramThe »0 بكتاب تشومسكي: ا إي                                          الذي أسس هذا البرنامج مستخرج 
ي تاريخ هذه النظرية. أوضحه اللساني                                                   قلب الات جاه اللساني التوليدي باعتباره أحدث مولود ف

( والتقليص simplicityمفهوم مرتبط بالبساطة )»المغربي عبد القادر الفاسي بعنوان 
(reduction( والتقتير )parsimoni»)0 ن الفنانين والأدباء                                                         . يعتمد البرنامج الأدنوي على فكرة تمك 

ة وال حداثة، فهو، من هذا المنظار، نراه يمتاز بـ                                                    لخلق أثر مقتصد وبسيط بالإضافة إلى اتصافه بالجد 
مبادئ قوامها الاقتصاد والاكتفاء بالأدنى الضروري من الاشتقاقات، وذلك باعتماد استنتاجات »

كبر قدر من المعطيات  صورية قائمة على عدد محدود من الفرضيات القادرة على تغطية أ
ت بها الأدنوية و9«والوقائع ما توظيف الإيجاز والارتكاز على الحد                                        . إن  الخصائص التي اختص                                        لاسي 

ة بل هي نتاج أدلجة مدروسة تشرعن لشعار  ا كثير»                                                            الأدنى، لم تكن اعتباطي            . كل  هذه 0«                 القليل أيض 
ا وانسجمت معها نحو طرح رؤية                                                                                        المعطيات المتوفرة في الأدنوية، ارتبطت بفن القصة القصيرة جد 

شروعيته بعنوان نوع سردي يمكن دراسته تحت إطار متكاملة صوب تجنيس هذا الفن وتعميم م
                            برنامج حديث أو حت ى نظرية. 

ّد.ّتجلّياتّالبرنامجّالأدنويّفيّقصصّ"فقاقيع" ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ  ّ ّ ّّّ ّ 
ى البرنامج الأدنوي في قصص جمال الدين الخضيري؛ لما فيها من مادة بحثية ملاءمة لهذا                                                                                     تجل 

مجموعة الخضيري القصصية  المفهوم النظري الذي يستحق الدراسة والتحليل، حيث اشتملت
زة،  22على  ا جعلها في عداد النتاجات الأدبية المتمي  ا حديث  ا سردي  ا. تناولت أسلوب                                                                                        قصة قصيرة جد 

                                                           
ّمفاهيمّ. مصطفى غلفان وآخران، 0 ّالأدنوي: ّالبرنامج ّإلى ّالمعيار ّقبل ّما ّالنموذج ّمن اللسانياتّالتوليدية

 .033، ص وأمثلة
 .00، ص 0، ج المقارنةّوالتخطيطّفيّالبحثّاللسانيّالعربي. عبد القادر الفاسي الفهري، 0
 .02، ص إدراكية-ويةالمظهرّالإبداعيّللغة:ّمقاربةّأدن                      . ناصر فرحان الحري ص، 9
د جواد جزينى، 0  .0، ص ماليستىهاىّمينىشناسىّداستانريخت                    . محم 
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ين هما الكم  ق إلى هذا العمل السردي بواسطة دراسة عنصرين مهم  نا ننوي التطر  ا لذلك فإن                                                                                           ونظر 
ة؛ كما نسعى إلى استخلاص أبرز الخصائص الم ّّرتبطة بهذين العنصرين من خلال الأدنوية.                                                والماهي 

ّ.ّعنصرّالكم1
يرتكز هذا المحور من الدراسة على تبريز عنصر الكم بمعناه القليل القصير والذي أوردناه في أربعة 
بكة؛ إذ سنقوم  ة الح  ة الفضاء، وأدنوي  ة الشخوص، وأدنوي  ة الحجم، وأدنوي                                                                                                   محاور فرعية معنونة بـأدنوي 

م  دراسته في ظل  ضوابط البرنامج الأدنوي.             بإيراد كل  مح                                                            ور مع شواهده ومن ث 

ّ.ّأدنويّةّالحجم1.1 ّ ّ ّّّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ
ا والبرنامج الأدنوي.  ال الرئيس على مصطلحي القصة القصيرة جد                                                                                        الحجم هو المؤشر الأساسي والد 
ما كانت                                                                                    الحجم يشمل عدد السطور، والكلمات، والمرادفات والجملات الوصفية كذلك، بحيث كل 

ما كانت  أسطر ا أقل ومفرداتها محدودة من دون توسع ومرادفات إضافية، كل                                                                                  القصة القصيرة جد 
ا. يتحت م وجود قصر الحجم في النص إلى جانب                                                                                    قريبة من الحجم المطلوب للقصص القصيرة جد 
ا ويقترحون  ن لا يذكرونه ضمن أركان القصة القصيرة جد                                                                                      سائر أركان القصة وسماتها. وهناك م 

ة في العملية السردية من حيث استجابته لنمط  عناصر ي  ا شديد الأهم  ن                                                                                       أخرى؛ بينما يراه آخرون مكو 
ه في عشر صفحات، وما »الحياة السريع، فـ                                                                         نحن الآن في زمن يقول لنا: ما تكتبه في مئة صفحة اكتب 

ه في ثلاثة أسط ه في صفحة واحدة، وما تكتبه في صفحة اكتب  . جمال 0«ر                                                                             تكتبه في عشر صفحات اكتب 
ف هذه التقنية ومن خلالها برزت في نصوصه رؤية مقتصدة من حيث  ا وظ                                                                                  الدين الخضيري أيض 

 المفردات، والعبارات، والسطور كالشاهد التالي: 
ى ظهره للدنيا فأصبحت لا تراه إلا  من قفاه.»   0«                                                         اختار منفاه.. ول 

عد  هذه القصة المعنونة بـ "دنيا"، من أقصر القصص الو اردة في مجموعة الخضيري؛ إذ لا                                                      ت 
ة مع البرنامج الأدنوي بواسطة التكثيف الموجود في شرح حال إنسان                                                                                             تتجاوز السطر الواحد، متجانس 
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ها تحمل  ا عن ناسها. إن ها قصة أقل من عشر كلمات لكن  ل الزهد والعبادة معتزلا  الدنيا ومنزوي                                                                                              فض 
ان عن التزام القاص ب ا ينم  ا واختصار                                                     المستوى الكمي المتمث ل باقتصادية الجمل وقصر الحجم.                                           إيجاز 

ى اهتمامه  كثر عدد ممكن من قصصه وقد تجل                                                                                     لقد واظب الخضيري على إعمال هذه التقنية على أ
ب":    ش                                         هذا في قصة أخرى حملت عنوان "خ 

م الجبال والرجال:» ه 
لت                     قال وهو يرى حرائق ت 
                        

بة ثقاب أن تزدرد قارة  - شي    0«من الأخشاب؟                                      كيف تأت ى لخ 
مات والتوسيع في   ا بمؤشر قوي ودقيق يت سم برؤية  سلبية  دون الالتفات إلى المقد                                                                                           قصة قصيرة جد 

                                                                                  الألفاظ والمعنى، نرى أن  الخضيري يجعل هذا السؤال محور قصته بل يجعل القصة سؤالا  دون 
ا منه كي ي دخل القارئ معه في فضاء تأويل د  ق إلى الجواب؛ تعم  ر الجواب                                                                   التطر                             قصته هذه، لذا يوف 

ا عن  ة مبتعد  لقي به على عاتق القارئ المتأمل. هو هكذا أوصل رسالته إلى المتلقي بصورة تام                                                                                            وي 
ا بسطرين من الجمل.   ل وزر التوسيع والإطناب الممل، مكتفي                                                              تحم 

ّ.ّأدنويّةّالشخوص1.2 ّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ
العملية السردية ومن الأجزاء حضور الشخصيات في الأعمال القصصية، من العوامل الأساسية في 

ا كان نوعها سواء                                                                                       المرتبطة ببقية العناصر. الشخصيات موجودة في جميع النتاجات القصصية أي 
ا، فإن  الشخصيات  ا بالنسبة للقصص القصيرة جد  ا؛ أم                                                                                         كانت روايات أو قصص قصيرة أو قصيرة جد 

ة، بل لأن  الكاتب يسعى ل                                   تقديم نص بشخصيات معدودة حت ى يبرز                                                  تقل  فيها لا لأن ها غير مهم 
ا، بأن  هناك                                                                                       ويكشف عن إبداعه في الكتابة بحيث لا يشعر القارئ، عند قراءة النص القصير جد 

عتبر خصيصة مميزة تمث ل أمام القارئ    ا  مبهم    ا  أو جانب    ا  نقص                                                                      ؛ كما أن  هذا الأمر لا يعيبها، بل ي 
ها في الوقت نفس ه تفرض عليه إيجاد مثيلاتها في عالم الواقع وبهذا يكون                                          شخصية واحدة ثابتة، إلا  أن 

ا ذا فاعلية متراوحة بين الشخصية الوحيدة الحاضرة في النص وبين                                                                                     النص القصصي القصير جد 
لته. لقد برزت هذه السمة  ن في مخي                                                                                           الشخصيات التي يقوم المتلقي بخلقها بعد الانطباع الذي يتكو 
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ة الشخصيات، في ا بالنسبة لتناول الشخصيات                               المؤثرة، أي قل  ا مقتصد  ة إطار                                                             قصص الخضيري مت خذ 
ف مجموعته ضمن نهج البرنامج الأدنوي وخصائصه. في هذه الفقرة  دة، الأمر الذي ي صن                                                                                     المتعد 
سنشير إلى بعض القصص الواردة بهذا الأسلوب وسندرسها من حيث اقتصادية الشخوص كالقصة 

 التالية المعنونة بـ "قضية":
 ل للمحامي الكبير وهو يعرض عليه مشكلته:قا»

 قضيتي غير منطقية ومستعصية يا أستاذ. -

 أنا متخصص في مثل قضاياك. هات ما عندك. -

  5= 0+0مشكلتي أنني أريد أن أكسب قضية تتلخص في:  -
 0«ة.   ي  في المتناول.. فقانوننا مكتوب بلغة غير رياض   -

ا حوار حول قضية يراها الزبون ترتكز هذه القصة على شخصيتين فقط، حدث بينهم
المجهول الهوية غير قابلة للحل؛ إذ لا تتماشى مع العقل والمنطق يرفضها، بينما يراها ممثل 
                                                                                      القانون، أي المحامي قضية سهلة لا تتطل ب هذا الكم من القلق، والدليل يكمن في أن  القانون 

ض لأنواع وأشكال التحريف والاخ اق حسب المصلحة والرغبة تر                                                    الذي يشير إليه القاص معر 
                                                                                    الفردية. الشخصيات ثابتة، غير أن  شخصية المحامي والتي يسخر منها الخضيري عبر نعتها بـ 
ه به  ة القارئ بما تفو  ر حقيقة هذا المحامي المزي ف في السطر الأخير مدهش                                                                                       "الكبير"، ت ظه 

ن قام بنقضه فكيف حال سائر الناس. ط ل م  ه أو  رح القاص مسألة                                                                شخص درس القانون لكن 
رات عبر شخصيتين دون  ن فساد الجهات القانونية وكيفية تلاعبها بالمقر  ة مثل هذه التي تبي                                                                                          مهم 
ا يكفي لإيجاد نماذج  ا واحد  ه يضع أمام المخاطب نموذج  دة وكأن                                                                                 استدعاء شخصيات متعد 

نه من كثيرة أخرى في عالم الواقع. وهذا الأسلوب، في الحقيقة، ناتج عن براعة السار              د وتمك 
وضع صورة كاملة من حقيقة اجتماعية لا بواسطة حضور وتداخل جميع عناصر السرد بل 

 بظهور عدد قليل منها، وهذا ما نلمسه في القصة التالية:
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. لم يتذبذب الذباب.» ش  ، ور  ش   ، وه                                                                       انتبه فوجد نفسه يبيع الذباب. ن ش  
 قيل له:

 بكم تبيع الذباب؟ -
 حملة بالسمك ومضى.                   غضب. جر  العربة الم

  0«كان يلفه الضباب. كان يلفه الذباب. 
في قصة "بائع الذباب"، تحضر في النص شخصيتان يتعرف عليهما القارئ من خلال السؤال 
ها شخصية سائلة وبواسطة هذا                                                                                      المطروح من قبل شخصية مجهولة لم يصفها الخضيري بصفة سوى أن 

ل صفة أخرى له وهي السائل ا شري. والشخصية التالية                                       السؤال تتشك                                               لمستهزئ، الساخر أو الح 
دت حالة بائع السمك المرهق من النش )الطرد والإبعاد(، والهش )الضرب بالعصا أو اليد(،                                                                                      جس 
ه له. من  ة منه لنثر الذباب عن السمك، والغاضب من السؤال الموج                                                                                            والرش )التبليل بالماء( محاول 

م مع أحد  ولا يجيب على الشخصية السائلة، ومع ذلك برز في النص عبر                                   الملاحظ أن  البائع لا يتكل 
ا احتوت على أقل عدد ممكن من                                                                                الصفات والحالات التي تصورها له القاص. قصة قصيرة جد 
ا ما شاهدناها أو سمعناها في الأسواق أو حت ى في الشوارع.                                                                                              الشخصيات بينما رسمت صورة يومية غالب 

ّ.ّأدنويّةّالفضاء1.3 ّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ
الفضاء في هذه الورقة البحثية، هو الفضاء الزمكاني المشتمل على أبعاد جغرافية وأمكنة القصد من 

دة؛ كما نقصد الزمان والمكان  ة_ وأزمنة متعد  ة كانت أو مغلق  ة، مفتوح  ة كانت أم خاص                                                                                               مختلفة _عام 
ا ا من أن المكان لا ينفصل عن الزمان الذي يلتحم به؛ فلا مكان، ولا فضاء،»     مع  ولا حيز                                                                         انطلاق 

. وفي هذا المضمار، لقد سعينا لدراسة الأرضية التي تتحرك عليها 0«بدون زمان أو لحظة زمنية
                                                                                      الشخصيات وتنسج أفعالها حسب الفترات الزمنية؛ غير أن  حضور الفضاءات بطابع غير مباشر كان 

ا، كالنص التالي الوارد في قصة  ّّ"بعوضة":                                                                           الوجه الغالب على نصوص جمال الدين القصيرة جد 

                                                           
 .11ص ،ّالمصدرّنفسه. 0
 .03، ص القصةّالقصيرةّجداّرؤىّوجماليات. حسين المناصرة، 0



ّّ فاعليّّ ّ ّ ّ ّةّالبرنامجّالأدنويّّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  مينا غانمي أصل عربي؛ علي خضري؛ رسول بلاوي –ّ...فيّقصصّّّّ
56 

 

                                                                                    ما كدت أغفو في نومي حتى حرمته علي  بعوضة سليطة بأزيزها المزعج وقرصها الأليم. بت أبحث »
كثر من جنب. نبتت في  عنها في ثنايا الجدران وخلف الستائر، لكن دون جدوى. تقلبت على أ

ي بهذه                                                                             جسدي مصابيح لا تريد الانطفاء. تعجبت كيف تأت ى لهذه الحشرة أن تقوم بقلبي وتحريك
  0«                                                                                         السرعة وأنا البدين الثقيل. ضاقت بي الدنيا بما راقت، وتيقنت فعلا  أن ها لا ت ساوي عضة بعوضة.

                                                                                    الفضاء الزمكاني غير واضح ويخلو من الشفافية وإن ما يمكن الإلمام به من خلال الجو الحاكم 
م المكان والذي نرى                                                                     على القصة، أي النوم. بواسطة هذا المؤشر فإن  القاص يستغني عن إيراد اس

ا  د، لا ندري أن ه قصد النوم ليلا  أم نهار                                                                                                    الغالب فيه "غرفة النوم"، إلا  أن  زمان النوم غير مشخص ومحد 
الة عليه                                                                                                  بينما نعتقد أن  الزمان الذي أراد الخضيري إيصاله للقارئ هو "الليل"؛ باعتبار القرائن الد 

ق سوى  م على                                        كـساعات النوم المريح الذي لا يتحق                                             في سكون الليل، والسكوت والهدوء المخي 
المكان بحيث يعلو فيه أزيز البعوضة ويسلب النوم من العيون. هذه العملية السردية تشارك المتلقي 
معها في الحدث وتفتح أمامه مجال التأمل والتدقيق عبر مفاعلة أدنوية تظهر باستخدام مؤشرات 

بل القاص وهذا ما يظهر في القصة التالية:                                    ت رشد القارئ إلى المكان أو الزمان ال                                                    مقصود من ق 
. تراءت الحصاد                               طول يومه. خل ف وراءه أكواما من  منجلهطويل القامة. بارز العروق. منحن على »

قطاء تتجه نحوه. استمر في انحنائه ولم يبال بها قط. وما أن غرست أنيابها في ساقه نافثة                                                                                                له أفعى ر 
 0.«بضة من السنابلا وربط بها قسمها حتى سقطت ميتة. أخذه

                                                                                   يتمث ل الفضاء الجغرافي في هذه القصة عبر مساحة زراعية، نستنتجها بواسطة بعض المفردات 
صد(" و"قبضة                                                                                        المستخدمة لسرد الأحداث منها: "المنجل )أداة لقطع الزرع(" و"الحصاد )موسم الح 

د لاستحضار صورة المكان لدى ة.                                                         السنابل". كل هذه المفردات تمه                            القارئ دون ذكرها مباشر 
الة على المكان عبر تصوير موسم                                                                                           ويتمث ل الفضاء الزماني عن طريق الإشارة إلى نفس المفردات الد 
ا على المكان  ا لذلك فإن  القاص ضرب عصفورين بحجر، أي دل  على الزمان وأيض                                                                                      الحصاد. نظر 

ر على نفسه جر   المفردات المرتبطة بمدلول واحد؛ كي                                                      من خلال حقل من الكلمات المشتركة؛ إذ وف 
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لت الأولى لشخصية  ن من دمج صورتين وصفيتين تمث  ة الإسهاب وفي هذا البين تمك                                                                                      لا يقع في مغب 
الحاصد القوي الشجاع بواسطة العبارة التالية "وما أن غرست أنيابها في ساقه نافثة سمها حتى 

م الثان ية عبر صورة وصفية للمكان الموجود فيه                                                سقطت ميتة" وبعض الأوصاف الخارجية؛ كما قد 
                               بصورة مكثفة ومت سمة بالتدقيق. 

ّّ.ّأدنويّةّالحّبكة1.1ّ  ّ ّ  ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّّّّ
ة لفت انتباه القارئ على زاوية ثابتة من  ا على حبكة واحدة طالب  بنى القصص القصيرة جد  ا ما ت                                                                                                غالب 

عن التشابك فكرة القصة دون توظيف جميع الأجزاء المرتبطة بها؛ كما تدور حول حدث بعيد 
ق في الأحداث ويستدعي                                                                                   والاندماج، بينما التحبيك في الأعمال الروائية يخضع للشرح والتعم 

ن ة فروع الحبكة ويتضم  ا من البداية حت ى النهاية                               حضور كاف  ا،                               وضوح                                  . فالسارد في قصته القصيرة جد 
بل القارئ                                                                    ي شعل الحدث في ذهن المتلقي ويتركه بحالة توهج إلى أن ينطفئ بتأويل  أ                           و استنتاج  من ق 

فة ومتراصة؛ لأن  القصة  برز الأحداث بصورة مكث                                                                                       والدليل هو أن  الحبكة في السرد المقصود، ت 
ا  ق جمال الدين الخضيري إلى الحبكة في قصصه 0تلمع كالبرق الخاطف             القصيرة جد                                                    . لقد تطر 

 :                                                          متناولا  بعض أجزاءها بصورة جمالية؛ كما ي لاحظ في النص التالي
في حديقة "داروين" القائمة في ضواحي المدينة، سرعان ما وقف الطفل عند أحد الأقفاص وقال »

:         صائحا 
 أهذا هو القرد يا جدي؟ -

 قال الجد:
 نعم يا حفيدي.. -

 وقال القرد:

  0«نعم يا حفيدي.. -

                                                           
ّالقصةّالقصيرةّجدّاّ_ّمقاربةّتحليليةأحمد جاسم الحسين،  .0 ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  .50، ص ّ
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ا، لا تعقيد ولا تداخل فيها. استحضر السارد من خلال نت هذه القصة من بنية بسيطة جد  ها                                                                                 تكو 
مات ولا حت ى توضيح                                                                                         إشارة مفتاحية فلسفية لـ "داروين" مؤسس نظرية التطور البشري من دون مقد 
س                                                                                         آخر إضافي؛ إذ لا مجال للوقوف والإكثار من السرد، ومن ث م  تابع السرد عبر سؤال طفل  متحم 

بل الجد، إلا  أن  ظهور إجابة أخرى غير مت عة في السطر                                                                           لاستكشاف ما يرى مع إجابة عادية من ق                 وق 
اه إلى سلالة البشر وهذه هي النهاية  ة إي  امة من الأسئلة مسترجع                                                                                             الأخير، تستوقف القارئ وتضعه بدو 
ي تجاهها. نختم هذه الفقرة عبر دراسة اقتصادية الأحداث في نص  ة المتلق                                                                                             المفتوحة التي تستلزم دق 

ى "عطب":                      آخر تحت مسم 
ر لها إطار العجلة.متكئة على سيارتها المركونة جنب ال»                                          طريق في انتظار من يغي 

 0«                                                     كل  مرة كان يتم  التغيير، لكن بقيت العجلة على حالها.
ل من هذا النص يرتكز على لقطة معينة تستوقف القارئ على مشهد معين. فعند قراءة                                                                                       السطر الأو 

ا لذلك فإن   ها قطعة مفصولة عن إطار كامل منسجم، نظر  ر                                                                             القصة يتراءى للقارئ بأن              السارد صو 
ا، استجمع وكث ف فيه جميع ما يمكن قوله في قصة أعم  ا اجتماعي  ا يصف فساد  ا واقعي  ي مشهد                                                                                              للمتلق 
                                                                                    من هذه. يخلو هذا المشهد من أي عقدة أو تداخل أو حت ى حوار أو نزاع ولكن في نفس اللحظة 

ح أمامه بغية الكاتب أو القاص. إن ها ل قطة وجيزة سريعة بنتيجة                                                                   يوصل للمتلقي فكرة جوهرية توض 
نة ونهاية مكشوفة للقارئ.                             بي 

ّّ.ّعنصرّالماهيّة2ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ
ا عن بعض عناصرها أو تقتصد فيها وتت سم بالتقليص، إلا   ى القصة القصيرة جد                                                                                           من الممكن أن تتخل 
ة القصة والثيمة الغالبة عليها تبقى موجودة لا يمسها حذف ولا تقتير؛ إذ يسودها جو  من                                                                                            أن  ماهي 

كثر من الرواية والأجناس السردية الأخرى الج ا ما  لما فيها من النزعة الواقعية.رأة أ                     هذه القصص غالب 
د من الأدوات البلاغية؛ بسبب اصطكاكها الشديد بالأمور والموضوعات الواقعية، حت ى إن  اللغة                                                                                            تتجر 

ر في مجتمعه المسيطرة عليها هي لغة جامحة ساخرة في مواجهة ما يجري على الإنسان المعاص

                                                           
 .01، ص المصدرّالسابق. 0
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ا يضع رؤية نقدية بين يدي  ا أو اجتماعي  ا ثقافي  ة أخرى، فيغدو السارد ناقد  ة واللاإنساني تار                                                                                                       المتنمر تار 
لقد شحن الخضيري قصصه بثيمات متنوعة  .0القارئ بالنسبة لطبقات المجتمع بشتى مشاكلها

ق إليها من الممكن تلخي  صها عبر المحاور الآتية.                                                              وعالج زوايا عديدة وأهم القضايا التي تطر 

ّ.ّالقضاياّالإنسانية2.1
هها الخضيري إلى المتلقين، هي التفرقة العنصرية التي مازالت تلازم                                                                                               أبرز القضايا الإنسانية التي وج 
ر الحاصل وقد تجلت هذه المسألة في قصة اعتلاها  ر والتنو                                                                                         العقليات المحدودة بالرغم من التطو 

 عنوان "النادلة":
                                                                         داء مثل الفحمة. لما اتجهت نحو منضدته تسأل عن بغيته. نظر فيها مليا  وقال:نادلة سو»

  9«؟!0                                                ت رى لو طحناك هل سنصنع منك كحلا  تمتلئ به مراودنا -
ة فعل القاص تجاه هذه النظرة التحقيرية التي مازالت تلاحق ذوي البشرة الداكنة،                                                                                            تمث ل القصة رد 

ة تغيير العقلية التي يسود فيها  م الإنسان الذي هو أشرف المخلوقات                                     طالب                                                     الاختلاف الطبقي وتقي 
ها  ها رسالة مستوطنة لفكرة زاخرة بالإنسانية والمساواة. إن                                                                                                    باعتبار لون بشرته سوداء كانت أم بيضاء. إن 

د فكري أساسي بخصوص الإنسانية؛ كما يجري في "البرتقالة                                         الثيمة الغالبة التي ترنو إلى تجد 
 القاتلة":

قحط وسادت المجاعة في البلاد. استشرى الجراد وتنافس مع بني البشر في افتراس النبات       عم  ال»
ها في                                                                                          ولحاء الشجر. ظهر رجل في الزقاق أنهكه الهزال يتمسح بأعتاب برتقالة، ثم  سرعان ما دس 
                                                                                   عبه بحركة برقية. تبعه هيكل عظمي على مشارف الموت يجر  خطاه بثقل كأنه ينتزعها من صمغ 

                                                                               . يود  لو يظفر ببعض القشور أو بعض الفتات. طفق صاحب البرتقالة في تقشيرها. ازدرد لصيق

                                                           
 .00، ص ژانرّادبىّ"داستانک"ّوّتوانمندىّآنّبراىّنقدّفرهنگه، . حسين پايند0
د بمعنى قطعة من العاج أو الخشب ت ستخدم لوضع الكحل في أهداب العين.0 رو                                                                                    . جمع كلمة م 
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                                                                                     القشور أولا  وأتبعها بلبها. سقط الرجل الهيكل ريشة هامدة من هول المشهد واستفحال الطوى، 
ر من فرط التخمة.   0«                                 وتساقط الرجل الآخ 

ا تنعدم فيه الإنسانية ا مأساوي  نت مشهد  ح بها                                                      لقطة سريعة تضم                                  في الحين الذي يتوجب التسل 
ل  الكاتب النص  بفضاء الجدب والجفاف مقابلا  بين الغني والفقير أو  كثر من أي وقت آخر. يظل                                                                                          أ
ة الجوع،                                                                                   بالأحرى بين الرجل الهزيل المتصف بالهيكل العظمي والمشرف على الموت بسبب شد 

 نية لا تفكر بغيرها.                                                    وبين الآخر الشبعان من فرط التخمة والممث ل لشخصية أنا

ّ.ّالقضاياّالاجتماعية2.2
ص لها                                                                                  لقد التفت الخضيري إلى القضايا والمضامين الاجتماعية وطرحها في نصوصه؛ كما خص 

ا  ة على مستوى المجتمع من باب أن  القصة القصيرة جد  ا اشتمل على موضوعات مهم  تسعى »                                                                              حيز 
ة المشار                   القضايا الاجتماعي   . وإحدى0«نمطية إلى تحديد ملامح لحظة اجتماعية محددة بنهاية لا

قة بنموذج سلبي ي خبر عن ازورار المراهقين وانحدار تصرفاتهم وسلوكهم.                                                                                            إليها هي القضية المتعل 
 نقف عند هذا النموذج المنقول من القصة الآتية:

ب أشكالا  من اللعب.. استيقظ صباحا  » وجد أمه قد                                                                             يحلو له أن يقامر في كل  شيء وبكل  شيء. جر 
                                                                                      تركت له شايا  في إبريق مناصفة مع أخيه. أطل  فيه فوجده لا يكفيهما. تحسس جيبه. جذب أوراق 

 اللعب )الكرطة( وقال لأخيه:
ا بالكاد سيكفيه. -   9«                                                       سنقامر.. هذا الشاي لن يكرعه إلا واحد من 

ب مفردة "المغامر" "الطفل المقامر" العنوان الذي اختاره الخضيري لهذه القصة وبدل من أن ينتخ
ل استخدام مفردة أخرى على وزنها، أي "المقامر" لكن بدلالة مختلفة تحمل                                                                                          بدلالتها الإيجابية، فض 
ا منه لطرح قضية انحراف المراهقين والتنبيه عليها. لقد أخذت هذه اللعبة مفعولها  د  ا؛ تعم  ا سلبي                                                                                                    طابع 

                                                           
 .5، ص فقاقيعّجمال الدين الخضيري،. 0
د يونس، 0  .1، ص إلىّنوبلالقصةّالقصيرةّجداّمنّهرمسّ              . محم 
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ها                                                  وأث رت على هذا الطفل؛ إذ أصبح القمار والرهان على                                            كل شيء وحت ي الأمور العادية، ديدنه. فإن 
ا لذلك فإن   ا ونظر  ل خطر  د مستقبل هذا الطفل؛ كما الجهل بهذه الأمور يشك                                                                                         مسألة مصيرية تهد 

ي   القاص  ة التعليم كقضية اجتماعية أخرى بواسطة قصة "الصحيفة":                               يلفت انتباه المتلقي صوب أهم 
 لمبثوثة أمامه واحدة تلو أخرى بعناية. وقف أمام الكشك، وبدأ يتصفح الجرائد ا»

                                                   طال تصفحه وفارت أعصاب صاحب الكشك. خرج ناهرا  إياه:
                                                   ألم تر أن  اللافتة مكتوب فيها "ي منع تصفح الجرائد"؟ -

 لا تؤاخذني سيدي، فأنا لا أعرف الكتابة ولا القراءة. -

 غريب.. وما جدوى تصفحك إذن!!  -

  0«ي في الصحيفة.                                   لكل  صحيفته، وأنا أريد أن أرى أعمال -
ا من القضايا الاجتماعية العتقية بأسلوب ساخر يحتوي على  ر  ا متجذ                                                                                  يستحضر القاص جانب 
م                                                                                          موضوع التعليم كونه القاعدة الأساسية والعمود القوي الذي تتكئ عليه الشعوب والأمم لصعود سل 

مة ومثقفة م م والرقي. في الوهلة الأولى يواجه القارئ شخصية متعل                           شغولة بتصفح الجرائد، إلا                                                                     التقد 
ق بين هذه الصحيفة/ الجريدة الورقية وتلك  ة محضة؛ بحيث لا تفر                                                                                          أن  الكاتب يغافله بشخصية أمي 
ر  بواسطة سرد  ة لكسب شعب واع  ومتنو                                                                                             الواردة في القرآن الكريم. هذه إشارة إلى ضرورة محو الأمي 

ا عن الحاجة الما د بتناص قرآني كاشف  ة لجعل تحصيل العلم من أولويات البرامج                                                  حدث  يومي مزو                                          س 
 والخطط. 

ّ.ّالقضاياّالسياسية2.3
ما القصص                                                                                     الكلام عن السياسات الخاطئة كانت ومازالت محور الكثير من الأعمال السردية ولاسي 

ا؛ لما فيها من الجرأة والوضوح حيال ما يقابله الإنسان وما يشعر به. فقد  استطاعت أن »                                                                                القصيرة جد 
صورة جلية لسيرورة الفرد والمجتمع، ومساراته السيكولوجية والسوسيوثقافية بكل ما تحمله ترسم 

                                                           
 .00، ص فقاقيعجمال الدين الخضيري، . 0
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ا من قصص هذه 0«من آمال وأحلام وصراعات وانكسارات ا لذلك نالت القضايا السياسية حيز                                                      . نظر 
ا مطابقة للواقع مشتملة على تبعات السياسة كالحروب والدمار: مت صور                                                                                المجموعة وقد 

يختزل ملامح مدينته في لوحة تشكيلية على شاكلة بورتريه لامرأة تغزوها ضحكة أراد أن »
.   0«                                       جوكاندية، فلم يجد إلا الغزو وحده جاثما 

يستخدم الخضيري في قصصه العديد من المصطلحات والتعابير المرتبطة بالفن التشكيلي  
ه القصة ليست الوحيدة التي كاللوحات والرسومات المعروفة والشعراء أمثال الفرنسي بودلير؛ فهذ

يطغى عليها الطابع الفني، بل هناك أخريات مثل قصة "القناع"، و"لوحة"، و"مذهب"، اعتمد فيهن 
ر عن الكثير من المسائل ويشير إليها  عب  ي وطرح رؤيته من خلالهن. هو، في الحقيقة، ي                                                                                             على جانب فن 

ا كهذه القصة التي عنونها بـ "بورتريه" بمعنى رسم الأشخاص.                                                   عن طريق هذا الأسلوب الذي غدا جلي 
دة بضحكة جوكاندية، كضحكة  ا يحاول رسم مدينته على هيئة امرأة مزو  ا غائب                                                                                   يستدعي شخص 
"موناليزا" الغامضة والشكلية، الضحكة التي بقيت يابسة على شفتيها دون أن تلامس روحها؛ لكن 

                                             لمدينة سوى الغزو الشامل، إن ها الحرب بمعناها                                               تفشل محاولاته في الرسم؛ إذ لا شيء متبق  من هذه ا
م  ر الهدام. وفي قصة أخرى ينظر إلى الوعود الناتجة عن مصلحة سياسية بأسلوب من التهك                                                                                         المدم 

 والاستهزاء عندما يقول:
يمشي في الحي بعنجهية. يعد باسترداد الحقوق للضائعة منهم. يعد برفع القهر عن المقهورين. »ّ

 صوات إلى ذوي النفوذ. يعد ويعد...يعد بإيصال الأ
كثر من اتجاه. تتحلق حوله بطانته. يدس يده في عبه. يخرج قارورة  ح بيديه في أ                                                                                         يدخل مقهى. يلو 

 "طابا". يدردر المسحوق على ظهر إبهامه. يلقم أنفه. ينتشي. يتفشى مخاطه.
 يعلو صوت في ركن ما:

ا  لأنفه، فكيف سيجلبه لغيره؟! -  9«                                         من لا يجلب حق 
                                                           

 .1، ص -النشأةّوالتطورّوالمضامين-معالمّالقصةّالقصيرةّفيّالجزائرّ. حسن دواس، 0
 .50، ص فقاقيعّ. جمال الدين الخضيري،0
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                                                                                      الوعود المزيفة وأكاذيب المصلحة ما عادت تنفع لخداع الناس ومن ث م  كسب آرائهم الموافقة. 
ص الثيمة المقصودة التي يسعى لها جمال الدين الخضيري في الصوت الصادر في السطر                                                                                   تتلخ 
الأخير، الصوت المجهول والذي يكون على الأغلب صوت القاص نفسه النائب عن الشعب من باب 

ا ما يسعى لتجسيد الواقع اليومي ويرنو لإيصال رسالة نفور الشعب من       أن  جم                                                                                      ال الدين الخضيري كثير 
رب به المثل لعدم الوفاء  ص شخصية عرقوب الذي ض                                                                                     السياسيين الذين لا يجيدون عملا  سوى تقم 

ر.                                                                    بعهوده غير أن  عرقوب أمس هو سياسي اليوم لكن الديدن نفسه لم يتغي 

يّّ.ّّالقضاياّالع2.1 ّّ صر ّ ّةّ
ليات الجديدة والسريعة مثل استخدام  ة القضايا العصرية المواكبة للآ                                                                                     لقد كان للحداثة، خاص 
ا التي نحن بصددها،                                                                                     الهواتف الذكية والفنون التشكيلية الجديدة وظهور القصص القصيرة جد 
ت في وجهة نظر                                                                                    نصيب من أعمال القاص المغربي جمال الدين الخضيري. أبرز هذه القضايا تجل 

ما النوع الأخير  اد والمخاطبين صوب التنوع الأجناسي الحاصل في ميدان الأنواع السردية لاسي                                                                                          النق 
ا".  ى بـ "القصة القصيرة جد                            بأن  النص يبرهن على وجوده »لكن مع ذلك يبقى هذا الاعتقاد                                  المسم 

الكاتب في                    ، وعلى ما يبدو أن  0«ويقوم بتحديث نفسه حسب بعض القواعد، أو ضد بعض القواعد
ن  ا في نتاجاته السردية؛ إذ ضم                                                                                         مجموعته هذه، واجه آراء معارضة حيال ات خاذه وجهة قصيرة جد 

                                                        مجموعته بقصص رد  فيها على معارضي هذا الغصن اليافع:    
. وما أن أنجزها حتى تلقفها النقاد. رقنوها في »                                                                                             استغرق زمنا  طويلا  جدا  في كتابة قصة قصيرة جدا 

وها.. فأزمع أن ينقلب إلى كتابة رواية فارعة الطول في هواتفهم  أد                                                                                       النقالة. أرسلوها.. مضغوها.. و 
، حتى صارت ذات أجزاء وأثداء.                                                                                            وقت وجيز وقياسي. تناول القصة ذاتها. أشبعها نفخا  ونفحا  ونفجا 

 قال وهو ينوء بحملها:
 0«منذ اليوم لا قراء ولا أعداء. -

                                                           
د يونس، 0  .3، ص اّمنّهرمسّإلىّنوبلالقصةّالقصيرةّجد              . محم 
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هام  من الممكن اعتبار هذه القصة،                                                           خلجة نفسية تراود القاص بين الحين والآخر عندما يشاهد س 
بة نحو فنه الحديث. فإن ه يجيب عليهم بنفس هذا الفن جاعلا  من قصته القصيرة                                                                                      الرفض المصو 
ا أضعاف الذي  ا طويلا  وجهد  ة تستغرق زمن  ا على خلفي  ا. تستقيم القصة القصيرة جد  ا حكيم  ا، رد                                                                                               جد 

رة وزاخرة يستهلك لكتابة ا ل بأن ها صورة مصغ                                                                               لرواية، كي تصل لهذه المرحلة. يراها القارئ المتأم 
بالمعاني في آن واحد، بينما يكتفي المعارضون بنظرتهم السطحية التي لا تتجاوز الشكل الظاهري 

                                       صغر حجم النص يضع الكاتب أمام تحد  كبير »                                          لتصل إلى عمق المعنى المودع فيها؛ هذا وإن  
نص مميز. فصغر حجم الكم القصصي في النص قد يوحى سهولة كتابتها، إلا أن مهارة للخروج ب

ا لهذا يقارن الخضيري بين 0«تحقيق اشتراطاتها الفنية في هذا الحجم يكون مصدر صعوبتها                                . نظر 
ا( التي تم  دفنها قبل أن تقف على رجليها؛ كما                                                                                               الرواية وبين هذه البنت الصغرى )القصة القصيرة جد 

لغي المعيار والمقياس الخاطئ، أي الطول والقصر، لتصنيف جودة العمل الأدبي. في قصة "حمية"    ي  
ي  على علل شيوع هذا الفن القصصي بالرغم من رؤية                                                                                          التي تلي هذه القصة، يستوقف السارد المتلق 

 المخالفين تجاهه:
قهما إلى الانقراض كما                                                             لأن  البدانة ليست موضة، ولأن  القارئ النهم والأكول الشره في طري»

 الديناصورات، تتبعت نظام حمية صارم:
..                          تناولت وجبة خفيفة جدا 

..                       كتبت قصة قصيرة جدا 
. 0ّّ«                    فأصبحنا رشيقين جدا 

ا. رؤية  بل القاص لأولئك الذين ينتقدون طريقة كتابة القصة القصيرة جد                                                                                        هذا الشاهد رد  من ق 
د على السير مع حداثة العصر و                                            ضرورة التماشي مع العصر الحالي فإن  لكل عصر                                         الخضيري تؤك 

ة، وإن                                                                                    جيله وذوقه وعلى حسب هذه العصور يتوجب خلق نتاجات مستحدثة تروق الذائقة العام 
                                                                                     صح  التعبير؛ كما كانت الرواية في فترة من الفترات تعيش في عصرها الذهبي، حان الآن لسائر 

                                                           
 .3، ص حواراتّعربيةّحولّالقصةّالقصيرةّجدا. عباس عجاج، 0
 .00، ص فقاقيعّجمال الدين الخضيري،.0ّ
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د ب ها؛ من المؤك  ب حظ  ا أن يطرح                                            الأجناس والأنواع أن تجر                                                 أن  القاص يريد بهذه القصة القصيرة جد 
                                                                       القصة القصيرة جدا ستكون أفضل الأجناس الأدبية في المستقبل لأن  عصرنا يت سم »          فكرة بأن  

ا إلى 0«بالسرعة والعجلة والإيقاع المتسارع ا توجيهي  عد  قصة "حمية"، خطاب                                                         . من هذا المنظار ت 
ن دعوة  لها شأنها كشأن كل  فن مستحدث.                                 رافضي هذا الفن؛ كما تتضم                                      لتقب 

 
ّالخاتمة

ح  لنا إلى نتائج توض                                                                                          بعد قراءة مجموعة "فقاقيع" القصصية ودراستها حسب البرنامج الأدنوي، توص 
 أسلوب القاص المغربي جمال الدين الخضيري ووجود مؤشرات الأدنوية في أسلوبه كالآتي:

ت الأدنوية عبر عناصر عكست التكثيف والإ - ة عن الإطناب والإسهاب، وقد                                         تجل                                       يجاز مستغني 
الة على  ن أقرب صورة من المؤشرات الد                                                                                          برزت فاعلية البرنامج الأدنوي في المتن السردي الذي كو 

ا.                                                  توظيف الحد  الأدنى من أركان القصة القصيرة جد 
لة بالتبسيط والإ - يجاز إلى جانب                                                                           يعتقد القاص المغربي جمال الدين الخضيري بأن  الكثافة المتمث 

ة  ع بخلفي                                                                                           النزعة الواقعية، هما المعيار الأجود لتقييم جودة الأعمال القصصية لا الحجم؛ إذ تتمت 
كبر دال  على وجود تناسب                                                                                          محكمة ومن هذا المنظار نرى مجموعته القصصية المعنونة بـ "فقاقيع" أ

 وانسجام مع البرنامج الأدنوي.  
يري؛ إذ أغلب الفضاءات المشهودة في قصص جمال الدين ينعدم الزمان والمكان عند الخض -

                                                                                     تت سم بطابع اللامكان واللازمان؛ كما تأخذ الأمكنة صورة غير مباشرة يستخرجها القارئ بواسطة 
ية الحاكمة على النص.  قة بالشخصيات أو الأجواء الكل                                                                        بعض المؤشرات المتعل 

ا القا - ي  ق الخضيري إلى الحبكة في قصصه متخط  عدة الأساسية التي تقوم عليها؛ بحيث يقوم                                               تطر 
اه الأحداث  ة إي  ة تنبض في فكر المتلقي مشارك                                                                                                  بإسقاط البداية ويكتفي بالوسط، أو أن يتركها بنهاية حي 

ا. ا ديناميكي  ّ                             كعنصر  يؤدي دور 

                                                           
 .52، ص حواراتّعربيةّحولّالقصةّالقصيرةّجدا. عباس عجاج، 0
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كثر من حلاوة الحياة المرفهة؛ إذ يحضر الواقع السلبي  - لة القارئ أ                                                                                     مرارة العيش تستوطن مخي 
كبر عدد ممكن من معاناة بع نوان الثيمة الغالبة على قصص الخضيري؛ كما استطاع أن يستجمع أ

 وهموم الواقع المرير على المستويات الإنسانية، والاجتماعية، والسياسية، والعصرية. 
رين معروفين أمثال  -                                                                                    تناول القاص هموم الإنسان وقضايا المجتمع الراهن عبر طرح أسماء لمنظ 

                                                                                   ديكارت بأسلوب ينم  عن براعة وإلمام بالعلوم والفنون الأخرى كالفلسفة، والتاريخ، والفن داروين و
زه عن سائر الأعمال.                                                                        و...، وهذا الخلط بين العلوم المختلفة أغنى نصه ومي 

ا؛  - ا على معارضي القصة القصيرة جد  ر، رد                                                                                      لقد جعل الخضيري من قصصه الناتجة عن تأطير منظ 
ب            بحيث يرد  عل برز أسلو ا ي  الفريد  ه                                                                ى نقدهم بنفس النوع الذي أشرعوا على نقده ورفضوه، مم 

نه في الرد  على المخالفين  .                                          الخاص، ويعكس تفن 
ّ

ّ:قائمةّالمصادرّوالمراجع
ّّ عربيّّالأ(ّ ّ ّ  ة:ّ
ا                 إلياس، جاسم خلف،   . 0 يةّالقصةّالقصيرةّجد  ّشعر  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ                                                    ، لاطبعة، دمشـق: دار نينـوى للدراسـات والنشـر والتوزيـع، ّ

    م.     0101
ياادةّالعراقياة                  بردى، هيثم بهنام،     . 0 ّالقصةّالقصيرةّجداّالر ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ                                       ، الجـزء الأول، الطبعـة الأولـى، عمـان: دار ّ

  م    0100                      غيداء للنشر والتوزيع، 
اّ_ّمقارباةّتحليلياة                   الحسين، أحمد جاسم،     . 9 ّالقصاةّالقصايرةّجاد  ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ                             ، لا طبعـة، دمشـق: دار التكـوين ّ

   م.    0101                         للتأليف والترجمة والنشر، 
ّالق              حمداوي، جميل، ّّ  . 0 ّ ّّصةّالقصيرةّجداّفيّضاوءّالمقارباةّالميكروسارديةّ)نحاوّمشاروعّنقاديّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ

ّ ّعربي   ّ ّ ّ ّجديد(ّّّ ّ ّّ    م.    0100                                                             ، الطبعة الثالثة، الناظور: دار الريف للطبع والنشر الإلكتروني، ّ
ّّ القصةّالقصيرةّجداّفايّضاوءّالمقارباةّالميكروسارديّ           ــــــــ،           ــــــــــ    . 5 ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّةّ)قصيصااتّجماالّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ

ّالدينّالخضيريّنماذج( ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ    م.    0100                                           الناظور: دار الريف للطبع والنشر الإلكتروني،                  ، الطبعة الأولى،ّ
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ا  »أمعضشو، فريد،   .1 ّ، «                             من قضايا القصة القصيرة جد  ّالموقفّالأدبي ، 501، العدد )سوريا(مجلة
 .051_  005م، صص 0100

ص، ناصر فرحان،   .0 ّاللسانياتّال، «إدراكية-المظهر الإبداعي للغة: مقاربة أدنوية»                     الحري  ّّ عربيّّمجلة ّ ّ ةّّ
 .53_  01م، صص 0102، 1ودية(، العدد )السع

 : صحيفةّالمثقف ،«                          القصة القصيرة جدا  بالمغرب»حمداوي، جميل،   .2
https://www.almothaqaf.com/qadayaama/qadayama-12/74040-2013-04-30-07-41-57, (2021/3/24).   

ّفقاقيع                     الخضيري، جمال الدين،   . 3 ّّ ّ ّ    م.    0101                                                         ، الطبعة الأولى، الرباط: التنوخي للطباعة والنشر والتوزيع، ّ
، مجلةّمقامات، «-النشأة والتطور والمضامين-معالم القصة القصيرة في الجزائر »دواس، حسن،   .01

 .3-0م، صص 0101، 0العدد 
ـ                                   يـد، الطبعـة الأولـى، بيـروت: المؤسسـة ال                                 الصائغ، عدنان، اشتراطات النص الجد  .  00            ة للدراسـات       عربي 

 . م    0112        والنشر، 
ّّحاواراتّ            عجاج، عباس،     .  00 ّّ ّّ اّ ّعربي   ّ ّ ّ ّّةّحاولّالقصاةّالقصايرةّجاداّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ                                 ، الطبعـة الأولـى، دار إدراك للنشـر ّّ

   م.    0101           الإلكتروني، 
ّّاللسانياتّالتوليديةّمانّالنماوذجّمااّ                                               غلفان، مصطفى وامحمد الملاخ وحافظ إسماعيلي علوي،     .  09 ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ

ّقبلّالمع ّ ّ ّّّ ّ ّيارّإلىّالبرنامجّالأدنوي:ّمفاهيمّوأمثلةّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ                                               ، الطبعة الأولـى، إربـد: عـالم الكتـب الحـديث للنشـر ّ
   م.    0101          والتوزيع، 

ّّّّالمقارنةّوالتخطيطّفيّالبحثّاللسانيّال                           الفاسي الفهري، عبد القادر، ّّ  .  00 ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّعربي   ّ ّ ّ                      ، الجزء الأول، الطبعة ّ
   م.    0332                                        الأولى، الدار البيضاء: دار توبقال للنشر، 

ّالقصةّالقصايرةّجاداّرؤىّوجمالياات   ن،              المناصرة، حسي    .  05 ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ                                  ، الطبعـة الأولـى، إربـد: عـالم الكتـب ّ
   م.    0105                       الحديث للنشر والتوزيع، 

ا»النعمي، حسن،   .01 ّالراويّ)السعودية(، «                        في فن القصة القصيرة جد  م، 0109، 01، العدد مجلة
 . 090_ 003صص 

ّالسردّالوامضّمقاربةّفيّنقدّالنقد             هويدي، صالح،     .  00 ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ    م.    0100                    رقة: دائرة الثقافة،               ، لا طبعة، الشاّ

https://www.almothaqaf.com/qadayaama/qadayama-12/74040-2013-04-30-07-41-57


ّّ فاعليّّ ّ ّ ّ ّةّالبرنامجّالأدنويّّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  مينا غانمي أصل عربي؛ علي خضري؛ رسول بلاوي –ّ...فيّقصصّّّّ
56 

 

ا: النوع، الفضاء، الوسيط»يقطين، سعيد،   .02 ، 03العدد  ،ة(          )السعودي  مجلةّقوافلّ، «                                         القصة القصيرة جد 
 .011_ 011م، صص 0100

د،     .  03 ّالقصةّالقصيرةّجداّمنّهرمسّإلاىّنوبال             يونس، محم  ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ                                      ، لا طبعـة، بغـداد: دار يوتيبيـا للطباعـة ّ
   م.    0100        والنشر، 
ّّب(ّ ّّ الفارسيّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّة:ّ ّ 

د جواد،  ج    .  01 ّريخت                  زينى، محم  ّ ّ ّشناسىّداستانّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّهاىّمينىّ ّّّ ّّ ّ ّماليستىّ ّّ ّ ّ ّ                 هـران: نشـر ثالـث،  ت  ،        چـا  اول  ، ّ
    ش.     0930

ّّ فصليّّ، «ژانر ادبى "داستانک" و توانمندى آن براى نقد فرهنگ»پاينده، حسين،    .00 ّ ّ ، هاىّادبىةّپژوهشّ
 .02-90ش، صص 0925، 00و09العدد 

 



غة  ةة وآدابها،       عربي  ال                      مجلة دراسات في الل  ة            نصف سنوي   مة   ك  مح       دولي 
 م0100ش/. ه0011 خريف وشتاء، الثلاثونو الرابع العدد، عشرة الثانيةالسنة 

      

ی           الشعري                        لخطاب بشری البستاني         نقدي  التحلیل ال ة لاكلا وموف               علی ضوء نظر
 “(مائدة الخمر تدور”)دراسة في قصیدة 

 *** ؛ عاطفة رحماني**؛ مهين حاجي زادهحد غيبيعبدالأ 
 011 -38صص                                               

 

ص:          الملخ 
للخطاب في أبرز        نقدي  . التحليل ال      نقدي  للخطاب بتطور الوعي ال       نقدي  تطورت مناهج التحليل ال    

هتمام عل  الرروف والبيةة والعلاةة                                                    خصوصياته يخرج عن الإطار العام والمألوف وينصب  فيه الا
ويمثل لاكلا وموف هذه الحركة النقدية الجديدة ولهما اتجاههما  بين الخطاب وبين السلطة.

فالنررية النقدية عند لاكلا وموف  الخاص في التعامل مع الخطاب وخاصة الخطاب السياسي.
ة نرريات وتقوم بدراسة الدوال وحركة التمفصل في الخطاب أو النص، حيث يستطيع                                                           خليطة من عد 

الباحث بالاعتماد عل  ما يطرحه لاكلا وجنتال موف دراسة حركة الدوال والمواصفات الوصفية 
يحاول هذا البحث  والعلاةات السلطوية وفعل التقويض والتسحيق الذي يشتمل عليه الخطاب.

للشاعرة العراةية بشری “ مائدة الخمر تدور”معتمدا عل  المنهج الوصفي التحليلي دراسة ةصيدة 
من أشهر ةصائد الشاعرة أنشدتها في ظروف القهر والبطش والحرمان  هذه القصيدة البستاني.

والاحتلال الأمريكي للعراق. تشير النتائج إل  أن القصيدة تطفح بالدوال المختلفة والحركة النصية 
والروافد المختلفة لإلقائها، ونری في إبراز المفاهيم الرئيسة، حيث تعتمد عل  الرموز والإشارات 

سلسلة التماثل الخطابي في تمحوره حول مفهوم المقاومة أو رفض الآخر الأمريكي وتأتي عملية 
يان إل  خذلان المخاطب                                                                                     الإبراز لتضخيم الحالة الحضارية للعراق والبوح الشعري اللذين يؤد 

للدوال الفارغة في هذا الخطاب وسحقه وخروجه من العراق الحضاري كما نری الحضور الواسع 
 الشعري وفي الحركة إل  الخروج والخلاص.

ة:   تحليل الخطاب، نررية لاكلا وموف، بشری البستان ، مائدة الخمر تدور.                كلمات مفتاحی 
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 المقدمة
تحليل الخطاب لا يخرج عن أطر التعامل مع النص والخطاب والاهتمام البالغ بالخطاب     

شراته النصية من دون الاهتمام والاكتراث بما عداها كالسلطة والصراع وخصائصه اللفرية ومؤ
والرروف والسيميائية والأسلوبية وغيرها من مناهج تحليل الخطاب لا تتجاوز إطار ظاهر النص 

بالخطاب وبالعناوين والأنساق والهيكلية الشكلية من دون        نقدي  ونرام علاماته. ونری الاهتمام ال
المعاصر أدرك هذه الحقيقية بأن الاهتمام        نقدي  بالمفاهيم الأخری غير أن الوعي ال       نقدي  الإلمام ال

بالهيكلية الشكلية للخطاب لفهم النص وحقيقية الخطاب لا يكفي، وعل  المحلل أن يجعل 
مفاهيم كالسلطة والصراع وظروف الخلق والإنشاد نصب العين، وهذا هو المنطلق في التحليل 

                                                                 ری أن  أول مبادرة واعية في هذا الموضوع لفيركلاف، وجاء بعده الآخرون للخطاب. ون       نقدي  ال
 وأسهموا في تطوير هذا الحقل الجديد.

للخطاب تعامل مع الخطاب عل  أنه حصيلة المجتمع، وهناك علاةة ثنائية        نقدي  التحليل ال   
بناء الخطاب.                                                                       حتمية لا بد  منها بين الخطاب وبين المجتمع والسلطة الجزء المهم في عملية

والتعامل مع المجتمع وسلبياته وكل فعل خطابي يفترض فيه وجود السلطة والصراع الخطابي. 
للخطاب. والاتجاه        نقدي  لاكلا وموف من النقاد الذين لهم دور ريادي في تطوير نررية التحليل ال

امشي وما جاء به عند لاكلا وموف جمع حقيقي بين مطروحات ما بعد البنيوية وكتابات غر       نقدي  ال
       نقدي  فوكو في دراساته المعرفية حول التاريخ. يحاول هذا البحث عبر الاعتماد عل  هذا الاتجاه ال

مائدة الخمر »أن يحلل التمفصل ودوائرية حركة الدوال داخل الخطاب الشعري دراسة ةصيدة 
 من ديوان أندلسيات لجروح العراق لبشری البستاني.« تدور

يكشف عن حياة العراق السياسية “ مائدة الخمر تدور”السائد في ةصيده  وبما أن الموضوع
والاجتماعية في العصر الراهن، وهذا هو الدافع الرئيس لدراستها عل  ضوء نررية لاكلا وموف التي 
تلائم البحث عن النصوص السياسية لخلق المعرفة بالخطاب الشعري عند بشری البستاني، إذ تسير 

لتين: الأول  دراسة الدوال الثابتة والمتحركة والثانية دراسة علاةات السلطة المعالجة في مرح
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والخطاب والنص وتحديد إيديولوجيات النص لبشری البستاني. وحصيلتنا بعد دراسة النص 
 الشعري لبشری البستاني الوصول إل  الإجابات الواضحة للأسةلة التالية:

 عند بشری البستاني؟ ما هي الدوال المحورية في الخطاب الشعري
 ما هو موةف الشاعرة من السلطة وما هو اتجاه القصيدة نحو السلطة؟

 وما هي أهم المؤشرات الخطابية لفعل الإبراز والتهميش في هذا الخطاب الشعري؟

 خلفیة البحث
المعاصر وكثرت الدراسات والبحوث العلمية        عربي  بشری البستاني من البارزين في الشعر ال    
ختلفة التي تناولت شعرها وةامت برصده من النواحي المختلفة: هناك مقالة تحمل عنوان: الم

لأصلاني وكهوري نشرت في مجلة لسان مبين  «تمظهرات المقاومة في شعر بشری البستاني»
م وهي دراسة للمقاومة وأهم تمرهراتها في شعر الشاعرة. والمقالة هذه دراسة عابرة 0101العام 

اومة من دون التطرق إل  الموضوعات الأخری أو معالجة موضوع الوطنية وفلسطين. لموضوع المق
عنوان مقالة لحسين  «تحلیل گفتمان شعر بشری البستانی بر اساس رویكرد نورمن فركلاف»

م. وةام الباحثون في هذه المقالة بدراسة شعر 0100إلياسي وآخرين نشرت في مجلة لسان مبين عام 
ية فركلاف. هذه المقالة دراسة لقصيدة مكابدات ليل  في العراق من بشری البستاني وفق نرر

البستاني في المحاور المختلفة الثلاثة من الوصف إل  الإيضاح. هناك مقالة أخری لحسين إلياسي 
جمالیة الانزیاح في شعر بشری البستاني؛ تراسل الحواس »وطاهري نيا تحمل عنوان: 

دراسة لراهرة تراسل الحواس »م في مجلة إضاءات نقدية وهي 0103والتي نشرت سنة  «أنموذجا
والمقالة دراسة عبر الرؤية الجمالية لشعر بشری البستاني غير أن الباحثين «. في شعر بشری البستاني

لم يعالجا الشواهد العديدة لتشير إل  حضور الثوابت تحت ما يسم  بالتراسل في شعر الشاعرة. 
شواهد لا تحتوي عل  التراسل أصلا. وكتب مرتض  زارع برم  مقالة معنونة وهناك بعض الأمثلة وال

یكي للعراق )»بــــ م( في الشعر العراقي الجدید؛ بشری البستاني 3002ترسبات الغزو الأمر
م( وهي دراسة للعلاةة بين الحرب 0103والمقالة نشرت في مجلة إضاءات نقدية سنة )«         نموذجا  
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تمثل في الشعر لدی بشری البستاني واكتف  الباحث في دراسته بعرض وبين العمل الإبداعي الم
موجز للبعد الموضوعاتي لشعر بشری وتمرهرات الحرب في شعرها ويغلب الطابع الوصفي عل  
البحث من دون المعالجة والنقد. وهناك مقالات وبحوث أخری غير أن ما يلفت الانتباه هو أننا لم 

عر الشاعرة ودراسة ةصيدة مائدة الخمر تدور وفق نررية لاكلا نعثر عل  بحث يقوم بدراسة ش
وموف. ويبدو أن هذه المقالة هي أول محاولة علمية تهتم بفحص هذه القصيدة وشرحها وفق منهج 

 للخطاب.       نقدي  التحليل ال

 تحلیل الخطاب
س .كان هاري«Harris»أول من أشار إل  مصطلح الخطاب وتحليل الخطاب هو زليك هاريس    

واةترح لأول  «Saussure De»                                                                 متأثرا  شديد التأثر باللسانيات العامة وما جاء في كتابات دي سوسير 
مرة هذا المصطلح وله الدور الريادي في إرساء ةواعد تحليل الخطاب. ولا يخرج تحليل الخطاب 

كل عناصر                                                                             عند هاريس عن دراسة الدور الوظيفي للغة في سياق الاستعمال انطلاةا  من القول بأن 
. يبحث 0اللغة متماسك بسياق الاستعمال وتحليل الخطاب مهم لفهم اللغة وعملية لغوية بحتة

تحليل الخطاب عن كيفية استخدام اللغة في المجتمع وهو في تعبير آخر تحليل للغة والسياق الذي 
فكر اللساني تستخدم فيه اللغة والمقصود هو السياق النصي ولا غرو من أن نشير إل  حقيقة في ال

ماته من                                                                                   وفي الارتباط مع تحليل الخطاب هو أن تحليل الخطاب وخاصة عند مؤسسه يستمد مقو 
زا  دون أن                                                                                             المدرسة التوزيعية كما أن: التحليل التوزيعي هو تحليل الخطاب عل  اعتباره كلا  متمي 

لأن التوزيعية هي نلجأ إل  دراسته أو إل  أية معرفة سابقة مثل حدود المورفيمات، وهذا ممكن 
، وتحليل الخطاب يستمد مؤشراته ومقوماته عن التوزيعية اللغوية في 0طريقة أساسية في التحليل

دت المناهج في نررية تحليل                                                                                    البحث عن الدور الوظيفي للغة في سياق الاستعمال، فلهذا تعد 
ة والسياق المستخدم الخطاب لمعرفة الخطاب وتأويله، من كونها ينطلق عن الاهتمام البالغ باللغ

                                                           
 .00، صالنص والسیاقفان دايك ،   -0
 .00ص المصدر نفسه، -0
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فيه ولا يخرج التحليل وفق ما جاء في كتابات هاريس ودراساته اللسانية عن إطار ما هو مألوف في 
دة للتحليل والدراسة مثل الشكلانية                                                                                     أذهان الباحثين والدراسين للخطاب أو الاتجاهات المحد 

في دورانها حول الخطاب والمسع                                                                 والسيميائية والهرمونوطيقيا والتداولية وغيرها. وكل  هذه المناهج 
 للنفاذ إل  معاني الخطاب لا تخرج عن معيارية الاهتمام باللغة والأنساق اللفرية.

 للخطاب       نقدي  التحلیل ال
للخطاب فيه توسع وفضفاضة من حيث المجال والتوجه فهو نتيجة لإثراء الوعي        نقدي  التحليل ال   
للخطاب كتحليل الخطاب بالمعن  العام        نقدي  التحليل العند النقاد المعاصرين، ورغم أن        نقدي  ال

للخطاب يتجاوز هذا المدی في التحليل ويسع  للعمق        نقدي  ذي التوجه اللساني لكن التحليل ال
       نقدي  والنفاذ إل  كنه بعض المفاهيم الأساسية التي صارت كالفرضية الأساسية في التحليل ال

حدث مقاربات تحليل الخطاب ذي التوجه اللساني ويعن  للخطاب أ       نقدي  للخطاب. إن التحليل ال
بدراسة العلاةة الجدلية بين اللغة والخطاب والمجتمع والسلطة التي تكرسها تلك العلاةات عل  

  0صعيد الممارسة الاجتماعية وما تحدثه من تغيرات اجتماعية في بطن المجتمع.
ر الأنرمة السياسية عل  وجه المجتمع. للخطاب لمعالجة نوعية حضو       نقدي  يسع  التحليل ال   

والخطاب وفق هذا التعريف فعل اجتماعي واللغة المستخدمة في الخطاب، لا تخرج عن التعريف 
هذا الأساس  . فعل 0من كونها أداة التواصل والنشاط الاجتماعي بالامتياز       نقدي  السابق في الدرس ال

العلاةة الجدلية بين الخطاب بوصفه جزءا  هو ممارسة نقدية للكشف عن       نقدي  تحليل الخطاب ال
العلاةة »للخطاب هو أن        نقدي                                                               من المجتمع وبين السلطة. وما ي طرح كفرضية أساسية في التحليل ال

       نقدي  الديالكتيكية بين السلطة وممارساتها وبين الخطاب أمر محتوم في عملية التحليل ال
لخطاب ينبع من المجتمع والسلطة، للخطاب أن ا       نقدي  ويفترض في التحليل ال 8«للخطاب

                                                           
 .01، يطاوي، صالتحلیل النقدي للخطاب، مفاهیم ومجالات وتطبیقاتجماعي،  -0
 .000، صمطالعاتی در تحلیل گفتمان: از دستور متن تا گفتمان كاوی انتقادیان دايك، ف -0
 .31، صتحلیل گفتمان انتقادیفركلاف،  -8
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والرروف المحيطة تسهم في بناء الخطاب وكذلك يسهم الخطاب في بناء المجتمع وتغيير فعاليات 
 السلطة. 

       نقدي  للخطاب وراح المشتغلون والمهتمون بتحليل الخطاب ال       نقدي  تعددت مذاهب التحليل ال    
ج والأطر المختلفة.من أهم النرريات لدراسة الخطاب وخاصة الخطاب السياسي عبر المناه

للخطاب نررية لاكلا وموف. هذه النررية        نقدي  والاتجاهات المطروحة في مجال التحليل ال
جمعت بين الطروحات الماركسية والبنيوية ومابعدها، وما فعله لاكلا وموف من خلال هذه النررية 

. وإل  جانب هذا المزج بين 0لخطابل       نقدي  هو المزج بين الماركسية والبنيوية في التحليل ال
                                                                                  الاتجاهين في نررية لاكلا وموف نری التوجه والاهتمام بالسيميائية فيما يسم   بالتمفصل في 

والتمفصل في فكر لاكلا وموف دراسة لنرام العلامات »عند لاكلا وموف.        نقدي  الاتجاه ال
تماع بين الرواهر الخطابية والإشارات في الخطاب والتمفصل وفق نررية لاكلا وموف هو الاج

المتعددة. وهذا الاجتماع بدوره يؤدي بالضرورة إل  ترسيخ هوية محددة وهو في النهاية يسبب 
والفرضية في حركة التمفصل هي الصراع بين «. 0ترسيخ الدوال والهويات والمؤشرات الخطابية

ات والعناصر الخطابية الخطاب وغيره في محاولة للترسيخ والاستقرار في الارتباط مع الهوي
المتعددة من خلال دراسة حضور الدوال في الخطاب وحركتها في المسير النصي والخطابي ودراسة 
الصراع الخطابي السائد بالتركيز عل  الدوال المختلفة والمبعثرة في النص أو الخطاب. وفي هذا 

المكتومة بين الدوال  الخطاب الشعري الذي نحن نرمي إل  دراسته نحاول البحث عن العلاةات
والصراع بين الخطابات وتبيان الإيديولوجيات الرئيسة للخطاب الشعري والكشف عن محاولة 
بشری البستاني لتقويض خطاب الفارغ للسلطة الحاكمة وخروج الدوال في كلا الخطابين من 

اسة المحاور المختلفة الحالة المركزة إل  الحالة المبعثرة المتناثرة وفق ما يجتبيه النص الشعري ودر
مثل التقويض والهيمنة وفعل التضخيم في مستوی        نقدي  التي يطرحها لاكلا وموف في اتجاههما ال

                                                           
یه و روش در تحلیل گفتمانيورگنسن و فيليپس،  -0  .10، صنظر
 .10، صالمصدر نفسه -0
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الدلالات والمفاهيم والهويات من أجل بلوغ الفهم الحقيقي عن الخطاب الشعري عند بشری 
 البستاني.

 “1مائدة الخمر تدور”لقصیدة        نقدي  تحلیل 
صيدة بشری حمدي البستاني يعتمد عل  نررية لاكلا وموف وتتأت  المقاربة العرض التحليلي لق   

المنهجية عل  أساس الأطر المعرفية التي يقترحها لاكلا وجنتال موف في دراسة الخطاب بأنماطه 
المختلفة ودراسة التمفصل وحركة الدوال الخطابية وليس الخطاب عند لاكلا وموف إلاسلسلة من 

 التمفصل في مستوی الدوال من الرواسخ في الخطاب وخاصة الخطاب الشعري.الدوال المختلفة و

                                                           
دي البستاني في مدينة الموصل في بيت .هذه القصيدة للشاعرة العراةية بشری حمدي البستان . ولدت بشری حم 0

                                                                                                       نشأ عل  محبة العلم والدين والتراث ولقيت تشجيعا  خاصا  من الأسرة والمدرسة معا . حصلت عل  شهادة الدكتوراه 
نت أستاذة للغة العربية بجامعة الموصل. وفي هذا الجامعة                                                                                                            في اللغة العربية وآدابها. وبعد تخرجها من الجامعة عي 

ها التوعوية الخاصة. الشعر عند بشری البستاني مزيج بين الواةعية والإبداع ورغم اهتمام الشاعرة واصلت مسيرت
بالقضايا الوطنية وموضوع الأرض والوطن، غير أنه لا تغفل الجانب الإبداعي للشعر. وفي الجانب الموضوعاتي 

يشها من ةبل المنرومات الذكورية ويأتي لشعر بشری البستاني نری التوجه التام عند الشاعرة بقضايا المرأة وتهم
بعدها الاهتمام بقضايا العراق والحالة الراهنة للعراق ومن ثم الاهتمام بالقضايا القومية التي تعاني منها الأمة العربية 

ة وعليه ويعاني منها الإنسان كقضية الوحدة العربية وةضايا التحرر والثورة والكفاح الوطني في أةطار الأمة العربية كاف
فإن إشكالية الوجود من حيرة واغتراب وةضايا الوطن والأمة كانت المحور الذي دارت حوله مضامين شعر الشاعرة.  

ة       شعري  ة هو إيحائية اللغة ال      شعري  ة كثيرة، وما يثير الإعجاب في هذه المجموعات ال      شعري  لبشری البستاني مجموعات 
البوح والفضاء الصوفي في أشعار الشاعرة. ومن هذه المجموعات وإمكانية تعددية المعن  وخاصية التعبير و

م(. البحر يصطاد الضفاف 0200م(. أنا والأسوار )0201م(. الأغنية والسكين )0208ة: ما بعد الحزن )      شعري  ال
ة هو ديوان أندلسيات       شعري  م(. وأشهر هذه الدواوين ال0100م(.كتاب الوجد )0110م(. مكابدات الشجر )0111)

م عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر. وهذا الديوان يحتوي عل  الرؤية 0101ح العراق والذي نشر سنةلجرو
الحضارية، وموضوع الخاصية الحضارية وترسيخ الأمل والتفاؤل هو ما تبحث بشری البستاني لزرعها في نفوس 

، ة في شعر بشری البستاني           ة الإیقاعی  البنیرر: الشعب منذ عتبة العنوان إل  الكلمة الأخيرة التي تقولها الشاعرة. )ان
 (80ص 
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                 أ( الدال  الرئیس
يسلط لاكلا وموف الضوء عل  دراسة الدال المركزي والرئيس في العمل الخطابي معتقدين أن     

الفعل الخطابي يتضمن مجموعة من الدوال الرئيسة التي تتمحور وتتمفصل حولها الدوال الأخری 
تي تكتسب هوية الانتقال واللاستقرارية في العمل الخطابي، وفي هذه الأثناء الدال المركزي هو ال

                                                                                     الدال  المفصلي الذي يكون بمثابة المركز للدوال الأخری والدال المركزي بدوره يحمل الأسباب 
بحيث يصبح الخطاب نتيجة الحضور  0المختلفة لبناء انسجام الخطاب والتنضيد الخطابي

طقي للدال المركزي وما يتمفصل حوله من الدوال الأخری في هذا الكل، أي الخطاب المن
المنسجم. والدال المحوري في هذه القصيدة هو الترسيخ الفني عبر الاعتماد عل  الخطاب 

 الصوفي لحالات الفتح والسرور والبهجة. 
ع وشوق الأرض إل  الحياة هي والتقابلية بين فعل الخراب والتدمير وممارسة فعل الخراب والضيا    

ما يشكل الصفحة التقابلية والثنائية في هذا الخطاب الشعري. حضور هذا الدال المحوري في عتبة 
العنوان مشهود، إذ كانت الدبابات تدور لتدمير العراق وضياعها كما تصور بشری البستاني في 

الشعري في ةصيدة مائدة الخمر  ةصيدة أندلسيات لجروح العراق. وعند الملاحرة الدةيقية للنص
تدور، نلحظ الصورة التقابلية والصراع بين الأرض والدبابات التي تدور بالأرض والفعل المقاومي 
                                                                                      من الأرض محاولة للحد  من استمرارية فعل الخراب والضياع. الخمر في عتبة العنوان من الألفاظ 

ذه اللفرة في عتبة العنوان محاولة التي ترتبط بالحقل الصوفي والخطاب الصوفي واستخدام ه
ة لتصوير حالات الوجد والفرح والنشوة مقابل حالات الضياع والخراب التي يمارسها العدوان       شعري  

 الأمريكي عل  العراق.
ر  مر »تقول بشری البستاني:      م  /ة  ور  ائ دة  الحرب  ت د  ك                                  م  /ليلة آفلةب  لة  ة  ذاب  ان  رج  مل  م  ة  الر  اد  ج   0«                                                /وس 

ة تجلية للحضور الأمريكي في العراق عبر الإشارة إل  حضور مائدة الحرب، ونتيجة       شعري  الصورة ال

                                                           
 .0، صقدرت، گفتمان و زبانسلطاني،  -0
ی  الأعمال الالبستاني،  -0  .010صة الكاملة،       شعر
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الوضع المأساوي وتدهور الحالة الحضارية للعراق في ضوء الممارسات                  الحضور الأمريكي  
لدال                                           هي الدال الرئيس في القصيدة ثم  يأتي بعده ا« مائدة الحرب تدور»الإرهابية. فنشاهد أن عبارة 

المركزي وهو ارتباك القمر رمزا للعراق وذبول المرجانة العراةية وأفول اللية الحضارية. والدال 
ة الأخری       شعري  الرئيس هو حضور الولايات المتحدة الأمريكية وتتمفصل في محورها الدوال ال

لمبعثرة حول الدال ة إلا أننا نری التمفصل التام للدوال ا      شعري  ورغم اللاستقرارية في مستوی الدوال ال
                              ة. الأفول يرتبط بالشمس غير أن        شعري  الرئيس. وما يقودنا إل  الإعجاب هو أفول الليل في الصورة ال

ة إل  الليلة مما يقود إل  الإعجاب. الليلة في هذه       شعري  الشاعرة تسند الأفول في هذه الصورة ال
ز الحضاري للع      شعري  الصورة ال راق وهذه الليلة هي ليلة الهدوء                                          ة هي الليلة الحضارية والتمي 

والسكون مع سيادة الزمن الحضاري المثمر في العراق غير أن هذه الليلة الإيجابية تأفل في الرروف 
 الراهنة تحت السلطة الأمريكية. 

ومقابل هذا الدال الرئيس الذي تتمحور حوله الدوال الأخری نری حضور الدال الرئيس الآخر في     
رفض الحالة السلبية والتصدي للعدوان الأمريكي واستعادة الحياة واستردادها من القصيدة، وهو 

ةبل الأرض العراةية المنكوبة والمأزومة بفعل الوحشية الأمريكية والإرهاب الذي تفرضه الولايات 
 المتحدة الأمريكية عل  العراق.

مائدة »سيات لجروح العراق: تقول بشری البستاني في ةصيدة مائدة الخمر تدور من ديوان أندل    
/أعلن  بهجة ةلبي/ تشرق  في عينيك/ف صوص                                                                                     الوجد  تدور/تلوب  عل  السعف  عناةيد الدمع 

م حضور  المقاومة وفعل الاستمرار من ةبل الأرض والوطن مقابل 0«المرجان/تتوهج                                                                    ، حيث يتجس 
راق. صيغة الفعل الزحف الاستعماري وفرض الخراب والضياع والعجلة الاستعمارية عل  الع

المضارع المستمر )تلوب( الذي اتسم به كل من الجبل والأرض وهو ما هو إلا رسم تصويري 
للقدرة عل  التحمل والمقاومة عل  الرغم مما يعاني من المكابدات والألم والمعاناة والمشاهد 

العراق وشعبه غير  المختلفة من العذاب والتشريد والقتل وما تفعله السلطة الأمريكية الوحشية بحق

                                                           
 .011، صالمصدر نفسه -0
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أن هذا الفعل يواجه المقاومة، وهذا هو ما يعبر عنه الإعلان في الشعر، والإعلان هو إحضار ويقين 
بفعل الحياة والخروج من الراهن السلبي. والنهاية في الصراع بين الولايات الأمريكية وبين العراق 

رجانة وإضاءة النور والليلة الحضاري هي الخلاص وإشراةة عيني الأرض الحضارية وتوهج الم
 .0العراةية

 ب( الدوال المبسطة
المرحلة التالية بعد دراسة الدوال المركزية وفق نررية لاكلا وموف هي مرحلة دراسة الدوال     

المبسطة والمبعثرة التي تدور حول الدال الرئيس الذي يكون بمثابة المركز والصلب للهيكل 
خری التي تحمل وظائف مختلفة حسب السياةات التي تستخدم الخطابي وتحوم حوله الدوال الأ

فيها الدوال. والوظيفة المحددة للدوال المبسطة وفق ما جاء في كتابات لاكلا وموف هي التأييد 
                                                                                            والترسيخ في الدوال المركزية. والدال المبعثر هو الدال الذي لا يقر  له القرار في الخطاب وموسوم 

الانتقالية الدائمة في حضوره في الخطاب. وبعبارة أخری الدال المبعثر هو بصفة الحرية الدلالية و
الدال الذي يحمل المداليل المختلفة وبه يتم الصراع والنضال لاكتساب الهوية الحقيقية وانجذاب 

. وفي هذا الخطاب لبشری البستاني دوال كثيرة تمحورت حول الدال المركزي وارتبطت مع 0الدلالة
/مفتونة »س الذي يجسد فعل الخراب والتدمير. تقول بشری البستاني: الدال الرئي                  الصواريخ 

. والصواريخ تحوم في البلد وتسقط 8«                                                          بالليالي/ترش  رذاذ الخراب عل  الشرف الواجفة/تراود  أسرارها
الخراب والتدمير عل  الشرف المطلة عل  الأرض البيضاء المشرةة وتسع  لاستكناه أسرار الأرض 

ن  ها للولوج إل  خفاياه من السر المدفون في الحقيقية العراةية.      وتبط 
يه »ونراها تقول:                                                                     مجداف  صديء/بحر تشربه الأسماك/أشلاءحديد/عاصفة تذرو الرمل عل  الت 

/عل  دولاب تمسكه الأرض/السعفة حبل  بالشمس/الصحراء تشق  مخابةها النارية/تبتلع                                                                                     المنشور 

                                                           
 .001، صتداخل الفنون فتحي غانم، -1
 .1، صكلا و موفتحلیل گفتمان انتقادی مكتوبات حلاج بر اساس رویكرد لا  عرب يوسف آبادي، -3
ی  الأعمال ال البستاني، -3  .013، صة الكاملة      شعر
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وعند الصراع مع الولايات المتحدة الأمريكية التي  0«....حراءالصخر الأسود/يطلع ورد في الص
تربك الأرض العراةية وتسع  لأن توةف عجلة الحضارة العراةية، نری كسب الهوية الجديدة التي 
تتأت  من الدوال المبعثرة المرسوخة في القصيدة. فالأرض تصبح كالمجداف الصديء لا ماء فيها 

سماك في معادلها للسلطة الأمريكية الوحشية الطامعة غير أن الأرض غير الجفاف والبحر تشربه الأ
العراةية تكتسب حياتها الجديدة من خلال الحضور في ساحة القتال والنضال. والعلاةة بين هذه 
الدوال والدال المحوري علاةة وثيقة، وتأتي الدوال المتحركة لتؤكد الدال المركزي أو تثبت وتبث 

دال المركزي. الشمس هي رمز النور والإشراةة والسعفة وهي النخلة رمز للأرض اليقينية بوجود ال
ة هي الحبل ، وفي إضافة صفة الحبل  عل  السعفة تعبير       شعري  العراةية والسعفة في هذه اللقطة ال

شعري عن الحياة الجديدة وحتمية الخروج وانتهاء الأزمة العراةية وبداية حياة جديدة يكسوها النور 
 رور والإشراةة والصفات الإيجابية التي كانت للأرض ةبل العاصفة الأمريكية.والس

                                                                       مائدة الخمر  تديف الحلم الموغل بالغصة/والقابع بالأوصاب/يحلق صبر المائدة »تقول البستاني: 
ة السابقة       شعري  . ومثل المقاطع ال0«الرمأی/أخرج من يابسة من جوف الحوت/وأدخل جذع التوت

عرة في هذا المقطع الشعري تسع  لزرع الحالة الإيجابية. والدال المبعثر الذي               نشاهد أن  الشا
يتمحور حول الدال الرئيس في اعتباره الفرض والأساس واليقين في الصراع بين الزمنين والمقطع 

. 8الشعري مؤشر منهجي واختزال شعري للواةع العراةي والفضاء المعيش الآتي بعد الزمن الراهن
ة في التمفصل حول الدال المركزي. وفي اللقطة       شعري  شری البستاني هذه الحالة الواستخدمت ب

ة تخرج مائدة الخمر من ثيابها وتخرج الشاعرة من بطن الحوت كما خرج يونس النبي )ع(       شعري  ال
وتدخل جذع التوت في عنوانه عل  الحياة. والحلم الجميل والتوت هو رمز الحياة، وخروج الشاعرة 

لحوت ودخولها في جذع التوت تعبير من الحتمية ويقينية الخروج من مأساة العراق إل  من بطن ا
 زمن الحياة وزمن السرور والابتهاج والاحتواء.

                                                           
 .010، صالمصدر نفسه -1
 .010، صالمصدر نفسه -9
 .000، صالخطاب الشعري: دراسة سمیائیة واصل،-2
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 ج( الهیمنة والسطوة
السيطرة والسطوة والهيمنة من المفاهيم الأساسية المرتبطة بالقوة والقدرة. والهيمنة في الفكر    

ج المعن  بوصفه وسيلة لاستقرار القدرة وثباتها، وبتعبير آخر الهيمنة هي السياسي المعاصر هي إنتا
علامة النفوذ والتسرب وفرض السلطة من ةبل شخص أو أشخاص عل  الأخرين والجماهير، 

. والسطوة 0والقيادة السياسية والفكرية لسلطة ذات هيمنة تأتي عل  أساس تشكيل خطابي ممتاز
خاصة الخطاب السياسي، هي ما يقوم لاكلا وموف بدراسته في وكيفية تجليها في الخطاب، و

نرريتهما. ونری هذا في الخطاب الشعري الثوري الذي تتجل  فيه مفاهيم الهيمنة وفرض السلطة 
ة لبناء القدرة والكتلة النضالية لمواجهة القدرة الأمريكية، حيث يرهر أن بشری       شعري  والمحاولة ال

راع وحقيقية الانتصار ووعت الأسباب المختلفة التي تحمل مسؤولية البستاني أدركت حقيقية الص
هزيمة العرب منذ النكسة المخزية حت  اليوم الراهن، ومصائب العراق وإخفاةاته في الصراع مع 

 السلطة الأمريكية تنبع عن تلك الأسباب.
بل بشری البستاني ببعض المفاهيم كا    لحب لفرض الهيمنة                                                                    هذا، إل  جانب الاهتمام البالغ من ة 

والفعل التوليدي للقدرة في مستوی الصراع مع السلطة الخارجية، إذ نراها تهتم بموضوع الوطنية 
بوصفها رمز الخلاص للعراق المأزومة. الوطنية في شعر بشری البستاني من اللوازم التكرارية الكثيرة 

ية في ذا المستوی المركز هي وسيلة التي بلغت حد الاستقرار اللازم في شعر بشری البستاني. والوطن
الخلاص وسبيل الإنقاذ من حالة الضياع للشعب والخروج من الحالة الراهنة ووسيلة الشاعرة 
الأخری لفرض الهيمنة وتوليد الإستراتيجية المناسبة لفرض السطوة مقابل السلطة الأمريكية؛ هي 

. أفتح نافذة »وت: رفض الموت والعدمية وإشاعة خطاب الحياة مقابل خطاب الم                             أشق  عصا الموت 
. وهذه هي وسيلة 0«للغزلان/ السمك الأخضر يعدو في الفلوات/ويبتلع الأوثان/يبدل خارطة الألوان

بشری البستاني لفرض السيطرة وخلق كتلة المواجهة والتصدي في مقابل السلطة الأمريكية 

                                                           
 .10، صگفتمان. پادگفتمان و سیاست تاجيك،-1
ی  الأعمال ال البستاني، -9  .011، صة الكاملة      شعر
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ريكي في أرض العراق ورفض الموت الطامعة، وهي الطريقة لنيل الحرية والحد من الحضور الأم
والعدمية وعدم الخنوع والانتكاس مقابل خطاب الحرب والتدمير والضياع والموت. فالشاعرة بشری 
البستاني تشق عصا الموت للتعبير عن رفضها للموت والعدمية والضياع فهي لا تقبل الموت تحت 

لحياة والإشراق وهذه هي وسيلة عجلة الضياع وخطاب الموت بل تشق عصا الموت وتفتح نافذة ا
 بشری البستاني لفرض القدرة والسلطة.

 د( فعل البلورة والتهمیش
يری لاكلا وموف أن الخطابات تتشكل من عنصر الصراع والثنائيات الضدية، لأن الخطابات     

تعتبر من الأساسيات المغلقة، وهي غير ةابلة للتجدد والحدوث وتكتسب هويتها من الاحتكاك 
في بعض الأحيان مقابل خطاب ما تتأسس الضديات المتعددة التي 0لمباشر مع الخطابات الأخریا

. تضطلع عملية البلورة والتهميش في مستوی الهويات 0يتكأ عليها الخطاب لكسب هويتها الجديدة
وتلعب دورا مهما في بناء الهويات الجديدة في الصراع الخطابي التوجه إل  هذا الفعل وعملية 

لتهميش والضخم لبناء الهوية المطلوبة، وتتحقق في مستوی الصراع نوعية من كتلة مواجهة من ا
                                                                                  الأنا مقابل الآخر في مستوی الهوية، فكما يبدو أن  الخطاب الشعري لبشری البستاني يكتسب 
هويته الجديدة من خلال التصوير الفني المتخيل للحقيقة الأمريكية وفضح الهوية الاستعمارية 

لوحشية لها. الولايات المتحدة تحتل البلدان المغلوبة عل  أمرها وهدفها الواضح من الغزو وشن وا
الهجوم عل  البلدان الأخری، وخاصة بلدان الشرق الأوسط التي تطمع الولايات المتحدة الأمريكية 

 في نهب خيراتها وثرواته الدافقة.
ي بوعي عميق. ةالت في هذه القصيدة: بشری حمدي البستاني أدركت حقيقية الغزو الأمريك  
ر عصف الصاروخ القادم من طائرة » بعثرني النوم عل  أشلاء الفجر/أكس  / ي                                                                                     مائدة الحرب تدور 

كابوجي/أشرب ذعر الأطفال وأمنحهم عطري/يسترخي الطفل المذعور/بفوح العطر الفادع بين 

                                                           
یه و روش: م جي، -1  .01، صطالعاتی پیرامون گفتماننظر
 .000، صقدرت، گفتمان و زبان سلطاني، -2
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عن حقيقية هوية الولايات المتحدة  تستخدم الشاعرة الرموز المعرفية المختلفة للتعبير 0«       ذراعي  
ة ذات الشحن الدلالي والطاةات الوافرة الإيحائية. ففي هذا       شعري  الأمريكية عبر استخدام المشاهد ال

المشهد مائدة الحرب تدور وتعصف بالعراق عاصفة الاحتلال الأمريكي، والهدف من هذا الغزو لا 
                                              الواعية في المشهد العراةي المعاصر. فنشاهد أن  يخف  عل  بشری البستاني وهي من تيار المثقفات 

                                                                                            فعل البعثرة من النوم يوجه للذات الشاعرة تعبيرا  عن فقدان الثبات والطمأنينة في العراق وإضافة 
ة ردة فعل عل  ما ترمي إليه الولايات المتحدة الأمريكية جراء       شعري  الأشلاء إل  الفجر في الصورة ال

لحكم، والإشارة إل  ذعر الأطفال محاولة لبلورة عذاب الأطفال في العراق غزوها للعراق والإطاحة با
ومن ثم تهميش النية المخفية في الخطاب الأمريكي وفضح هذا الإدعاء والمشهد العراةي يصور 
عذاب الأطفال والبكاء والضياع والمشهد الواةعي يختلف وحقيقة ما تناديه به الولايات المتحدة 

يل إل  الاغتراب والدهشة هو فقدان التلاؤم المنطقي بين الفعل وهو الشرب وبين الأمريكية. ما يح
ة للرد عل  الهوية       شعري  المفعول به مما يقود القاريء إل  الإعجاب والدهشة وليس هذا إلا محاولة 

 المبطنة في الخطاب الأمريكي.

 العقدة والحل (ـه
العقدة والحل من المفاهيم المطروحة في نررية لاكلا وموف. العقدة في النررية الخطابية     

خاصة عند لاكلا وموف تعبير عن إشكالية ربما تكون الدافع والأساس في تشكيل الخطاب، 
يتضمنها الخطاب في تشكيله وتكوينه. والحل يكون بمثابة تسوية وانتهاء للأزمة الخطابية. وهذا 

                                                                                    عريف للعقدة والحل نفس ما نعالجه في الدراسات السردية والخطاب السردي؛ إذ إن  الإشكالية الت
المحتوية عليها الرواية أو الأةصوصة هي بمثابة الدافع والمحفز، والهدف من الانغمار في العمل 

 الإبداع  هو الحل وتسوية الاشكالية والأزمة.
لاشكاليات الكثيرة التي تكون بمثابة العقدة المعقدة ففي الخطاب الشعري لبشری البستاني نری ا 

ةفي التكوين الخطابي من ضعف السياسة العريية والتداخل الداخلي وعدم الاهتمام بالوحدة ال        عربي 
                                                           

ی  الأعمال الالبستاني،  -9  .018: صة الكاملة      شعر
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إل  إشكالية الحضور السلبي للولايات المتحدة الأمريكية وأبرز وأخطر إشكالية وعقدة في الساحة 
ةالسياسية ال الراهن هي التعاون مع سلطة الولايات المتحدة الأمريكية من ةبل بعض في العصر        عربي 

ةالدول ال ها يفي ف                    في شط العرب  الأفع /»وأيضا الموت والضعف في مواجهة المد الأمريكي؛        عربي 
وهذه هي ما تعتبر الإشكالية الأساسية عند بشری البستاني والأفع  وهي  0«تحمل مفتاح الأرض..

ةتتقلب في الأرض ال السلطة الأمريكية وفي يديها مفاتيح الأرض وهذه المفاتيح في يدها        عربي 
ةتقودنا إل  فعل الخيانة، حيث يسلمها الحكام مفاتيح البلاد لتخضع الأرض ال لفعل القتل        عربي 

والذبح والنهب للثروات. والشاعرة في هذه القصيدة إل  جانب معالجة فنية لهذه الاشكاليات 
ةاحة السياسية الالدامغة في الس نراها تقوم بعرض فني للحل وطريقة تسوية الإشكاليات الراهنة.        عربي 

المعاصر        عربي                                                                              وتعتقد بشری البستاني أن الاشكاليات برمتها تنبع أساسا  من الفجوة بين الإنسان ال
ةوبين الأرض ال يات ، وهو ما يحمل مسؤولية سلبية الحاضر، ووسيلة الشاعر لحل هذه الإشكال      عربي 

المعاصر مما يمهد        عربي  هو العلاةة الوثيقة بين الأرض وبين الإنسان ال       عربي  وسلبيات الواةع ال
ه مادامت العلاةة بين                                                                                       الطريق للخروج من الأزمات الراهنة وخاصة في المشهد السياسي. وتری أن 

ةائمة في الواةع يغفل القضية الحقيقية الإشكالية        عربي  الأرض والإنسان ضعيفة ومادام الإنسان ال
ة عل  هذه الحقيقية وتدعو للقضاء عل  الاشكاليات       شعري  . ومن هنا تلح الشاعرة بالصورة ال      عربي  ال

ةبالتواصل والاهتمام بالقضية ال       عربي  وسلبيات الواةع ال ومفاهيم أساسية كالوحدة والتلاحم        عربي 
للأرض أحبك كي ينهض النخل.  البنيوي والالتزام بتجربة الحب بوصفه الملجأ والملاذ: هل ةلت

والحب هو الحل ووسيلة لمعالجة العقدة الحالية، وفي الحقيقية أن الشاعرة بالوعي والعمق الشديد 
ةتشعر بالعقم في الساحة السياسية ال وما ترتةيه في الرروف الراهنة هو الحب بحيث تحول        عربي 

ير في الصراع مع السلطة وفي مسار استعادة ة شديدة الخصوبة والفاعلية والتأث      شعري  الحزن إل  مادة 
ةالأرض وإعادة الحياة إليها. وعل  البلدان ال ، الالتزام بتجربة الحب بوصفه       عربي                                               ، والحكام تحديدا 

                                                           
 .013: صالمصدر نفسه -0
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الوسيلة التي تعطي الأرض المغلوبة والمأزومة نكهة الحياة وتجعلها ةادرة عل  النهوض والإحياء 
ةة الكاملة لتجربة الحب في الساحة السياسية البعد مواجهة الآخر ودحره بعد الهيمن وفي ميدان        عربي 

 الصراع مع السلطة الأمريكية.

 ط( الدوال الفارغة
تصبح الدوال الفارغة بمثابة أسطورة الخطاب ووظيفة الدوال الفارغة ملء فجوات الواةع     

فارغة تصوير الحالة الاجتماعي أو تصوير الحالة المنشودة في غياب الحاضر. وظيفة الدوال ال
المثالية التالية بعد سلبية الواةع وحضور هذه الدوال في الخطاب يؤدي إل  حركية الواةع السياسي 

                                                                    . إن  الدوال الفارغة حاضرة في كل خطابات بشری البستاني، وهمت الشاعرة 0والاجتماعي
ة ونری       شعري  طاباتها الباستخدامها وكأنها ثابتة وراسخة، وهي لا تتمكن من التخلي عنها في كل خ

الحضور البارز للدوال الفارغة في وظيفتها للمعادل الشعري للمرحلة الاجتماعية والسياسية 
/ »المنشودة. تقول بشری البستاني:  / ويكتبني من جديد                                                           عل  غربها يطلع الشجر/ يكتبني من جديد 

/ بروق ا ني من جديد/ عل  غربها تتوهج عيناك/ ةدسا  وأندلسا  لليالي مخضبة بالأس / وبوحي                                                               يشعل 
عيد  مسلة يثرب/ يشعل عمري/ وعل  غربها تشتعل القصائد . تكره بشری البستاني في هذه 0«                                                     ي 

ابة إل  الجمال المطلق والراهن السلبي       شعري  اللقطات ال                                                                              ة الحالة السلبية التي تفترق وروحها الوث 
عد رفض الواةع السلبي. ضمير الهاء في وبوعيها المرهف العميق تؤكد الحالة المثالية التي تأتي ب

غربها يعود إل  دجلة وهي رمز الصفاء والحياة والاستمرارية وحضور دجلة بما يألفه وعي القاري 
الجاد في تبني فكرة النص الشعري، ويكون هذا الحضور بث وإشاعة لحتمية المرحلة الزمنية 

موسوم به الشجر في وعي القاريء تعبير المنشودة. الشجر رمز للخصب وللنماء وفعل الاخضرار ال
عن المرحلة المثالية وكتابة الشاعر من جديد من ةبل الشجر بوح شعري ببداية المرحلة المعيشة 
الجديدة والحياة المتجددة وفعل الاشتعال في نسيج النص الخطابي بداية للخروج من تحت الرماد 

                                                           
یه لاكلا و موف ابزاری كارآمد در فهم و تبیین پدیدهكسراي  و پور شيرازی،  -1  .811صهای سیاسی، نظر

ی  ة الكاملة، ص013.  3- البستاني، الأعمال ال      شعر
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مسرح الشعري إضاءة وإشراةة وبداية إزالة لسواد ولاستمرارية الحياة في العراق وتوهج العين في ال
 الحاضر الذي ينبع عن الإرهاب والإجرام الأمريكي.

 ي( العلاقة بین الدوال
                                                                                إن الدوال وفق ما جاء في نررية لاكلا وموف ليست موسومة  بسكونية المعن  والدلالات، وفي     

وال يقودنا إل  حقيقية حضور الدوال في الحقيقية العلم والوعي بمسار التوزيع الدلالي وترديف الد
الشعر والخطاب الشعري الذي يبن  عل  الإيحاء والإيماء من دون المخاطبة و الإشارة المباشرة. 
الدال الشعري في الخطاب الشعري بعيد عن الوضوح كل البعد والدال الواحد يحمل المعاني 

احد. في ضوء هذه الحقيقية تبدو الحقيقية والمداليل المختلفة ويستقر له القرار عل  المعن  الو
الخطابية صعبة المنال والمحاولة للوصول إليها أكثر صعوبة، وهذه هي الحقيقة المعترف بها في 

للخطاب وخاصة عند لاكلا وموف في نرريتهما النقدية. وعل  المحلل أن يسع         نقدي  التحليل ال
ة الغشاوات الراهرية للوصول إل  الأهداف للنفاذ إل  داخل النص والخطاب ةصد تبطينه وإزال

. وهذا هو ما يتجلي للقاريء منذ العنوان إل  الختام في 0والغايات الرئيسة للمنشيء للخطاب
ةصيدة بشری البستاني وما هو ملحوظ من البداية إل  الكلمة الأخيرة بحيث لا نری الدال الواحد 

في الحركة والتوزيع الدلالي عل  أساس الصدفة                                             موسوما  بالمدلول الواحد، والعلاةة بين الدوال
 والتلقائية وما هو غير مألوف.

إن للبحر أوجاعه/ ودموع مواجده/ إن للبحر »ةالت بشری البستاني في ةصيدة مائدة الخمر تدور: 
والبحر في هذه القصيدة لا  0«                                                                  ليلا  يكابد أسراره.../  للبحر أسراه./ للبحر أذرع تغتالني في الليالي

ة لبشری       شعري  حمل الدلالة الواحدة. ورغم حضور هذا الرمز والدال المحوري في كل السطور الي
البستاني، تتجل  براعة الشاعرة في استخدام الرمز في التلاؤم التام مع السياق الذي يستخدم فيه 

                                                           
 .82، صشناسیمبانی نشانه چندلر، -1
ی  الأعمال ال البستاني، -3  .001، صة الكاملة      شعر
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مرحلة ة تعبير عن العراق في تمثلها لل      شعري  الرمز الشعري مثل رمز البحر. فالبحر في الصورة ال
                                                                                الحضارية الواسعة وهو الآن تحت السلطة الأمريكية يشعر بالعذاب وله أوجاعه في ظل  هذه 
                                                                                       السلطة الغاشمة والوحشية. ويصبح البحر في السطر الشعري الآخر رمزا  ودلالة للسلطة الأمريكية، 

ةة بين وهي تغتال الذات الشاعرة وتصبح مصدر آلام بشری البستاني وعذاباتها. فرهر أن العلا
الدوال في الخطاب الشعري علاةة عل  أساس الصدفة والانتقائية ولا يمكن للدال الواحد أن يحمل 
المعن  الواحد والدلالة الواحدة بل يحمل المعاني المختلفة والمداليل العديدة التي تتحدد في 

 السياق الخاص بها.

 ك( الصراع
وموف نری الصراع يعتبر من المفاهيم الأساسية في إل  جانب الغيرية المطروحة في نررية لاكلا     

هذه النررية. يسع  الخطاب عادة لتهميش خطاب الآخر وتضخيم خطابه هو، وتبلغ هذه العملية 
                                                                                  في مستوی التهميش والتضخيم مبلغا  يصل حد الصراع المباشر بين الخطاب والآخر بحيث يصبح 

رمته. عملية التهميش والتضخيم جزء الكل في مسع  لخروج الخطاب من محوره والمشهد ب
ة واعية من بشری البستاني في ةصائدها الثورية، وحضور هذه العملية       شعري  شعري مهم ومحاولة 

أدی إل  بروز مشهد الصراع الخطابي بين الخطاب الشعري لبشری البستاني والخطاب الأمريكي. 
طاب السلطة في صراع. تسع  والخطاب الشعري يحاول فضح السلطة الأمريكية والدخول مع خ

بشری البستاني لإخراج الثوابت الخطابية إل  دائرة التهميش والتبعثر في مستوی الدوال، وليس 
الحقيقة الأمريكية هي ما تقوله الولايات المتحدة الأمريكية، بل الحقيقية والهوية الأمريكية هي ما 

مضادة للإنسانية والبشعة والجرائم النكراء تفضحها وتقدمها بشری البستاني في صورتها الحقيقية ال
 المعاصر.        عربي  التي ترتكبها ضد الإنسان ال

هذه هي الحقيقية والهوية الفاعلة للسلطة الأمريكية في تعاملها مع شعوب منطقة الشرق الأوسط 
بحيث تغطي هويتها وحضارتها تحث غلالات مختلفة من الغشاءات والأستار المزيفة، وتسع  

ل شعوب المنطقة وتحويلها إل  الخراب والدمار. وإل  جانب الصراع بين الخطاب لاستغلا
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الشعري مع خطاب السلطة في محاولة لفضح الآخر ومحاولة الكشف عن الهوية الحقيقية للسلطة، 
نری الصراع بين الأنا والآخر المطروح في الخطاب السياسي وحينةذ يصح الخطاب مسرح الصراع 

والآخر الأمريكي. ومن صور هذا الصراع نری في        عربي  تجسيد النضال بين الأنا الوالقتال ووسيلة 
البصرة تجرح معصمها/ كي لا تغو في زاوية الخندق والسياب/ يرفع فوق »ةول بشری البستاني: 

شناشيل الحزن جراح وفيقة/ فوق الدبابة خاتم الأنث / يلمع في وهج الشمس/ ويرة  عبر سلالم 
والصراع بين الأنا العراةي والحضارة العراةية وبين السلطة الأمريكية واضح.  0«ستعزف حزن القد

البصرة حية لاتزال في الخندق وتحارب السلطة الأمريكية، وهي تواجه عرم السلاح والعزيمة 
ة لا تخضع لفعل القتل والسلب بل تقاوم السلطة       شعري  للأرض. والبصرة كما نری في هذه الصورة ال

وتنفي الانتكاسة والرضوح والانحناء مقابل السلطة المتغطرسة الوحشية التي لا ترحم  الأمريكية
حت  الأطفال والصبايا الأبرياء بحيث صاروا ضحية الطمع والخيانة والجشع الاستعماري للسلطة 

 الأمريكية التي تراوغ بامبرياليتها المزيفة العالم بأجمعه.
                                                      طة الأمريكية ليست إلا انتصارا  للأرض وللبصرة التي لا تغفو ونتيجة الصراع بين الأرض وبين السل 

في زاوية الخندق للحد من استمرارية العدوان وهزيمة السلطة الأمريكية الغاشمة. وهذه هي حقيقية 
الصراع وحتمية النتيجة عند بشری البستاني. وتشير الشاعرة بوعيها الحضاري والأسطوري إل  

حضور خاتم الأنث  فوق الدبابة وهذا الحضور من جهة يحتوي عل  نتيجة هذا الصراع بتصوير 
بحيث يكون هذا الحضور ردة فعل        عربي  الرؤية الايدئولوجية المرتبطة بقضايا المرأة في المجتمع ال

ةعل  الفكرة المسيطرة عل  الحالة الثقافية ال كيد عل  حتمية الفوز       عربي  ، ومن جهة أخری تأ
وهذه هي الحقيقية التي تعترف بها بشری البستاني باستخدام رمز المرأة في  والانتصار عل  العدوان.

هذه القصيدة الثورية. النرر الدةيق في هذا المقطع الشعري يكشف عن الوعي الأسطوري 
ة  التي جاءت في الحقيقية متسقة مع ما ساد المجتمع       شعري  والحضاري لبشری البستاني والصورة ال

مكانتها الاجتماعية ومع حالة الصراع مع السلطة ووضع عل  الحروف في بحق المرأة و       عربي  ال

                                                           
 .001، صالمصدر نفسه -0



 عبدالأحد غيبي؛ مهين حاجي زاده؛ عاطفة رحماني– ...لخطاب بشری                 التحلیل النقدي  
999 

 

التعبير عن حتمية الانتصار، إذ إن المرأة في فكر بشری البستاني رمز النماء والخصب، واستخدام 
هذا الرمز الشعري في ةصيدة الشاعرة تبتل بالإيحاء ومحاولة استراتيجية لمقاومة جهتين: الجهة 

،       عربي  المجتمع ونوع رؤيتها إل  المرأة وإعادة القيمة إل  المرأة في المجتمع ال الأول  سحق حالة
 والجهة الأخری مواجهة السلطة الأمريكية.

 م( من الغلق إلی الانفتاح
يری لاكلا وموف أن الغلق والخروج منه إل  الحالات المختلفة وخاصة من الغلق إل  الانفتاح     

للاكلا وموف يبتني        نقدي  به في بنية الخطاب. إن الخطاب في الفكر الأمر محتوم وجزء غير مستهان 
عل  عدم الثبات وعدم الاستقرارية، وما يحدث في الفعل الخطابي هو خروج الحالة المبعثرة من 

. والثنائية بين الحالتين في الخطاب الشعري لبشری 0حالتها المألوفة إل  الاستقرارية والثبات العميق
لحالة الحرجة الراهنة للواةع العراةي واضحة تمثل الدال المبعثرة والمتشرية في خطاب البستاني وا

بشری البستاني الشعري. وترفض الشاعرة هذه الحالة وتحاول تغير هذه الحالة والخروج إل  الحالة 
مات »المستقرة والمستمرة بالاعتماد عل  الوسيلة والمرتكز الأساسي. تقول في هذه القصيدة: 

                                                                             سمك الأخضر مقتولا  في ثقب الإبرة/في كهف البرق الأخضر/ ةال ليلك/ثقب الإبرة أوسع من ال
/تلوب الغزلان بحقول  /أهوي نحو القاع/مائدة الوجد تدور  / تبتلع الحم  مرآه/ينفرط العقد                                                                                         بحر 
                                                                               الموت /تفر  البلدان/ نحو خرائط أخری/هل ةلت للأرض/ أحبك/كي ينهض نخل الأرض/ويشتعل  

والحالة العراةية موسومة بالغلق وعدم الحرية وفضاءات الانفتاح والاتساع. وتشير البستاني  0«نالكو
إل  هذه الحالات السلبية باستخدام رمز الكهف وحضور السمك الأخضر في ثقب الإبرة مما 

من تحققه يجعلنا أمام الصورة الفنية الممتازة في التعبير عن حالات انغلاق الواةع العراةي. وما لابد 
في العراق هو الخروج من هذه الحالة إل  حالة الحرية والانفتاح ولكن ما هي الوسيلة والمرتكز 

       عربي  للانتقال من الحالة الراهنة إل  الحالة الأخری؟ المرتكز هو الحب والعلاةة بين الإنسان ال
                                                           

یه تحلیل گفتمان لاكلا و موف و نقد آن، مقدمي،  -0  010صنظر
ی  ة الكاملة، ص018.  3- البستاني، الأعمال ال      شعر
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يحصل في ظل  المعاصر والأرض المسحوةة وعدم احتدام حالات الحب بين الأرض والإنسان ما
 هذه العلاةة هو الخروج من الغلق واشتعال الكون ونهوض نخل الأرض.

  ن( سلسلة التكاتف الخطابي
ومن المفاهيم الأساسية المرتبطة بموضوع الاختلاف والغيرية أو التماثلية مفهوم سلسلة التكافؤ     

تكافؤ الخطابي، تجلية الخطابي. يحاول الخطاب في فكر لاكلا وموف، بالاعتماد عل  سلسلة ال
الاختلافات أو التماثلات بين الوحدات والعناصر المختلفة العديدة التي يحتويها الخطاب، ويسع  

. وعملية سلسلة التكافؤ الخطابي تقود المتلقي للخطاب إل  0إل  بناء الوحدة الخطابية والانسجام
، بالاعتماد عل  العناصر المختلفة،  كيد عل  المعن  المقصود والإلحاح                                                        أن المنشئ يحاول دائما  التأ

عل  جهة مهمة في الفكرة الخطابية وهي في عملية التمفصل وفي الارتباط مع الدوال الرئيسة تعني 
. تتحقق سلسلة  كيد معا                                                                                            المزج بين الاشارات والوحدات والصور الفنية بغية خلق حالة التأثير والتأ

ة التي تعكس الحالة       شعري  ن الاشتراك بين الصور الالتكافؤ الخطابي في ةصيدة بشری البستاني م
السلبية للعراق تحت ةتامة السلطة الأمريكية الغاشمة التي أضمرت مقاصدها الرئيسة من شن 
الهجوم عل  العراق الحضاري، وهي خلاف ما تضمره تنادي وتهتف بالشعارات المتضادة الأخری. 

ا»تقول بشری البستاني:  طره  الي  حو ما س  /في الكهف                       يم  ع  ك  القاب  م  ع  الس  ج  / و  ان  ل   الأغص                                                          ةوت  ع 
ر ط  العقد  

نف  / ي  اد  ل   الأعو  خل  ع  / الن  ولا  قت  ك  م  م  ات  الس  / م  ر  رق  الأخض              الب 
ة       شعري  في هذه اللقطة ال 0«                                                                       

ة التي تعكس الحالة السلبية للعراق والموت الذي أحاط بالعراق زمن       شعري  تتكدس الصور ال
تلال. نری السلطة تمحو فعل الياةوت وهو عنوان الحياة عل  الأغصان وتبيد علامات الحياة الاح

ة أخری       شعري  عل  الأغصان. والسمك، وهو العراق، يعاني ويشعر بالوجع والألم. وفي صورة 
ة السابقة نری موت السمك في ثقب الإبرة. وحضور النخل وهو رمز العراق       شعري  تضاهي الصور ال

عواد والعود من آلات الشنق والموت. والشاعرة، بواسطة تصوير حضور النخل عل  الأعواد، عل  الأ
                                                           

یه گفتمان و تحلیل سیاسی، ص020.  1- حسيني زاده، نظر

ی  ة الكاملة، ص010.  3- البستاني، الأعمال ال      شعر
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ة       شعري  تشير إل  موت العراق؛ إذن ظهر أن سلسلة التكافؤ الخطابي تتحقق بالتماثلية بين الصور ال
 لقصيدة الشاعرة. 

أدفيء ةلبي/ كفي                                           ينهض نخل الأرض/ ورد الحب/ أعلن  بهجة ةلبي/ »تقول بشری البستاني:     
                                              . إن  التماثلية تحقق سلسلة التكافؤ الخطابي في 0«تومض/ هديل الحلم يناول كأسك خمر الناي

ة التي تعكس الانتقالية من الحالة السلبية السابقة إل  الحالة الإيجابية الموسومة       شعري  هذه اللقطة ال
، ونهوضه استمرارية للحياة ورفض                 ة أن  النخل ينهض      شعري  بالحياة والإشراةة. نشاهد في الصورة ال

للموت وخطاب الضياع الأمريكي ويطلع ورد الحب في أرض العراق. و الشاعرة عند احتدام الحياة 
ة أخری نری حضور الحلم وهديله يناول الكأس ليد       شعري  في العراق تعلن بهجة ةلبها. وفي صورة 

ة والحلم الحياة، والاشتراك في التعبير عن ة عنوان للحياة المليةة بالبهج      شعري  الشاعرة، والصورة ال
الحالة المستقبلية يحقق سلسلة التكافؤ الخطابي في شعر بشری البستاني، ومن شأنها بناء الانسجام 
كيد عل  الخروج من السلبية الحاضرة إل  الإيجابية وفعل الحضور  في القصيدة وأيضا التأ

 ستاني.والنهوض والحياة في مستقبل ةريب عند بشری الب

 الخاتمة
الخطاب الشعري لبشری البستاني يتكئ عل  الرؤية الحضارية، وتسع  بشری البستاني لمعالجة     

الواةع السياسي والاجتماعي عبر الرؤية الثورية الثاةبة الرافضة. دراسة ةصيدة مائدة الخمر تدور وفق 
 نررية لاكلا وموف ترهر لنا بعض الحقائب نشير إليها أدناه:

ف المعالجة النقدية عن الصراع بين الخطاب الشعري لبشری البستاني والسلطة الأمريكية تكش .0
التي استولت عل  العراق وتسع  لهدم الحضارة العراةية ونهب الثروات العراةية فتقف الشاعرة 
الموةف الرافض من هذه السلطة التي تحمل الخراب والدمار إل  شعوب المنطقة وتسع  الشاعرة 

 الهوية والوجه الحقيقي للسلطة الأمريكية. لإظهار

                                                           
 .013، صالمصدر نفسه -0
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كيد عل   .0 مثل الدال المحوري في ةصيدة بشری البستاني والتأ                                                                                مواجهة السلطة الأمريكية ت 
مثل الدال المحوري الآخر الذي تقاوم به بشری البستاني                                                                                         الفعالية الحضارية للعراق وهي أيضا ت 

                                   ات الجمة للعراق والتركيز عل  الحث  الفعل الأمريكي في سلب العراق وتدميره ونهب الثرو
والعلاةة الثنائية بين الأرض والأخذ والمنح عملية منقذة للأرض وللإنسان العراةي عند بشری 
د الشاعرة عل  الحب وعل  الأمل بوصفهما من الدوال المتحركة للحفاظ                                                                                       البستاني، ومن هنا تشد 

 عل  الحلم العراةي.
تاز الذي يحمل وظيفة إزالة المشروعية عن السلطة والتقويض هو الفعل الخطابي المم .8

الأمريكية وفضح النوايا الرئيسة لهذه السلطة الأمريكية الغاشمة واستخدام الدوال الفارغة في هذا 
عب العراةي في                                                                                     الخطاب الشعري استراتيجية خطابية تحمل وظيفة إعادة الأمل والحلم إل  الش 

 الرروف السلبية الراهنة.
لتهميش لإزالة السلطة الأمريكية وتضخيم دور الحياة وحتمية استمراريتها رغم كل يأتي فعل ا .0

الويلات والعذابات والأفعال الإجرامية التي ترتكبها السلطة الأمريكية. تعتمد بشری البستاني في 
محاولتها لمواجهة السلطة الأمريكية عل  التقنيات والستراتيجيات المختلفة ويمثل التراث أهم 

رتكزات الرئيسة البالغة الأهمية عند بشری البستاني وتعتمد عليها الشاعرة لبيان الوضع العراةي الم
وفضح السلطة الأمريكية الوحشية التي ترفضها بشری البستاني ويأتي الخطاب في علاةة الصراع 
والجدال مع خطاب السلطة الوحشية. وفي مستوی التهميش والتضخيم، تسع  الشاعرة إل  جعل 
الحضارة الأمريكية مقابل الحضارة والهوية العراةية، وذلك عن طريق الصورة التقابلية لتعلن عبر 
مجموعة من صور الضعف الحضاري للسلطة الوحشية وضياع الحصار وبلوغ الحياة في الخطاب 

 الشعري.
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غة  ةة وآدابها،       عربي  ال                      مجلة دراسات في الل  ة            نصف سنوي   مة   ك  مح       دولي 
 م0100ش/. ه0011 خريف وشتاء، الثلاثونو الرابع العدد، عشرة الثانيةالسنة 

      

ة في  ة                      المفارقات الزمني  یر" ليوسف العاني        مسرحي   "الصر
 **فيصل سياحي ؛ناصر قاسمي

 031 -011صص                                              
 

ص:          الملخ 
                                                                                    يعد  الزمان من أهم العناصر في كينونة العمل الأدبي وتوظيفه بشكل فني يبرز قدرات الكاتب 
كثرهم يستخدم الزمن  ويضفي طابعا جماليا علی ناصية النص، خلافا للكلاسيكيين الذين كان أ

لجدد هذا العنصر الحيوي الكورنولوجي لطي مساحات الزمن السردي. وقد استخدم الكتاب ا
ة تتلاعب ببنية زمن القصة، والفضل يعود للشكلانيين الروس الذين أبدعوا       زمني  بإحداث مفارقات 

تحليلي مستهدفة كيفية توظيف -في تشييد دعائم الزمن. تقوم هذه الدراسة علی منهج بنيوي 
ةة وغايتها في بنية هذه ال      زمني  التقنيات ال والاستغراق بشتی عناصرهما  مستخدمة الترتيب        مسرحي 

لكسر جدار زمن الكورنولوجي مستعينة لهذه المهمة بالزمن السردي. وقد برع يوسف العاني في 
التوظيف، فوظف الاسترجاع والاستباق، وأبطأ السرد وأسرعه. وقد حصل هذا البحث علی نتائج 

جية علی الاستباقات هي؛ نسف رتابة الزمن الخطي بزمن السرد، حيث طغت الاسترجاعات الخار
كثرها مزجية،  لسد بعض الثغرات أو للتنويع أو للتعريف بشخصية وخلفيتها. أما الاستشراقات فأ

ة التي تدب في إطار الوقفة الدينامية في الحركة والسكون       زمني  حيث أبدع الكاتب في الاستغراقات ال
لولوج في الإطناب أو والمونولوج وسبر أعماق سايكولوجية الشخوص ووظف التلخيص لعدم ا

                                                                                  للأحداث الثانوية، وخلافا للكتاب الكلاسيكيين كثر الحذف الضمني مقارنة  بالحذف المعلن. 
 

ة: يوسف العاني، المفارقة الزمنية، الاسترجاع، الاستباق، الاستغراق، ة              كلمات مفتاحي           مسرحي 
 الصرير.
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 المقدمة
لإنسان وبناء هويته. ولا تكمن أهميته في للزمن دور مهم في الحياة من أجل تنظيم تخطيطات ا

الحياة فحسب، بل دخل كافة المجالات؛ حتی الأدب الروائي انفرد بزمن مختص لبيئته كالزمن 
السيكولوجي والكورنولوجي ليبعد الرواية عن واقع العالم. فطالما تحدث الأحداث في زمن ما، 

ةفسيكون للزمن دور في إطار بنية الرواية وال ليمثل عنصرا أساسيا يقوم عليه فن القص. فإذا  ،       مسرحي 
كثر الأنواع الأدبية التصاقا        زمني                                                  صنفت الفنون إلی زمانية ومكانية فالأدب يعتبر فنا   ؛ لأن القص هو أ                                            ا 

بالزمن ويرجع فضل ذلك للشكلانيين الروس الذين ركزوا اهتمامهم بشكل مهم عليه وفضلهم يعود 
في السرد وترابط أجزائه، ففي الآونة الأخيرة ركزت الدراسات علی  لتأطيره وإخراجه كمكون أساسي

ة                                                                   هذا المكون في بنية النصوص. والمسرح أيضا نجده مقيدا  بالزمان فلا نجد  تخرج حبكتها         مسرحي 
عن إطار الزمن؛ لأن الحبكة دينامية مدمجة تبني قصة تامة من أحداث مترامية. لكن الركيزة التي 

ةورقة هي الدور الذي يلعبه الزمن في بنية تدور حولها هذه ال الصرير للمسرحي يوسف         مسرحي 
، حيث سنعتمد في بحثنا هذا علی آراء جيرار جينت بمنهج نقدي بنيوي لدراسة المفارقات 0العاني

                                                           

بمحلة بـسوق حمادة البغدادية فبعد الثانوية تخرج في كلية الحقوق بجامعة بغداد سنة 0/1/0301ولد العاني في  -0 
كتب 0303وعمل بالمحاماة فترة. ثم عاد للكلية ليعمل مدرسا ومشرفا علی النشاط الفني فيها. وفي عام  0300

مسرحا اسمه )مسرح  آنذاك_-لم أكن أعرف »مسرحية " مجنون يتحدی القدر" دون علمه بالمسرح اللامعقول 
العاني، الصرير خمس مسرحيات قصيرة، (« اللامعقول( ولامسرحية هي )مونودراما( ولا تمثيلا هو لممثل واحد 

في المناصب حتی صار  0391عمل ملحقا صحفيا في سفارة العراق بالرباط، وتدرج عام  0333(. وفي عام 33
لعل أشهر الأعمال وأهمها التي قدمت »ني بالمسرح البريختي مدير مصلحة السينما والمسرح العام، حيث تأثر العا

فقد أدخلت المسرحية الشكل  الملحمي للمسرح  0311في هذه الفترة مسرحية )المفتاح( التي عرضت عام 
(. فسال لسان قلمه برفع مكانة الإنسان وتحفيز 33)العبودي، المسرحية في الأدب العراقي الحديث، « العراقي

موضعة الإنسان كانت ومازالت هي البؤرة الفنية »التغيير الذي ينشده، كما أشار حميد المطبعي بقوله: القارئ علی 
(. وهو 9)العاني، الصرير خمس مسرحيات قصيرة، « التي التقت عندها كل روئيته، وانحصرت فيها كل اهتماماته

 -للمسرحيات-في قراءتي »طرود: محايد في نظرته للمسرحيات كما أفصح  عن آرائه لمقدمة لأعمال قاسم م
تعجبني "عدم المسؤولية" عما أقرأ!...أن أضع نفسي محايدا كي أتلقی من خلال القراءة ما أراد أن يقوله أو يجسده 

                                                     (. يعد العاني أديبا  في مجال التأليف وفنانا  في مجال 09)الأنباري، قاسم مطرود في مرايا النقد المسرحي، « الكاتب
تشرين  01راج، فهو خزين معرفي يحمل في طياته العديد من الأفكار والروی. توفي العاني بالأردن في التمثيل والإخ

 .0109الأول 
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ةة ودورها في تحكيم بنية ال      زمني  ال . ولأن غاية الدراسات النقدية البنيوية اكتشاف تعدد معاني        مسرحي 
ةالأدبية، لذلك سيكون هذا المنهج منهجنا لتسليط الأضواء علی الالآثار  التي غطت فترات         مسرحي 

 طويلة من زمن القصة.
ةتظهر                                                                     هذا البحث في طريقة تعامل الكت اب مع الزمن وكشف جماليات هذه التقنية        أهمي 

ي هذا المجال المدسوسة في عمق الأعمال الأدبية، حيث داست أقدام النقاد حقول الرواية كثيرا ف
ةدون ال ة                                                   لانفساح زمنها، لربما بسبب الفكرة التي تنص  علی أن ال        مسرحي  أقرب إلی الفنون         مسرحي 

ةالجميلة منها إلی الأدب، لأجل هذا نجد ثغرات لم تملأ في هذا المجال، خاصة في          مسرحي 
 "الصرير".

ةهذه الدراسة إلی قراءة بنيوية في حبكة  تهدفلذا    ير" ليوسف العاني موظفة "الصر        مسرحي 
ة، خاصة آراء جيرار جنيت كي تبين العلاقة العضوية التي تربط الشكل بالمضمون       زمني  المفارقات ال

ة التي وظفها الكاتب والغاية التي حفزته علی استخدامها ودورها في تسليط       زمني  مع بيان التقنيات ال
ة الروائي في إيصال الرسالة المطلوبة الأضواء علی كوامن المعاني والإشادة بدور الزمن، خاص

 التاليين: السؤالينضمن طيات النص. لذا يحاول هذا البحث الإجابة عن 
ةفي  البنية العامة.كيف ساهمت البنية الزمنية في تشكيل 0   الصرير؟         مسرحي 

ةوما غاية توظيفها في  ة      زمني  تقنيات المفارقات ال.كيف تجلت 0  الصرير؟         مسرحي 
 نذكر عدة منها: موضوع المفارقات لدراسات السابقة ناولت عدد من اوقد ت     

مقال لمحمد عباس « المضامين الفكرية في نصوص يوسف يوسف العاني المسرحية» -
جامعة بابل، حاولت الدراسة البحث عن المضامين وأنواعها -م،كلية الفنون الجميلة0103حنتوش

كاشفة عن مضامينها الفكرية والاجتماعية « احالساعة والمفت»ضمن نصوصه، خاصة في مسرحيتي 
 والسياسية والاقتصادية. 

م،  0101لصبحة أحمد علقم وآخرين« الحديث       عربي  النص المسرحي القصير في الأدب ال» -
ةقدم قراءة تحليلية لخمس مسرحيات من ضمنها  الصرير من منظار النص المسرحي         مسرحي 

 والغربي.        عربي  دبين الالقصير وخصائصه وجذوره ومكانته بين الأ
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ةدراسة البنية الداخلية لل» - م  0103مقال لمحمد حسين أمرايي«                           العراقية؛ المفتاح نموذجا          مسرحي 
نات نص ال 03في مجلة الأدب المعاصر، العدد  ة                            تناول لمحات من مكو  الداخلي ومنها         مسرحي 

الأحداث الموجودة في الثيمة والفكرة الرئيسة والشخصيات ومستوياتها الخمسة والصراعات و
ة  المفتاح ليوسف العاني وزمانية نصها وميزات خطابها.         مسرحي 

م عن دار 0111لمؤلفه حسين علي هادف صدر عام « ة      عربي  يوسف العاني رائد المونودرارما ال» -
ةالشؤون الثقافية العامة ببغداد يتناول سيرة حياة يوسف العاني الفنية وال وإسهاماته كأحد         مسرحي 

ةز الحركة الرمو العربية، ويشير هذا الكتاب إلی أن أول عرض مونودرامي شهده المسرح         مسرحي 
ةهو        عربي  العراقي وال  «. مجنون يتحدی القدر»        مسرحي 

                                                                                    ما توصلت إليه من البحث عن خلفية البحث هو أنني لم أجد مقالا  أو كتابا  يبحث المفارقات 
ةة في       زمني  ال  المقال الأول من نوعه في هذا المجال. الصرير، لذا يعد هذا        مسرحي 

 (Anachronieة )      زمني  المفارقة ال
ة مرتين ...:فهناك زمن الشيء المروي وزمن الحكایة )زمن       زمني  مقطوعة »تعرف الحكاية بـ

ةوال 1«.المدلول وزمن الدال( تختلف سردا عن الرواية لأجل هذا الدور البناء الذي لا        مسرحي 
زمن القصة یخضع بالضرورة للتتابع »الحكاية عند السرد والقص؛ لأن  يلعبه الزمن في بنية

المنطقي للأحداث بينما لا یتقيد زمن السرد بهذا التتابع المنطقي ..وهكذا یحدث ما یسمی 
"مفارقة زمن السرد مع 

 2«.زمن القصة"
وتحدث المفارقات عندما 

یخالف زمن السرد »

                                                           
 .03خطاب الحكایة،  جينت،0 - 
 .10، بنية النص السرديلحمدانی،  -0 
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لی آخر، أو استرجاع حدث، أو استباق حدث ترتيب أحداث القصة، سواء بتقدیم حدث ع
، فإن زمن سرد «د جـــــ   بـــــ    أ  »                              فإذا كان زمن القصة مرتبا  علی   1«.قبل وقوعه

فمقارنة زمن السرد بزمن «. أ   بـــــ   د  جـــــ » الأحداث ربما يكون علی السرد التالي 
 القصة يظهر بالخطاطة التالية:

ة مصطلح علمي لا يتحدد بمجموعة من المدلولات ولكن للدلالة علی كل أشكال     ني  زمالمفارقة ال
 التنافر بين ترتيب الزمن القصصي والحكائي وهي أشكال لا تنحصر تماما في الاستباق والاسترجاع،

                                                                                     فزمن القصة تابع للسرد المنطقي والطبيعي لكن الزمن السردي للحكاية لا يتقيد بذلك رغم أن  
الروايات تابعت ذلك الترتيب وهي من الطراز الكلاسيكي لكن الكتاب الجدد لم هناك بعض 

                                                                                        يتقيدوا بهذا تماما، إضافة إلی هذا فزمن السرد ليست لديه القدرة علی سرد أحداث وقعت في آن  
واحد فيجتهد الكاتب حسب ذوقه في اختيار اللحظة المناسبة لبدء السرد ثم يرتب زمن القصة 

  كاية. بأسلوب زمن الح

ةملخص ال         مسرحي 
ن ال ة         تتكو  من فصل واحد وتقع أحداثها بمنزل في طرف المدينة وزمانها يوم تقديم المسرحيه         مسرحي 

، كلاهما متقاعد ووحيد وزميل، كانت بينهما «هي»و« هو»                              ووقتها صباحا  وتتألف من شخصين 
اتت(، فكتمت حبها وتزوجت علاقة لكن شاءت الأقدار أن يرسلها لطلب يد زميلتها )زوجته التي م

ةوصارت جدة. تبدأ ال بوصف الحالة النفسية للبطل مخاطبا ضلفتي الباب وكأنه يعيش مع         مسرحي 
مه ويملأ وحشته معه، إلی أن زارته  لت حافلتها قرب منزله. وبعد « هي»                                                صرير الباب فيكل                                      التي تعط 

منزل حتی شاهدت صورة زميلتها لشراء القهوة، فتجولت في أرجاء ال« هو»حديث دار بينهما ذهب 
ت بإزالته  رة في آن؛  ثم تنبهت لصرير الباب فهم                                                                                           )زوجته التي ماتت( فاسترجعت أياما  جميلة وم 

فشربا القهوة وودعته. وبعد وداعها دفع الضفلتين لكنه لم « هو»بقطعة قماش مع زيت، إلی أن عاد 
. ويرن  الجرس مرة أخری وتدخل  مرة ثانية، لأن الباص تم « هي»                                                  يسمع الصرير فغضب وجن 

                                                           
 .11،                    تحليل النص السردي  بوعزة،  -0 
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اصلاحه وتركوها فيجب عليها الانتظار ساعة أخری. وعندها يسألها عن سبب زوال الصرير فترد 
بهدوء إنها مجرد أوساخ متراكمة في الباب كانت سبب هذا الصرير وأنا قمت بإزالتها، ثم يغضب 

ها للمدينة، فترد: أن هناك منحة تعطی عليها معاتبا لما فعلته، حتی ينتهی بهما الحوار عن سبب ذهاب
للمتقاعدين للعودة للعمل مرة أخری وأنا ذاهبة لتقديم طلب وتطلب منه أن يأتي معها لتقديم نفس 
 الطلب، حتی إذا قبل الطلب ذهبا معا للعمل وترجع الأيام المنصرمة، فيوافقها بشرط الزواج فتوافق.

ةة في       زمني  المفارقات ال یر        مسرحي   الصر
ة هي مدی اختراق الرواية لخطية الزمن، حيث تسير الأحداث عادة في رواية       زمني  مفارفات الال

اد بــ"المفارقة  اها النق  ة بترتيب زمني متتابع، لكن قد تحدث في ترتيب الزمن اختراقات سم                                                                                             القص 
زمني  الزمنية" التي تقوم بتحطيم خطية الزمن الكورونولوجي عند توظيف الزمن الحكائي، فهي سفر

 في آفاق الزمن الخطي. وذاك تقنيات شتی نذكرها علی الترتيب التالی:

 (Order_الترتيب )1
وتعني دراسة الترتيب »هو من مباحث الزمن التي اهتم بها المنظرون وقدموها علی سائر التقنيات، 

الزمني لحكایة ما مقارنة نظام ترتيب الأحداث في الخطاب السردي بنظام تتابع هذه 
حينما يسرد الكاتب القصة تكون هناك لحظة صفر يتوقف فيها زمن السرد  1«.حداث في القصةالأ 

ففي هذه اللحظة يبدأ تكسير الزمن إما نحو الماضي أو المستقبل وهنا تتولد تقنيتان: الاسترجاع 
 والاستباق )الاستشراق(.

 (Retrospection_الاسترجاع )1_1
                                                        نه خلفية تسد  الثغرات وتعطی معلومات في قراءة النص فتعني هو من التقنيات الشائعة في السرد لأ

الاسترجاع یروي لنا ما حدث » القصة، إذا من كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي نحن فيها

                                                           
 .01خطاب الحكایة،  جينت، -0 
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، أي ما حدث قبل بدء الروایة أو بعد بدئها یبا  أو بعيدا   1«.                                                                                  في الماضي سواء كان ماضيا  قر
استرجاعات كثيرة للذكريات أو تطويل زمن السرد أو تنويعه أو  ة       مسرحي  فبهذا التعريف نجد في ال

یشكل كل استرجاع، بالقياس إلی »و  إيضاح بعض الأحداث التي لعبت دورا مهما في الحبكة
يحقق الاحتفال بالماضي وتوظيفه و 2«.ة تابعة للأولی      زمني  الحكایة التي یندرج فيها حكایة ثانية 

مقام النص والحالة التي تجري فيها الأحداث معبرة عن غايات مثل غايات جمالية وفنية تبرز في 
ملء الفجوات التي یخلفها السرد وراءه سواء بإعطائنا معلومات حول سوابق شخصية »

جدیدة دخلت عالم القصة أو بإطلاعنا علی حاضر شخصية عن مسرح الأحداث ثم عادت 
الاسترجاع الداخلي الذي يسلط الأضواء وننظر لهذا الاسترجاع من منظور  3«.للظهور من جدید

ةعلی إحدی الشخصيات أو الأحداث التي تقع أثناء بداية فتح باب ال والاسترجاع الخارجي         مسرحي 
ط الضوء علی أحداث وشخصيات خارج زمن نقطة بداية القصة واسترجاع مزجي يبدأ                                                                                  الذي يسل 

 .قبل زمن بدء السرد من ثم يدخل في السرد

 ة        لخارجي  *الاسترجاعات ا

تغيير مكان الأشياء 

رت موضع الطاولة وبعد  لت في البيت ثم غي                                                                                     بعد لحظات من زيارتها ذهب لشراء القهوة، فتجو 
 رجوعه استذكر أول يوم من توظيفها:

ین یوم جئت للدائرة وجلست علی » ین مواقع الأشياء، أتذكر ر                                                                              هو: مازلت علی عادتك، تغي 
          قي شيئا ؟طاولتي المعتادة، فلم أجد من أورا

                                                           
 .33، ة المعاصرة      عربي  ي الروایة الإیقاع الزمن فالنعيمي،  -0 
 .91خطاب الحكایة،  جينت، -0 
 .000، بنية الشكل الروائيبحراوي،  -3 
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  1«هي: لم تكن طاولتك؟ نقلتها إلی الجهة الثانية، ووضعت طاولتي مكانها...

في هذه الفقرة وقف زمن السرد ورجع إلی الوراء بتقنية الاسترجاع؛ لأن القصة وقعت خارج زمن 
ةبداية ال ، حيث         مسرحي                                                                         فهو استرجاع خارجي استخدمه الكاتب لاستذكار حادثة مماثلة وقعت سابقا 

ربط حادثة بسلسة من الحوادث السابقة المماثلة لها ولم تذكر في »اهمت هذه التقنية في س
  2«.النص الروائي للاقتصاد

:السكایر 
 من الحانوت بعد شراء القهوة، اعتذر منها لعدم شراء علبة سيجار:« هو»عندما رجع 

 هو: آخ                             هي: ماذا؟»

 سكایر      هي: لمن؟ هو: نسيت أن أشتري

 هو: لك..                             هي: تركت التدخين منذ ثلاث سنوات.. نسيت؟

  3«.                               هو: أنا تركته أیضا  قبل عام فقط

یكشف » غاية هذا الاسترجاع بيان تطور الشخصية الجديدة وكشف القناع عن ماضيها، إذ
 4«.الشخصية بين الماضي والحاضرالاسترجاع عن عمق التطور في الحدث، والتحول في 

ح أيضا بهذه الحقيقة، « هو»فالتغيير المدرج في إطار الشخصية الإقلاع عن التدخين وتبعا لها                          صر 
                                                       وهذه المشابهة، نوعا  ما، تربط النص بنهايته ليكونا معا.

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .10، الصر
 .90بناء الروایة،قاسم،  -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -3   .93، الصر
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -0   .011، ة      عر
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رفض تهيئة القهوة 
أت الماء الساخن واستذكرت أيام الو« هو»بعد ذهاب  ظيفة وبراعته في تهيئة القهوة                                                  لشراء القهوة هي 

 ورفضه من يشاركه فيها:
  1«.هي:...كان یرفض أن یشاركه أحد في تهيئة القهوة...»

هي :... )تشرب القهوة( مازلت » وفي موقف آخر عند الجلوس علی الطاولة تردد كلامها مرة ثانية
المؤشر  2«.تحسن صنعها، كنت أبرع من یصنعها بين كل موظفي وموظفات الدائرة..(

ن علی الماضي، فــ استرجعت الماضي « هي»                                                           اللساني لهذا الاسترجاع )كان وكنت(، حيث يدلا 
ح ببعض خفايا جوانب شخصيته؛ لأن لاسترجاع يعمل علی  تنویر اللحظة »                                                                   بهذه الذكری لكي تلم 

الحاضرة من حياة الشخصية وفعلها، من خلال استعادة الماضي وإلقاء الضوء علی جوانب 
  3«.من ماضيها وعالمها الداخلي وأبعادها النفسية والاجتماعيةكثيرة 

الصفة الخاصة 
في أيام العمل كان بينهما مزاح فهي كانت تطلق عليه صفة لا يحبها كي تحرك مشاعره آنذاك 

 ويحسبها مزحة اليوم.
ل                                                                               هي: كم مضی من الوقت وأنت لم تقدم إلي  فنجانا  من القهوة یا بخيل ویا عدیم الأصو »

 ویا....
ینها أمامي وأمام بعض                                                                            هو: لا تقولي یا... أعرف هذه الصفة وكم تخاصمنا لأنك ترد 

 الأصدقاء.

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .91، الصر
 .10-11المصدر نفسه، صص  -0 
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -3   .011، ة      عر
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فهذا الموقف هو الذي أحالها  1«.هي: كانت تغيضك بالأمس ..أما اليوم فقد تحسبها دعابة..
الاستذكار علی ذكر تلك الأيام؛ لأن المواقف الحالية تعتبر بؤرة لاسترجاع الماضي ومدی هذا 

ةالخارج عن نطاق بداية ال  «.هو» فهو خارجي وغايته الفنية والجمالية الولوج إلی شخصية         مسرحي 

اش والقهوة                 الفر 
كان لديها وسواس تجاه صحن الفنجان، إذ يجب أن لا تسقط فيه قطرة والفراش الطاعن في السن 

 فقد أصبحت يدها ترتجف. ترتجف يده وبعض الأحيان تحسب موقفه إهمالا فتلعنه أما الآن

 هي: إنتبه إلی القهوة.. إذا سقطت نقطة من الفنجان في الصحن لا أشربها.. أتذكر؟»  

اش حين كانت یده ترتجف وأنت تحسبين ذلك إهمالا  منه..                                                                                هو: أذكر.. كم مرة لعنت الفر 

هذا  2«.هي: لقد اعتذرت منه حين عرفت السبب.. أحيانا أتذكره حين ترتجف یدي  
بعض الأحداث الماضية سواء » دلالة تقوم لأن قديم لاستذكار قدم تفسيرا جديدا لموقفا

فالتأويل ساعدها علی  3«.بإعطاء دلالة أصلا، أو لسحب تأویل سابق واستبداله بتفسير جدید
 فهم سبب عمل ذلك الفراش واستذكاره حينما ترتجف يدها.

قارئة الفنجان 
 تثيره فتستذكر هذه القصة.  كانت تقرأ له فنجانه مقلوبا كي

ین؟ كنت تقرأین لي حظي؟»  هو: ...أتذكر
  4«.هي: أقرأها بالمقلوب لكي أثيرك..

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .93، الصر
 .93المصدر نفسه،  -0 
 .000 بنية الشكل،بحراوي،  -3 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .99، الصر
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ة       زمني  الدلالة اللسانية لـفعلي )كنت تقرأين وأقرأها( يرجعان الزمن السردي ماضيا ويحدثان مفارقة 
أكثر، حينما  تكون المؤشرات واضحة»تعبيرا عن خلفية الشخصيتين فــــبعـض الأحيان 

  1«.یستعمل السرد أفعال التذكير، من قبيل تذكرت

 *الاسترجاعات الداخلية

تعمير الباص 
 فعندما أصلحوا الباص، ذهبوا وهم تركوها فرجعت إلی بيته مرة أخری غاضبة. 

 هي: هل تصدق أنهم یفعلون هذه الفعلة؟             هو: ماذا؟»

ین!هي: أصلحوا الباص بسرعة. أخذوا من  قبل هذه الحادثة  2«.كان بالقرب منه وتركوا الآخر
هي: الباص وصل إلی هنا فاكتشف السائق أن الماكنة لایمكن أن » ذكرت سبب مجيئها للزيارة

توصلنا إلی المدینة،...وعلينا أن ننتظر ساعة ...، قلت لتكن الزیارة خلال فترة الانتظار 
ةاية الهذا الاسترجاع الذي وقع بعد زمن بد 3«.هذه فبعد غيابها كشف ما جری لها في         مسرحي 

یسلط الضوء علی شخصية عرفناها في بدایة الروایة »غيبتها؛ لأن إحدی غايات الاسترجاع أن 
  4«.ثم غابت عنا ليكشف لنا نشاطها وقت غيابها

 (Prolepse)  _الاستباق 2_1
ر لدی المتلقي، إلا أن تحققه لاحقا                                                            يعد  من الحيل الفنية التي يلجأ إليها الكاتب لخلق حالة انتظا

غير إلزامي في شيء، فهو لا يحمل أي ضمان بالوفاء؛ لأن ما تطرحه أو ما تتبينه الشخصيات من 
روی حدث لاحق أو »وهو  تطلعات يمكن أن يصيب أو يخيب                                            كل حركة سردیة تقوم علی أن ی 

                                                           
 .31 تحليل النص السردي،ة، بوعز -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .99، الصر
 .99المصدر نفسه،  -3 
 .01، معجم مصطلحات نقد الروایةزيتوني،  -0 
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ذكر مقدما ی الأحداث المتوقعة، بحيث يقوم فهو سرد حدث في نقطة ما قبل أن تتم الإشارة إل 1«.           ی 
تطور خط معين من »                             يعتبر نوعا  من الحيل كي يخلقو ذلك السرد برحلة في مستقبل الرواية،

الفعل إلی خاتمته المنطقية، حتی تصل به نقطة الالتقاء مع حاضر الراوي، بينما تستخدم 
تعمل  2«.رة الراهنة                                                               استباقات أخری للتثب ت من صحة سرد الماضي عبر دالة حضوره في الذاك

هذه التقنية بمثابة تمهيد أو توطئة لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردها فتحمل غايات شتی علی 
حمل القارئ علی توقع حادث ما أو التكهن بمستقبل إحدی »المستوی الوظيفي كـ

عما سيتؤول إليه مصائر  announceالشخصيات،... كما أنها قد تأتي علی شكل إعلان 
ينقسم الاستباق إلی استباق داخلي يسلط الأضواء علی تنبوءات ضمن زمن و 3«.ياتالشخص

القصة تحدث في ما بعد أو لا تحدث لكن وجودها يوري مشعل الشوق في خاطر المتفرج، 
ة أبعد من لحظة الصفر في البنية لكنه لن يعبر حدود نهاية       زمني  واستباق خارجي يسير في مسافات 

                                                                      عن أمان  وأعمال آتية. أما الاستشراق المزجي فهو استباق يتصل فيه الاستباق  العمل الأدبي ويعبر
الداخلي بالخارجي فيكون قسم منه داخليا والآخر خارجيا، أی يتجاوز خاتمة الرواية ويتعدی 

ن منه الحكاية.                                        الحدث الرئيسي الذي تتكو 

 ة                    *الاستباقات الداخلي  
 عودة الطائر 

اء البيت لفت خاطرها صوت مزعج يتصاعد من ضفلتي الباب حاولت ل في أرج                 عندما كانت تتجو  
 إصلاح الباب بقتل ذلك الصوت. 

                                                           
 .30خطاب الحكایة،  جينت، -0 
 .141، 0جالزمان والسرد، ريكور بول،  -0 
 .030 بنية الشكل،بحراوي،  حسن -3 
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هي: ما هذا؟ صفارات إنذار.. )توقف الباب، ثم تحرك مرة أخری، فيعلو الصوت... »
ح الباب یت..! سأصل  وفي مكان آخر من الزمن السردي عندما  1«.                                      تمسك بدورق صغير..( ز

هو: ما هذا؟ أین صوت الباب.. لم أستمع »رافقها حتی الباب لكن فجأة  أرادت اللحاق بالباص
إليه حتی حين حركته وهي تخرج؟ )یتقرب منه ویحركه(.. معقول؟ أین الصوت؟ )یوقفه ثم 
یحركه( أین الصوت؟ من فعل هذا؟ هي؟ مستحيل! ما الذي دعاها لتفعل ذلك. ثم كيف 

ة كأنها قراءة سايكولوجية للبيت مؤثرة علی فهذه الحال.2«.تجرأت لانتزاع الصوت منه..
لأن الاثنين رسمان « نقرأ حجرة»أو« نقرأ بيتا»من المنطقي أن نقول إننا »الشخصية؛ لأن 

ةوفي نهاية ال  3«.بيانيان سایكولوجيان یقودان الكتاب والشعراء في تحليلهم للألفة         مسرحي 
 تعترف وتذكر سبب فعلتها دون أن تعلم ماذا جنت: 

 ي: هل عاد الهدوء إلی البيت؟                            هو: أي هدوء؟ البيت هادئ..ه»

 هي: أعني هذا الصوت المزعج في حركة الباب؟            هو: كيف عرفت؟

ةفهذا الاستباق الداخلي الذي أعطی ثماره قبل ختام ال 4«.هي: أنا الذي خنقته! غايته         مسرحي 
التوقع لحادث ما أو التكهن بمستقبل إحدی »لعمل وحمل القارئ علی متابعة ا

والصرير الذي خنقته هو ذلك الحب المكتوم، حيث بدأت صفحة جديدة في  5«.الشخصيات...
 حياتهما بعد خنقه.

 انتظار الباص الثاني 
 بعد إصلاح الباص الأول وحركته وعدم لحاقها به، قررت أن تبقی ساعة أخری كی تركب حافلة ثانية.  

                                                           
یر خمس مسالعاني،  -0   . 91، رحيات قصيرةالصر
 .13المصدر نفسه ،   -0 
 .90، جماليات المكانباشلار،  -3 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .13، الصر
 .030، بنية الشكل الروائيبحراوي،  -3 
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 هي: سأنتظر الباص الآخر!           هو: متی یصل؟»
!                  هو: سنكون سویة ساعة أخری...  1«.                                                                هي: بعد ساعة أیضا 

وفي التتمة ينتهي الزمان وتصل لحظة حركة الباص وهكذا يتحقق الاستباق داخل النص بركوبهما 
 الحافلة.

ئ أوراقك لنذهب سویة في الباص » ،                                               هي: المهم أن تهي                                  الذي سيصل بعد نصف ساعة أو أقل 
 من یدري..

یتناول حدثا محددا في » فهذا الاستباق جزئي داخلي؛ لأنه 0«.هو: سأهيئ الأوراق وأعود..
یحة تعلن نهایته   3«.الزمن واقعا داخل السرد الأولي...وهو یبدأ وینتهي بعبارات صر

 الاستباقات المزجية:*

  استلام الراتب معا 
ذهب وحدها آخر كل شهر لاستلام الراتب. لكنهما يتفقان علی استلام الراتب شهريا عادة، كانت ت

وشراء حوائجهما، فقد ارتبط زمن السرد بزمن القصة واتفقا معا فجری الزمن حتی خرج عن نهاية 
ةال  .       مسرحي 

 هو: اسمعي.. لماذا لا نذهب سویة لاستلام راتب التقاعد..» 
يتحقق هذا الاستباق عند نهاية  4...«.، أول یوم أوثاني یوم هي: یجب أن نتفق علی یوم معين

ةال                                                                            يتفقان معا لبناء حياة جديدة فهذا التمهيد لن ياتي إلا  لتشويق القارئ لمتابعة  ، حيث       مسرحي 
 السرد ويضفي عليه الحماس والتشوق.

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .10، الصر
 .11، المصدر نفسه -0 
 .09، معجم مصطلحات نقد الروایةزيتوني،  -3 
یر خمس مسرحيات قصيرةيوسف العاني،  -0   .11، الصر
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الإعادة إلی العمل 
عادتها إلی العمل؛ لأن هناك فرصة بعد ما سألها عن سبب ذهابها إلی المدينة، تروي له معاملة إ

 تعطی للراغبين بالعمل فتسرد ما يجري علی النحو التالي:

 هي: أكمل معاملة إعادتي إلی العمل..                                            هو: إعادتك إلی العمل.»

هل ترغبين  هو:ة إلی العمل إذا رغبوا ذلك.. هي: بإمكان المتقاعدات والمتقاعدین العود
 بالعودة..

  1«.هي: طبعا.....

م طلبا معها كي يكونا معا في نفس القسم.                                                                                          وفي زمن آخر تكمل الحديث وتطلب منه أن يرافقها ويقد 

 هو: نفس القسم..؟    . ربما عدنا إلی نفس العمل.                                      هي: اسمع، لماذا لا تقدم طلبا  بالعودة.»

 2«.هو: وأعود وأعمل وأدقق و...                                                                 !هي: ربما

ةفهذا الاستباق يحدث ضمن زمن السرد ويتعدی زمن نهاية ال ، غايته نشوة الأمل وتخطيط        مسرحي 
في صورة توقعات أو »للمستقبل وتغيير نمط حياتهما والخروج من الوحشة فهو مقدمة للحدث 

سيقع وما ستفعله في ضوء المواقف التي تجتازها. كانت هذه  تخطيط لشخصية لما
  3«.التوقعات أو الخطط تتحقق أو تخيب وقفا لتطور الأحداث

 *الاستباقات الخارجية

طلب الزواج 

                                                           
 .19،  المصدر نفسه -0 
 . 11، المصدر نفسه -0 
 .93، بناء الروایة قاسم،  -3 
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بعد أن يتفقا علی العودة للعمل، يوقعان علی اتفاقية أخری وهي الزواج فيستبقها بالحديث طالبا 
 يدها لتكون شريكة حياته.

 هو: هل أستطيع أن أتقدم بطلب آخر؟            هي: ماذا؟»

  1«.هو: تتزوجينني؟                                   هي: عدت إلی مزاجك وطفوليتك..؟

ةوفي نهاية ال                                                           في زمان آخر ردا  علی الاستشراق المذكور يسرد الموقف التالي:        مسرحي 

 وثائق أخری..       هي: أخری؟                                      هو: طيب.. بالمناسبة جلبت معي أوراقا  و»

 هو: أوراقا نحتاجها عند...                                       هي: عند ماذا؟

.. لنذهب قبل أن یفوتنا الباص...   2«.                                                                  هو: الزواج! هي: مازلت كما أنت عجولا 

ةربما هذا الاستشراق هو الحل لعقدة ال  حوالأحداث تطوف حوله؛ لأن توظيفه يمن        مسرحي 

للقاريء إحساسا، بأن ما یحدث في داخل النص من حياة وحركة وعلاقات، لا یخضع »

للصدفة، ولا یتم بصورة عرضية، وإنما یمتلك الراوي خطة وهدفا یسعی الی بلورتها في 

  3«.النص

الذهاب بالباص للوظيفة 

هابها وإيابها من لی العمل، يسألها عن كيفية ذإسبب زيارة المدينة لأجل إعادتها بعد أن ذكرت 
 العمل. 

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .11، الصر
 .11، المصدر نفسه - -0 
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -3   .013، ة      عر
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                                                                              هو: لكنك الآن بعيدة عنها..              هي: أذهب بالباص صباحا وأعود به مساءا  »

 1«.هو: وحدك؟                                  هي: كثيرون یذهبون ویعودون مثلي

ةفهذا النص فيه نوع من التواتر وهو استخلاص وإيجاز لل ي في النهاية، وتمهيد لأحداث تأت        مسرحي 

تخلق لدی القارئ »حيث خلق لدی للقارئ حالة الانتظار والتنبؤ بما سيحدث؛ لأن الاستشراقات 

  2«.حالة توقع وانتظار وتنبؤ بمستقبل الحدث والشخصية

 ( La duree_الاستغراق )2
 طء، حيثفي مجال العلاقة بين زمن السرد وزمن القصة، هناك تركيز آخر له صلة بوتيرة السرعة والب

إن السرعة هي النسبة بين طول النص وزمن الحدث. وهكذا یمكن قياس سرعة النص في »
التناسب بين الدیمومة )دیمومة الحدث( مقاسة بالثواني أو الدقائق أو الساعات أو 

تستخدم هذه  3«.السنوات. والطول )طول النص( مقاس بالكلمات أو الأسطر أو الصفحات
يء الزمن حتی تلخص أحداثا جرت في زمن طويل، لخصتها بمدة وكلمات التقنية لتسريع أو تبط

سرعة القص، ونحددها بالنظر للعلاقة بين مدة الوقائع أو » قليلة أو عكس ذلك بما أن المدة
لها مظهران مظهر  ، حيث4«                                                        الوقت الذي نستغرقه، وطول النص قياسا  لعدد أسطره أوصفحاته

 تعطيل السرد ومظهر تسريعه.
 عطيل السرد_ت1_2

ينتج تعطيل زمن السرد عند توظيف التقنيات التي تؤدي إلی إبطاء إيقاع السرد وخروجه بعض 
تعطيل الزمن القصصي علی »الأحيان من زمنه الخطي وتعطيل وتيرة زمن السرد ويتمثل في 

                                                           
یر خمس مالعاني،  -0   .11-19، صص سرحيات قصيرةالصر
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -0   .011، ة      عر
 .11بناء الروایة، قاسم،  -3 
 .000، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيويالعيد،  -0 



یر" ة "الصر ة في مسرحي   811 ناصر قاسمي؛ فيصل سياحي – ...ليوسف العاني                                       المفارقات الزمني 

 

خذ وتيرة بطيئة وذلك بواسطة استخدام صيغ                                                                                 توسيع زمن السرد مما یجعل مجری الأحداث یت 
أهم هذه و pause  .»1أو بتوظيف تقنية الوقف  recit sceniqueالسرد المشهدي  مثل

التقنيات هي المشهد، والمونولوج، والوقفة، وقد وضع البعض المونولوج ضمن  المشهد والبعض 
ةفرقه لكن نحن نضعه مع المشهد؛ لأنه يلعب دورا مهما في بنية ال  .       مسرحي 

 

 (Scene_المشهد )1_1_2
ةال هو ما يميز عن الرواية من المنظور الزمني وهو المقطع الحواري، حيث يتوقف السرد         مسرحي 

ل السارد،                                                                                           ويسند السارد الكلام للشخصيات، فتتكلم بلسانها وتتحاور في ما بينها مباشرة دون تدخ 
ةحيث يشكل هيكيلة ال یة تكون أقرب إلی التمثيل المسرحي »        مسرحي  لأن المواقف الحوار

ففي المشهد تكون حركة السرد بطيئة وتتساوی مع زمن  2«.إلی السرد القصصي، الدرامي منها
تمثل بشكل عام اللحظة التي یكاد یتطابق فيها زمن السرد مع زمن »السرد، حيث المشاهد 

  3«.القصة من حيث مدة الاستغراق
هذا الحوار ويرن الجرس ثلاث مرات ولم يفتح الباب، يدور بينهما « هو»عندما تأتي زائرة لـــ

 المبطء للزمن. 
 هي: أطرش..ثلاث مرات یرن جرسك الشائخ وانت لا تسمعه؟.. ماذا یعني هذا؟» 

 هو: یعني أنني لم أكن أتوقع من یزورني الآن..
 هي: لماذا؟ هل قاطعك الناس أم قاطعتهم أنت؟

ية للتعريف وظف المشهد هنا لإظهار قيمة افتتاح 4«.                                    هو: لا، أنا أعيش وحيدا  كما تعلمين...
ةالتي دخلت عالم ال« هي»بشخصية   valeurللمشهد قيمة افتتاحية »ولأن         مسرحي 

                                                           
 .001، بنية الشكل الروائيبحراوي،  -0 
 . 001، الرؤیة والبنية في روایات الطاهر وطارإدريس،  -0 
 .11، بنية النص السرديمدانی، لح -3 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .93، الصر
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inaugurale وعندما يسألها عن سبب  1«.عندما یشير إلی الدخول إلی وسط أو مكان جدید
 زيارتها للمدينة يتفاجأ ويستمر الحوار ونجد وتيرة إيقاع زمن السرد تسير ببطء:

 نك ذاهبة لهذا الغرض؟          هي: متی؟هو: لماذا لم تقولي إ»
یارة المدینة...   2«.هو: قبل أن تذهبي وتعودي ثانية؟                هي: لم تسألني عن هدفي من ز

ةيتمحور الحديث حول وحشة الحياة ومرور الأيام فهو يذكر إحدی أجمل جمل ال بهذا         مسرحي 
 الحوار، حيث نشاهد حركة السرد تتباطأ: 

یب لابد من اكتشاف ما وراءه أو هو: ص» حيح لكن الأیام كلما زحفت تصبح ذات طعم غر
 ما...

 هي: أو ما خلفه! )تضحك( بدأت تفلسف الأشياء علی خلاف عادتك..
 3«.هو: ليست فلسفة، بل شرح لأمور نعيشها

ةفي مشاهد هذه ال  ی في ، صار المشهد هو البؤرة التي يدور حولها الزمان والأحداث تتجل       مسرحي 
ةطياته؛ لأنه الأساس في ال لاشك أن هذه المساحة »، حيث شغل مساحة نصية هائلة. و       مسرحي 

ة أو نواة أصلية تبنی حولها       زمني  أضفت علی المشهد طابعا جدیدا فأصبح أقرب إلی بؤرة 
ةفمن الطبيعي أن يصبح المشهد في ال 4«.العناصر الأخری  . العمود الفقري لبنية الأحداث        مسرحي 

 
 ( (Monologue _ المونولوج 2_1_2

هو تحليل الذات، من خلال حوار الشخصية نفسيا، فتتوقف حركة زمن السرد الحاضر لتنطلق حركة 
لانتقال الزمني ا»الزمن النفسي في اتجاهات مختلفة ليعبر عن مشاعر الشخصية وتأملاتها؛ لأن 

فی عليه مظهر "طبيعي" بوصفه من                                                       إجراء شائع جدا  في الروایة الحدیثة، بيد أنه عادة ما یض
                                                           

 .091،  بنية الشكل الروائيبحراوي،  -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .11، الصر
 . 93المصدر نفسه،  -3 
 .39-33، صص بناء الروایة قاسم،  -0 
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لأن الكلام  1«.عمل الذاكرة؛ إما بتقدیم تيار وعي شخصية من الشخصيات ) المونولوج...(
إذا قيل عفويا يعبر عن تجربة البطل النفسية الداخلية تعبيرا شعوريا دون اعتبار تسلسل الزمن 

 الخارجي فهو يختزل الزمن الخطي متماشيا مع الزمن السردي.
ةبداية ال في عندما يستيقظ ويتكلم مع صرير الباب الذي صار أنيس وحشته، يكتب مذكراته         مسرحي 

أوه نسيت أن أشطب اليوم الذي فات.. راح یوم.. نحن الآن في .. ما شاء »عادة، لكنه نسي 
فمن خلال هذا المونولوج، يعرفنا  2...«.الله! الأیام تجري بسرعة وحيویة.. انها تتسابق معك 

كاتب عن الشخصية وأحوالها وما يكمن في ضميرها فهو بيان لاشعوري لسبر مسافات داخل ال
 الشخصية. 

ئ لنفسه فطورا ليسد  جوعه ويقوم بحوار داخلي                                                                                           بعد ما يشعر بصوت معدته ويعلم بنفاد قهوته، يهي 
كل لقمة من الزبد مع »مبينا حاله  نسيت أن أشتري القهوة، نفدت أمس، "یلله"! آ

یر الباب موجود.فأنا فوق المربی ...الزبد موجود، المربی موجودة، والخبز موجود، وصر
كل لأعود إلی تسجيل یومي كاملا  في دقتر الحياة..                                                                            الموجود. لابد من الإسراع في الأ

سأسكت صوت الجوع المتوحش.. سخيف من قال: الجوع أمهر الطباخين! الجوع  
ف الم 3«.یجعلك تلتهم كل شيء... ونولوج لإدخال القارئ مباشرة في الحياة الداخلية              فهنا وظ 

كنافه من خلجات وعواطف ذاتية؛ لأن  تحليل الذات من خلال حوار »للبطل وما يجول في أ
الشخصية معها، فتتوقف حركة زمن السرد الحاضر، لتنطلق حركة الزمن النفسي في 

  4«.إتجاهات مختلفة، یعبر المونولوج عن مشاعر الشخصية وتأملاتها
حينما كانت تمسح الأوساخ المتجمدة علی أماكن احتكاك ضفلتي الباب لإيقاف الصرير المزعج 
بعد مغادرتها في المرة الأولی وبعد جلوسه علی طاولته ليعيد فنجاني القهوة، فجأة يلتفت إلی الباب 

                                                           
 .11، الفن الروائيلودچ،  -0 
یر خالعاني،  -0   .31، مس مسرحيات قصيرةالصر
 .33المصدر نفسه،  -3 
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -0   .000، ة      عر
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أین  ما هذا؟» فيشاهده يتحرك بلا صرير فتأخذه الدهشة ويسيطر عليه الخوف وتغمره الوحشة
صوت الباب..لم أستمع إليه حتی حين حركته وهي تخرج؟...معقول؟ من فعل هذا؟ هي؟ 

فالملاحظ  1«.مستحيل! ما الذي دعاها لتفعل ذلك.. ثم كيف تجرأت لانتزاع الصوت منه...
في هذه المنولوجات أنها لم تسرع بزمن السرد لكنها عطلته كي يتحرك ببطء، فالزمن الكورونولوجي 

سب زمن السرد وفي هذه التقنية تكون وقفة للتعبير عما في ضمير الشخصية أو بيان حالتها فيها ينا
أنها صعبة النجاح، » بالاستفادة من ألفاظها أو تعريفها بلسانها. ومما يلاحظ عند تطبيق هذه التقنية

تسحق السرد ببطئها، وتسحق القارئ بوفرة تفاصيلها. والكاتب یكابد صعوبة كبيرة عندما 
ولكن  2«.یحاول أن یصنع بالكلمات سجلا للتجربة الباطنية. لهذا لم ینجح فيها سوی القلة

يوسف العاني أبدع في المونولوج فسبر أعماق ضمير شخصياته وبين سايكولوجية كل منها فجسم 
 لنا تيبيولوجية كل شخصية ومشاعرها.

 
   (Pause ) _الوقفة 3_1_2

ات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلی الوصف، فالوصف تكون في مسار السرد الروائي توقف
هي ما یحدث من توقفات »يقتضي عادة تعليق حركة الزمن الخطي علی حساب الزمن السردي و

وتعليق للسرد، بسبب لجوء السارد إلی الوصف والخواطر والتأملات. فالوصف یتضمن 
                                   الوقفة، فهي دائما  تشكل بظهورها في  ومهما تكن 3«.عادة انقطاع وتوقف السرد لفترة من الزمن

                                                                                       النص توقفا  للسرد أوعلی الأقل إبطاء وتيرته مما يترتب عليه خلل في الإيقاع الزمني المستخدم 
لأغراض يقصدها السارد فهناك يكون انتظار أن يفرغ الوصف من مهمته لكي يستأنف الزمن مساره 

 المعتاد.

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .13، الصر
 .90، معجم مصطلحات نقد الروایةزيتوني،  -0 
 .39تحليل النص السردي، بوعزة،  -3 
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فيبدأ بوصف المكان كليا ثم « هو»لمكان الذي يسكنه يوظف يوسف العاني هذه التقنية في وصف ا
بيت قدیم وبسيط یكاد یكشف عن كل »يتدرج إلی الأجزاء حتی يكشف عن زمن الأدوات 

 –محتویاته، ففي جانب منه تبدو كل أدوات المطبخ واضحة، وكذلك المخزن الصغير 
لثاني طاولة كتابة الدولاب، تبدو الصحون والعلب في داخله واضحة للعين. في الجانب ا

یكة قدیمة وكرسي قدیم أیضا  وطاولة في الوسط تشارك كل أثاث                                                                                   وكرسي قدیمان، أمامهما أر
إذا كان للوصف قيمة جمالية فهو، هنا إضافة لتلك القيمة، يمثل قيمة  1«.البيت في العتق!...

ديمة وتبرز نفسية تفسيرية أو توضيحية تطوي مسافات الزمان التي تظهر من خلال وصف الأشياء الق
تكون »من منظور هذا الوصف؛ حيث « هو»البطل فالفضاء المكاني يعبر عن سايكولوجية 

  2«.للوصف وظيفة رمزیة دالة علی معنی معين في إطار الحكي
وفي تتمة هذه الوقفة تبرز دينامية الوصف عند حركة خروجه بهدوء من غرفته وفي الصرير حينما 

معطلا زمن السرد فيتحرك الخط الأفقي السردي الحكائي نحو الزمن  يتعالی في أرجاء المكان
زمن من صمت یسود المكان.. وحين تسطع الشمس »العمودي الطولي بوصف يوقف الزمن 

لتملأ كل المكان، یخرج هو من غرفته بهدوء.. یبدو مقطب الجبين، لا حياة فيه، یقترب من 
یر  الباب فجأة وبحيویة غير اعتيادیة یضغط علی ضلفتي الباب ثم یتركهما یتأرجحان وصر

یره  ف الوصف في هذا المقطع لتفسير  3...«.حاد یتعالی جراء هذه الحركة .. تتغير كل أسار                                 وظ 
حياة البطل الواقعية، إذ يريد أن يشارك المتلقي الصورة المروية كي يتفاعل مع الأحداث بإشراف 

لتفسير حياة الشخصية الداخلية والخارجية، حين یأتي مقطع وصفي »علی نفسية البطل؛ لأنه 
فصورة  4«.یلعب دورا في بناء الشخصية وبناء الحدث، وخدمة السياق السردي بصورة عامة

 الوصف المنساقة هنا، تفسيرية رمزية متناغمة مع صرير الباب... 
                                                           

یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .33، الصر
 .13، بنية النص السرديدانی، لحم -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -3   .33، الصر
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -0   .009، ة      عر
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رز حينما يأتي طائر جميل فالزمن يتوقف ويصف الطائر حتی يعطينا صورة تشرح الحالة وتب
ید طائر لم أره أول الأمر.. بعد »جماليات الطائر وشعوره تجاه العالم الذي حوله  سمعت تغر

                                                                                         قليل كان الطائر یحلق أمام الشباك. كان طائرا  جميلا  ، یحرك جناحيه بقوة كأنه طائر النورس ، 
ظل  كان أصغر منه وأجمل منه، كان مزدانا بألوان خلابة ، كأنه من طيور الحب. تقدمت إليه

لجأ السارد هنا للوصف معلقا  1«.                                                      مرفرفا  بجناحيه.. ینظر الي وینقر زجاج الشباك ویغرد....
لفترة زمن السرد لبيان التلأملات والخواطر حينما يواجه الطائر الجميل فيبدع يوسف العاني في هذا 

التزم  الوصف؛ لأن هذا الوصف الدينامي المبهر يرسم الحركة والسكون بأدق تفاصيلها، حيث
وصف دینامي یصف الشيء في ثباته )مكونات ثابته: الشكل، الحجم، اللون( وفي »بــ

ةفرسم بريشته علی لوحة ال 2«.حركته هذا الثبات والنشاط بحركة رفرفة جناحي الطائر         مسرحي 
 الجميل.

یع السرد )2_2   (Narrative speed_تسر
ةة لها علاقة بحبكة التقنية يوظفها السارد لتسريع زمن السرد لأسباب تقني والشخصيات         مسرحي 

استعمال صيغ حكائية تختزل زمن القصة وتقلصه إلی الحد الأدنی »ويقوم المسرحي بــ
وهو یؤثر علی  ellipse...والحذف  recit sommaireونموذجه هوالسرد التلخيصي 

أحداث ووقائع  فهناك 3«.الثغرات الواقعية في التسلسل الزمني ویتميز باسقاط مرحلة بكاملها
 لا جدوی من ذكرها فيلجأ الكاتب إلی هذه التقنية موظفا الحذف أو الخلاصة.

 ( Ellipse_الحذف )1_2_2
أي » يلجأ السارد للحذف، لتسريع الزمن السردي، حيث يقوم بحذف فترة زمنية من زمن القصة

رة مثل بعد مدة یقفز الراوي، علی مرحلة أو مراحل زمنية، ویكتفي بالإشارة إلی ذلك بعبا

                                                           
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .33، الصر
 .31 تحليل النص السردي ،بوعزة،  -0 
 .001، بنية الشكل الروائيبحراوي،  -3 



یر" ة "الصر ة في مسرحي   810 ناصر قاسمي؛ فيصل سياحي – ...ليوسف العاني                                       المفارقات الزمني 

 

لأن في الحذف نوع من السكوت لأحداث وقعت لكن السارد تجاوزها، حيث يحذف  0؛«...".زمنية
                                                                                            فترة زمنية من زمن القصة ولا يتطرق لما جری فيها من وقائع وأحداث، فلا يذكر عنها السرد شيئا  وله 

ةأنواع لكن النوع الغالب في ال یصرح في النص تلك التي لا »الحذف الضمني وهو        مسرحي 
بوجودها بالذات، والتي إنما یمكن للقاري أن یستدل عليها من ثغرة في التسلسل الزمني أو 

یة السردیة والحذف المعلن الذي عادة ما يكون في الروايات التقليدية  2«.انحلال للاستمرار
، غير أن الروائيين الجدد استخدموا القطع الضمني الذي لا يصرح به  .                                                                           صريحا  وبارزا 

 * الحذف الضمني⁕ ⁕⁕
   قصة بنتها وحفيدتها 

نجد في هذا الاسترجاع الخارجي حذفا لقصة زواج بنتها وطفولة حفيدتها حتی الثانوية والأحداث 
التي جرت لها مدة أسبوع عند زيارتها فهذا زمان طويل لكنها حذفت معظم أحداثه لابتعادها عن 

ةحبكة ال  الرئيسة:التي تدور حولها الأحداث         مسرحي 
 هو: أخبار ابنتك التي كنا نسميها القرنفلة؟»

هي: بخير وابنتها دخلت الثانویة الفرع الأدبي، تحب المسرح والشعر، وحين تكتب لخالها 
رسالة تضمنها أبياتا من شعرها، في الشهر الماضي قضت أسبوعا معي، كانت تغني قبل 

بخلفية الشخصية التي ظهرت علی السرد  استخدمت تقنية الاسترجاع هنا للتعريف 3«.النوم...
واختفت بسرعة فلأجل هذا حذفت معظم أحداث قصتها لبعدها عن أصل الحكاية ومن الصعب 

كون السرد عاجزا عن التزام التتابع الزمني »علی السارد أن يسرد الفترات الميتة في القصة 
، علی الفترات الميتة في الطبيعي للأحداث، ومضطرا، من ثم إلی القفز، بين الحين والآخر

                                                           
 .011، في روایات الطاهر وطارالرؤیة والبنية إدريس،  -0 
 .003خطاب الحكایة،  جينت، -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -3   .10، الصر
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                                                                           والمدة المحذوفة لا تعين بالإشارات النصية فالحذف ضمني منطو  تحت قناع الاسترجاع  1«.القصة
 .ة طويلة      زمني  الملخص لمدة 

  هي»زواج» 
                                                              ة طويلة وتحذف قسما  كبيرا  من زمن حياتها فهي تذكر قبول الواقع       زمني  تسترجع الشخصية مدة 
                     ة، يكون الحذف ضمنيا        زمني  واجها دون تفاصيل. ولعدم التصريح بالمدة الومعاناتها حتی تلمح بز

 يعرف من سياق السرد؛ لأن المقام لا يناسب ذكر التفاصيل الجزئية في المونولوج: 
یدك زوجة..لقد كضمت حبي وأحسست » كانت مفاجئة لك حين جئت أقول لك إنه یر

.. فقد واجهت الواقع كما یجب أن                                                بغصة وبفرحة في آن واحد..لكن الغصة لم تدم طویلا  
یات الحلوة معه ومع أصدقائنا وصدیقتنا..  یكون..تزوجت وصار الحب ذكری ككل الذكر

یاته بلا موعد..  فالزمن المحذوف هنا يصعب تحديده 2«.الله ما أحلی أن یعيد الإنسان ذكر
السارد الالتزام بالزمن بصورة دقيقة؛ لأن الفترات الميتة في السرد تكون كثيرة ومن الصعب علی 

الحدف الضمني یميز الروایة الحدیثة لما یتضمنه من تطور في تقنية »الكورنولوجي فلهذا 
تساعد علی التلاعب بالزمن، وإسقاط الفترات الميتة، وتجاوز الأحداث الثانویة في 

التزاما فزواجها رواية أخری ومن الطبيعي أن يحذفها السارد لتجنب الحشو المفرط  3«.السرد
 .بالحبكه
  ة                الأدوات المنزلي 

دم الأدوات المنزلية دالا علی زمن طويل انصرم والمدة                                                                                         يعيش البطل منعزلا عن المدينه والناس فق 
في الجانب الثاني طاولة كتابة وكرسيان »لا تحدد بسهولة لكن العلائم تدل علی طول الزمن 

یكة قدیمة وكرسي قدیم أیضا  وط اولة في الوسط تشارك كل أثاث البيت                                                قدیمان، أمامهما أر

                                                           
 .090،  بنية الشكل الروائيبحراوي،  -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .91، الصر
بي  الزمن في الروایة الالقصراوي،  -3   .033، ة      عر
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وفي  1«.في العتق!.. شباك یطل علی حدیقة مهجورة، صورة سيدة معلقة علی الحائط...
  تتمة السرد تذكر حالة الحديقة:

 هي: )تضحك من الشباك( مازالت هذه الحدیقة علی حالها منذ..»
یني منذ أكثر من عام    2«.هو: منذ أكثر من عام.. لم تزور

إن كل ركن في البيت، »زلة تطغی علی نمط حياته وعتق الأدوات والفضاء يدل علی هذا فــفالع
وكل زاویة في الحجرة، وكل بوصة في المكان المنعزل الذي تعودنا الاختباء فية أو الانطواء 

وأيضا تبرز   3«.فيه علی أنفسنا  هو رمز للعزلة بالنسبة للخيال، أي أنه بذرة الحجرة والبيت
كيد لما جری وتبيان لحاله.وحشت  ه وعزلته حينما تقاطعه زميلته سنة ولم تزره، إذ هو تأ

 *الحذف المعلن
  یوم واحد 

يسرع سرد الأحداث في هذا المقطع بذكر كلمة اليوم الفائت فهو يسرده دون ذكر أحداثه، حيث زمن 
 السرد أقل من زمن القصة مختزلا بصورة تامة:

التجأ إلی  4«.ب اليوم الذي فات.. راح یوم.. ونحن الآن في..هو:...أوه! نسيت أن أشط»
هذا الحذف المعلن، حيث الأحداث الواردة ضمنه ليس لها تلك الأهمية المنشودة في تطور بنية 

ةال یا لسير الروایة أو »و        مسرحي  یلجاء الراوي إلی الحذف حين لا یكون الحدث ضرور
كثر من الضمني خلافا وعادة الروائيون التقليديون ي 5«.معلومة ستخدمون الحذف المعلن أ

للروائيين الجدد ويوسف العاني خلافا لهذه، أعطی للحذف الضمني حصة الأسد في سرد هذه 
ةال  تاركا إداركه علی عاتق القارئ مقارنا للأحداث التي تجري علی خشبة المسرح.        مسرحي 

                                                           
یر خمس مسرحيات العاني،  -0   .33، قصيرةالصر
 .93، المصدر نفسه -0 
 .030، جدلية الزمنباشلار،  -3 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .31، الصر
 .13 -10، صص معجم مصطلحات نقد الروایةزيتوني،  -3 
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 Sommaire)_الخلاصة )2_2_2
يفترض أنها جرت بزمن طويل أو قصير، واختزلت بصفحات أو  تعتمد في الحكي علی سرد أحداث

أسطر أو كلمات قليلة دون التعرض لتفاصيلها وهذه التقنية من خصائص اللغة العربية، خاصة في 
إنه حكي »البلاغة يلح البلاغيون علی الإيجاز، وهناك تشابه بينهما في تعريف آخر للتلخيص هو

یع وعابر للأحداث دون ال يسمي جيرار جينت هذه التقنية  1«.تعرض لتفاصيلهاموجز وسر
سرد في بضع فقرات أوبضع صفحات لعدة أیام أوشهور أوسنوات من »بالمجمل ويعرفها بأنها 

 2«.الوجود، دون تفاصيل أعمال وأقوال
 
أیام الوظيفة مع الحب المكتوم 

وزواجه من زميلتها؛ لأن حينما نظرت إلی الصورة الملعلقة علی الجدار استرجعت قصة حبها لــه 
الأشياء تلعب دورا مهما في توليد الاسترجاع فلخصت كل هذه المدة الزمنية الطويلة من زمن 
القصة التي تحمل خبر حبها وذهابها لطالب يدها له ونفسيتها ومرور الأيام حتی زواجها بهذا 

كيد لايناسب الزمن الكرونولوجي  .الحجم القليل من النص، وهو بالتأ
ی: ..كنت جميلة حقا... الله كأنني أعيش ذاك اليوم. جاءني یقول ما رأیك؟ سأتزوجها.. ه»

.كنت في حيرة، كنت أحبه وكنت أحبك، كان بيننا صدیقا نعيش معه الساعات بفرحة كأننا 
شركة....لقد كضمت حبي وأحسست بغصة وبفرحة في آن واحد..لكن الغصة لم تدم 

..فقد واجهت الواقع كما یجب أن یكون..تزوجت وصار الحب ذكری ككل                             طویلا 
یات الحلوة معه ومع أصدقائنا وصدیقتنا... لا يحيی هذا الشعور إلا بالعاطفة  3«.الذكر

یة حاضرة »الحاضرة التي أحيته  فلا یمكن إحياء الماضي إلا بتقيده بموضوعية شعور

                                                           
 .33تحليل النص السردي، بوعزة،  -0 
 .013، خطاب الحكایة جينت، -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -3   .91، الصر
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یاتنا ، شيمة الأحداث الفعل ية، في وسط من الأمل بالضرورة. لابد لنا من معاودة وضع ذكر
یات بدون هذا الزلزال الزمني، بدون هذا الشعور  والقلق ،في تمازج جدلي. فلا ذكر

حيث يعمل الاسترجاع الخارجي أيضا بالعودة إلی شخصيات ظهرت بإيجاز في ، 1«الحيوي
 المقدمة ولم يتسع المقام لعرض خلفيتها أوتقديمها كما حدث في هذا التلخيص.

 القرنفلة 
ها بنت يعرفها منذ أيام الوظيفة فاسترجع قصتها لكن ملخصة، حيث أخذت مساحة قليلة بالنسبة لدي

كثر مما ذكر وتكون هذه العودة التلخيصية إلی الماضي كثيرة التواتر في  لزمن القصة الذي يكون أ
معلومات الروايات فتقوم بسد الثغرات الحكائية التي يخلفها السرد وراءه عن طريق إمداد القارئ ب

حول ماضي الشخصيات والأحداث التي شاركت فيها، فــالسارد لخص أحداثا كثيرة في جمل قليلة 
 حول بنتها وحفيدتها ودراستها ومجيئها لها أسبوعا:

 هو: أخبار ابنتك التي كنا نسميها القرنفلة؟»
هر الماضي هي: بخير وابنتها دخلت الثانویة الفرع الأدبي، تحب المسرح والشعر،..  في الش

 2«.قضت أسبوعا معي،..
إعادة بعض الأحداث السابقة لتفسيرها تفسيرا جدیدا في ضوء »فعودته إلی الماضي هنا هي 

یات كلما تقدمت تغيرت نظرتنا إليها أو                                                                                      المواقف المتغيرة أو لإضفاء معنی جدیدا  مثل الذكر
  3«.تغير تفسيرها في ضوء ما استجد من أحداث

ة، وهي التواتر الذي هو عدد المرات التي تروی       زمني  ها السارد لإحداث مفارقات وهناك تقنية يوظف 
فيها الحادثة، وهو إما تواتر إفرادي، وهو توصيف لحادثة واحدة لمرة واحدة أو تواتر مكرر، وهو 
توصيف حدث واحد عدة مرات أو تواتر إعادي، وهو يصف الحدث الذي حدث عدة مرات لكنه 

                                                           
 .01، جدلية الزمنباشلار،  -0 
یر خمس مسرحيات قصيرةالعاني،  -0   .10، الصر
 .33، بناء الروایةقاسم،  -3 
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كر مرة واحدة.  رقات نتركه لكنه قليل جدا، فلقلته ولاختلاف منظري الزمن في درجة تشكيله المفا                ذ 
 جانبا في هذه الورقة.

 النتائج

ةة في       زمني  بعد عرض للمفارقات ال الصرير خلصت إلی النتائج التي أجملها في النقاط         مسرحي 
 التالية:

  م الكاتب ة بتقنياتها في كسر الزمن الكورنولوجي ل      زمني  ساهمت البنية ال                                  لقصة بزمن السرد، حيث هد 
ةرتابة جدار الزمن في بنية ال ة. ومن هذه الزاوية نجد تجلي بعض       زمني  بتوظيف المفارقات ال        مسرحي 

الأحداث وإهمال بعضها وتطويل وتلخيص لبعضها الآخر، مع مشاركة شكلية تشد ساعدها علی 
ةالمضمون؛ فبناء ال  برزت جمالياته بهذا التوظيف.        مسرحي 

  كثر من سائر التقنيات، حيث وظفه الكاتب لسد بعض الثغرات ما يفرض نفسه هو الاسترجاع أ
 وللتنويع والتعريف بشخصية ما وخلفيتها، وأكثرها كانت خارجية.

 ةالاستباقات لم تحظ بحصة الأسد لكنها لم تنعدم؛ فوظفت، خاصة في نهاية ال معبرة عن         مسرحي 
كثر من الخارجي والداخلي. آمال وأحلام تهدف إلی تجديد نمط  حياة البطلين والاستباق المزجي أ

 ةالاستغراقات برزت كثيرة في ال في نمطيها التسريعي والتبطيئي لكن أكثرها كانت في إطار         مسرحي 
استرجاعت واستشراقات ملخصة فالمشهد في هذه الحالة تربع علی مساحة كبيرة من مساحة النص 

ةن بناء البالنسبة للتقنيات الأخری؛ لأ قائم عليه؛ فمن المنطقي أن تغلب هذه التقنية علی         مسرحي 
 أخواتها.

  وظف الكاتب المونولوج لسبر عمق المسافات النفسية للشخوص وما يكمن من أحوالها
وسايكولوجيتها، فاستخدمه لدخول عالم لاشعور الشخصية، حيث أدخل القارئ مباشرة في الحياة 

 ي ضميره من خلجات وعواطف ذاتية. الداخلية للبطل وما يجول ف
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  في تسريع السرد الحذف الضمني هو الغالب علی المعلن، عادة يستخدم الروائيون التقليديون
كثر من الضمني خلافا للروائيين الجدد ويوسف العاني يعتبر من المسرحيين  الحذف المعلن أ

 الجدد لأجل هذا نجد كثرة الحذف الضمني. 
 ير من الاسترجاعات والاستشراقات؛ لأنها كانت أحداثا  ثانوية أو لقصر استخدم التلخيص في كث                                                               

ةنص ال  التي تحمل فصلا واحدا.        مسرحي 
  أبدع يوسف العاني في الوقفة الوصفية فعلق لفترة، زمن السرد موظفا الوقفة لبيان التأملات

 بأدق تفاصيلها.والخواطر، وتألق نجمه في الوصف الدينامي المبهر الذي رسم الحركة والسكون 
 ةلم تستخدم تقنية التواتر كسائر التقنيات لقصر نص ال ، حيث اختلف كبار         مسرحي                                 لكنها لم تختف 

 ة فتجنبناه لهذين الدليلين.      زمني  الأدباء في إلحاق هذا المبحث ضمن المفارقات ال
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ي    ة عند أبي سعيد السيرافي                الضرورة الشعر
 ***كسرى زهيري  ؛**مالك يحيا ؛ سامي عوض

 061 -093صص                                              
 

ص:          الملخ 
                                                                                   يتناول البحث الضرورة الشعرية عند أبي سعيد السيرافي الذي شرح كتاب سيبويه، وتوقف عندد 
ف كتاباً خاصاً بضرورة الشدعر، مدع أن هدذا المصدلل  لد  يدرد بكتداب  ً                                               باب ما يحتمل الشعر، وأل       ً                               

                                   مثل: يجوز للشاعر، أو مما يجوز له.                                                           سيبويه، إنما وردت اشتقاقاته مثل: اضلرار، مضلر، ومرادفاته
د                                                                                      فه  السيرافي طبيعة الضرورة التي تقتضي ورود الحديث عنها في أي باب من الكتاب، فتعق 
دع فدي شدرح شدواهد  واتها، وتوس  هدا، وأشدار إلدغ مسدو                                                                                 إشارات سيبويه ضدمن أبدواب الكتداب كل 

                               ف، والتقدي  والتأخير، والإبددال،                                                           الضرورات، وقس   الضرورات إلغ سبعة أقسام هي: الزيادة، والحذ
ف كل نوع، وأورد شواهده، وعلق عليها.                                                                                            وتغيير وجه الإعراب، وتذكير المؤنث، وتأنيث المذكر. وعر 
غ الضرائر، فالضرائر تقوم علغ الرد إلغ أصل، أو المشابهة أو القياس،                           ِّ                                                                  وأشار إلغ المبدأ الذي يسوِّ

ز بين ضرائر حسنة، وضرائر قبيحة، ومي   ف اللحدن ضدمن حقدل                                          ومي                                            ز بين الضدرورة واللحدن، وصدن 
غ   ُ   ِ  يُدخِله           الخلأ، ول                فقد،، بدل يسدعغ          الضدرائر                                              في ضرورة الشعر، وفي كتابه ضرورة الشعر لا يسدو 

ها منسجمة مع طبيعة الشعر المتميزة عن النثر.  ً                                                    لإيجاد مخرج لكل ضرورة أيضاً، ويعد                           

                                   الضرورة، القياس، اللحن، القواعد.    ة:              كلمات مفتاحي  

                                                           
 36900000136111المسؤول(:  )الكات  سورية. –ة، جامعة تشرين، اللاذقية       عربي  أستاذ في قس  اللغة ال -*
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        سورية.   –                           ة، في جامعة تشرين، اللاذقية       عربي                              طال  دكتوراه في قس  اللغة ال  -***
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 :مقدمة
رورة في مادة )ضدرر(  رورة لغة: تتناول معاج  اللغة الض                           ، وتددور حدول معندغ واحدد هدو 0                                                        الض 

يء، ورجل ذو ضدرورة أي ذو حاجدة  رورة مأخوذة من الاضلرار، وهو الحاجة إلغ الش                                                                                       الحاجة، فالض 
رورة علغ كذا وكذا، وتُجمع علغ ضرائر وضرورات، ويذكر الجرجاني ا درورة                                      ُ                                        تقول: حملتني الض          لض 

ا لا مدفع له" ازل مم  عريفات بقوله: "هي الن     . 0                                                     في كتاب الت 
ثدر، فهدي  اعر فيه ما لا يرتك  في الن  اعية إلغ أن يرتك  الش  عر: هي الحالة الد  رورة في الش                                                                                             والض 
اثر، جاء فدي معجد  مصدللحات  مولي الذي يلتزم به الن  قعيد الش  عري عن الت  عبير الش                                                                                           خروج في الت 

قد ال ز          الن  ة هي الخروج علغ القواعد والأصول بسب  الوزن والقافية، وقد جدو  عري  رورة الش                                                                                      قدي  "الض 
اثر" زوا للن  اعر ما ل  يجو     . 9                                      القدماء للش 

غييدر فدي البنيدة أو  ة هدي الت  دعري  درورة الش  وابكة: "الض  د علي الش                                                                                             وفي المفهوم ذاته يقول د. محم 
عر  ركي  أو الإعراب في بعض لغة الش  ا ينحرف بها عن سنن ال                                     الت  ة"      عربي                          مم     . 0                   ة وقواعدها العام 

ة البحث وأهدافه:                                يهدف البحث إلغ إبراز ما يأتي:                        أهمي 
عبيدر، اختارهدا  - ة ليست دائماً مخالفة لقواعد اللغة، بل هدي سدعة فدي الت  عري  رورة الش  ً                                                      الض                              

ة.  ً           المبدع لتحقيق أهداف، ويراها حاجةً شعوري                                  
رورة دائماً هي  - ً     ليست الض  ً                        شيء لا مندوحة عنه، بل تأتي أحياناً موافقدة للهجدة مدن لهجدات                                                   

        العرب. 

                                                           
ين أبو الفضل، ابن منظور،   0                                        مجد الدين محمد بدن يعقدوب الفيدروز أبدادي،           ، )ضرر(،          لسان العرب                                        ينظر: جمال الد 

                القاموس المحي،.
د بن علي الجرجاني،   0 يفات                              علي بن محم  عر اد،                كتاب الت     .    021              ، باب الض 
قد ال            أحمد مللوب،   9    .    021  ،       القديم        عربي                        معجم مصطلحات الن 
وابكة،   0 د علي أبو سويل  الش     .     069  ،                             معجم مصطلحات العروض والقافية                               محم 
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حاة اختلافاً كبيراً في موقدف سديبويه مدن  - اً اختلف فيه الن  ن أمراً هام  ً      ً                    يهدف البحث إلغ أن يبي                           ً       ً                           
ها مخالفة لقواعد اللغة وبعضه  يرى أن  سيبويه رآها  ة، فبعضه  يرى أن  سيبويه عد  عري  رورة الش                                                                                                 الض 

ا يج عر.        مم                 وز في الش 

ة البحث:                  منهجي 
دعر  رورة في كتاب ضرورة الش  حليلي، حيث يدرس مفهوم الض                                                                                    يعتمد البحث المنهج الوصفي الت 
رائر،  رائر والأحكام التي يللقها علغ بعض الض  ل شواهده، وتصنيفه للض  يرافي، ويحل                                                                                            لأبي سعيد الس 

ا ل  يشر إليه سيبويه صراحة في كتابه.                                         مم 

رورة وا حو ال           الض     :       عربي          لن 
لق به صحيحاً سليماً من اللحن. وقدد  حو في رحاب القرآن الكري ، ابتغاء القدرة علغ الن  ً                نشأ الن        ً                                                                   

ندت دافعداً لإتقدان اللغدة ال ة، كو  رعي  دت روبة في الإحاطة بالعلوم الش  ً                تول  د                                                                      ة، ومعرفدة ضدوابلها       عربي 
ة، ووري  ألفاظها، ونظام تركيبها، ول  يظهر عل  ال دة                                                         الإعرابي  حو ناضجاً مكدتملًا، بدل هدو مثدل بقي  ً                   ن        ً          

ارسين.  ج حتغ أصب  له مجالس عل  وحلقات للد                                                                                  العلوم، بدأ بالملاحظة والاستقراء، وتدر 
ة تجمع علدغ  افع إليه، لكن  الأكثري  ل من عمل فيه، والد                                                                                          وتختلف الأخبار في نسبة هذا العل  وأو 

ل من أخذ هذا العل  عن ؤلي أو  لام                                                أن  أبا الأسود الد                  ، وتوالدت الجهدود 0                             أمير المؤمنين علي عليه الس 
ردة في الاستعمال مما أورده  واهر المل  ل كتاب لسيبويه، استنب، القواعد من الظ  جت بأو  ة، وتو  ي  حو                                                                                                 الن 
حدو البصدريين  واة عن فصحاء بغداد وفصحاء الباديدة، وقدد كدان هنداف خدلاف بدين علمداء الن                                                                                    الر 

                                         ة، انعكست في رؤيته  للجائز ووير الجائز.                            والكوفيين حول الأصول المعتمد
حاة إلغ الأشعار التي لا تنضب، مع القواعد فجاء مصلل / ما  ه الن  فت في ذلك مسائل، ث   تنب                                                                                           وأل 
ل مدن أشدار إلدغ  ة القواعد،  وأو  عر ومبقياً علغ مصداقي  اعر / حافظاً للش  اعر / أو / يحق  للش  ً                                           يجوز للش                ً                                        

عراء، ال عر والش  عراء أمراء الكدلام      006                          خليل بن أحمد الفراهيدي )ت                           مكانة الش                                       هد( الذي قال: " الش 

                                                           
ي  اللغوي،       أبو ال  0 حويين             ل     .   00  ،                مراتب الن 
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غ شاؤوا، ويجوز له  ما لا يجوز لغيره  "  فونه أن                   هد( في كتابده إلدغ      021                   ث   أشار سيبويه )ت   0                                                  يصر 
عر  عر في باب ما يحتمل الش  ه   0                                     جوازات الش  رائر، لكن  رورة، أو تصنيف للض                                                      من دون ذكر مصلل  الض 

   . 9                          اشتقاقات للمصلل  ومرادفاته    ذكر 
د )ت  رائر في كتابه المقتض     026                      وأشار بعده المبر  اج )ت 0                                ( إلغ الض  ر      هد(      906                        ، وأفرد ابن الس 

فها خمسدة أصدناف  ع في دراستها وصدن  رائر في كتاب الأصول توس  ً                                                             باباً للض                     . ثد   شدرح أبدو سدعيد 6   
يرافي ) رائر ودرس     962           الس  فها سبعة أصناف، وأفدرد لهدا كتابداً                                    هد( كتاب سيبويه، وجمع الض                                       ً  ها وصن 

عر / هو موضوع بحثنا  ً                                            مستقلًا حمل عنوان / ضرورة الش      6 .   

يرافي ) ة عند أبي سعيد الس  ي  عر رورة الش       هـ(:     863                                           الض 
عر، أورد ما قاله سيبويه تحت هذا  يرافي كتاب سيبويه، وعندما درس باب ما يحتمل الش                                                                                         شرح الس 

عر ما لا يجوز في الكلام، من صرف ما لا ينصرف،                        العنوان، قال: "قال سيبو ه يجوز في الش                                                                      يه: اعل  أن 
ها أسماء" ها أسماء، كما أن  هونه بما ينصرف من الأسماء، لأن            ِ                       ، ول  يكتفِ بما أورده سيبويه فيمدا 0                                                           يشب 

رور ه فه  طبيعة الض  رورة في هذا الباب، بل تعق   إشاراته ضمن أبواب الكتاب، لأن  ق بالض         ة التي                                                                                         يتعل 
عر، استفاض في شرحها  اه ضرورة الش  اً سم  ف كتاباً خاص  ً                                      تقضي ورود الحديث عنها في أي باب، وأل        ً                                            
مها إلغ  وات إجازتها وذكر آراء العلماء في إجازتها، وقس                                                                                                ومناقشة شواهدها، وأشار إلغ دوافعها ومسو 

                 الاستعمالات من باب                                                                     أبواب، ودرس شواهد الباب الواحد وأشار في بداية الكتاب إلغ إخراج بعض
قص منه،  يادة فيه والن  ا كان موزوناً، تكون الز  عر لم  رائر، وتصنيفها مع اللحن، يقول: "اعل  أن  الش  ً                                  الض                                                                    

                                                           
   .    009  ،                           منهاج البلغاء وسراج الأدباء                          أبو الحسن حازم القرطاجني،   0
   .   06  /    0  ،       الكتاب                                       أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر سيبويه،  0
   .   69  –    60  /    9  ،    063  /    0  ،   99  –    90  /    0       ، ينظر            المصدر نفسه  9
د،   0 د بن يزيد المبر  اس محم     .    006  /    0   ،       المقتضب                                   أبو العب 
اج،   6 ر  حو              ابن الس     .    096  /    9  ،                الأصول في الن 
عر                                     أبو سعيد الحسن بن عبد الله السيرافي،   6    99  ،             ضرورة الش 
    .           المصدر نفسه  -  0
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عر المقصدود، مدع صدحة معنداه، اسدتجيز فيده  غ يحيله عن طريق الش                                                                                  يخرجه عن صحة الوزن، حت 
                               الكلام مثله، وليس في شيء من ذلك                                                         لتقوي  وزنه، من زيادة ونقصان، ووير ذلك، ما لا يستجاز في

ً         ُ                  رفعُ منصوب ولا نصُ  مخفوض، ولا لفظ يكون المتكل   فيه لاحناً، ومتغ وُجد هذا في شدعر كدان                                      ُ             ُ   
عر" ً                            ساقلاً ملرحاً؛ ول  يدخل في ضرورة الش        ً رورة بالوزن، وتحقيق الوزن أحد 0     يرافي يرب، الض                                                      . فالس 
د في كتابه عبارة ما  رورة، وتترد  وات الض  عر ولا يجوز في الكلام                                            مسو                    ، وعبارة إذا اضلر 0                               يجوز في الش 

   . 9      جاز له
ثدر، التدي تعلدي  دزة عدن الن  دة المتمي  عر وإدراكه  طبيعته الخاص  حاة إلغ الش  د نظرة الن                                                                                            وهذا يؤك 
ة في استخدام اللغة، بما لا يخرج عن الإطار العدام للغدة، فللضدرورات مدع كدل هدذه  اعر حري                                                                                      للش 

ة  درائر علدغ         ضواب،، و  –        الحري  شبيه أو الحمل والقيداس، ولا تخدرج الض  د إلغ أصل، أو الت                                                                           عمادها الر 
ا يضلرون إليه إلا  وه  يحاولون بده وجهداً  حداة فدي 0                                                           ً هذه الأسس، فليس شيء مم                           . وينداق  آراء الن 

واهر التي يختلفون في إجازتها أو رفضها، ففي حديثه عن الحذف، يقول: "... ومن ذلدك،                                                                                         بعض الظ 
جلْ إليك، وذهبَت جاريتْك و.. أنا أذهْ  إليده،          حذف الض   ة والكسرة في الإعراب، كقوله : قام الر                                           ْ          َ       ْ               ْ       م 

ا أنشده سيبويه فدي  ن يوافقه الرأي، ومم  ً                                           وكان سيبويه يجيز هذا، وأنشدَ فيه أبياتاً، وأنشد ويره أيضاً مم                   ً           َ                           
                     ذلك قول امرئ القيس: 

ن   ثما  م  ب        إ  حق  ست  ير  م  وم  أشرب  غ  الي  ل                                                      ف  لا واغ  ه  و 
              الل 
    5 

فعِ" ن الباء من " أشربْ " والوجه أن يقول أشربُ بالر     . 6                     ْ                      ُ        ِ فسك 
واهد جاج:   0                               وبعد مناقشته العديد من الش  د والز  به بموقف المبر                                                   يورد رأي سيبويه ويعق 

                                                           
   .   90             المصدر نفسه،   0
   .     000  ،    012                  المصدر نفسه، ينظر   0
   .     002  ،    016                  المصدر نفسه، ينظر   9
   .   90         الكتاب،        سيبويه،   0
          الأصمعيات                                                           وروايته فاليوم فاشرب وعلغ ذلك ليس فيه ضرورة، وينظر الأصمعي،      062  ،  ر        ديوان شع            امرؤ القيس،   6

عراء             . ابن قتيبة،    091  /     01 عر والش     .   32  ،                 الش 
يرافي،   6 عر           الس     .     003  ،             ضرورة الش 
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ة من "عضُد" والكسرة من فخِدذ،  م  مات والكسرات المحذوفة بالض  هوا هذه الض                                                                   ُ                ِ   "قال سيبويه: شب 
عر والكلام جميعداً،       حين قا ً   لوا )عضْد وفخْذ(، وير أن  حذفها من )عضد وفخذ( حسن ملرد في الش                                                                ْ     ْ       

ه  ر إعراباً. وفيما ذكرناه يزول الإعراب الذي تنعقد به المعاني، إلا  أن  ه لا يزيل معنغً، ولا يغي  ً                                                            من قبل أن                  ً                       
داج ي ج  د والز  د بن يزيد المبر  ه اللفظ باللفظ، وكان أبو العبا س محم                            نكدران هدذا، ويأبيدان جدوازه،  ُ                                                                    شُب 

دا بيدت امدرئ القديس فأنشدداه  واية التي ذكرنا، فأم         فـاليوم                                                                                 وينشدان بعض ما أنشدنا علغ خلاف الر 
"... سقى غير مستحقب  و: فاليوم  فاشرب  غير مستحقب 

 
                                                 أ
 
جاج يبحثان عن روايدة 0  د والز                                      . فالمبر 

 ً      ً   اً بعيداً.                                ٍ           ْ          أخرى، وسيبويه يبحث عن تخريج حسنٍ للبيت، وإنْ ساق تشبيه
درائر  ه أبقغ الض  ل في كل وجه، وشرح شواهده، لكن  رائر إلغ سبعة أوجه، وفص  يرافي الض                                                                                           قس   الس 
رائر  رائر القبيحة عن الحسنة، حيث تجد في كل قس  من الض  ة معاً، ول  يفصل الض  ي  حو ة والن  رفي  ً                                                                      الص                         

ً                                         الحسن والقبي ، فمثلًا تجد من ضرائر الحذف ضرائر قبيحدة وضدرائر ح وصديف لا 9   سدنة                                     . وهدذا الت 
رائر، فتراه يشير إلغ ضرورة بالقب  أو الحُسن، ولا يشير بشديء مدن ذلدك فدي                                                             ُ                           يللقه علغ جميع الض 
ما يكدون فدي  رخي  إن  داء، يقول: "وهذا الت  رخي  في وير الن  ً                                                                             ضرورة أخرى، فمثلًا في الحذف، ومنه الت                 

حويين خلاف اعر فليس بين الن  داء، فإذا اضلر  الش  ه يجعله اسماً                                                     الن  داء، علغ أن  ه جائزٌ له في وير الن  ً  أن                                        ٌ         
مدا 0    ً                               مفرداً، ويعربه بما يستحقه في الإعراب"                                                  . وفي موضع آخر يشير إلغ قدب  الحدذف، يقدول: "ورب 
اعر فحذف الحركة أيضاً، قال ً      اضلر الش                              6 :   

قان   ر 
 
ه  أ شتاقان ل  طواي  م  م  ه        و  خيل 

 
يت  العتيق  أ ظلت  ل دى الب         ف 

 
                                      

 
                             6 

                                                                                                                                                    
   .    000  –     001                  المصدر نفسه، ينظر   0
   .    009  ،    000                     . وينظر إنشاد الأبيات    000              ضرورة الشعر،          السيرافي،   0
   .     000  ،    001           نفسه، ينظر        المصدر   9
   .     20  –    20         ، وينظر،   29             المصدر نفسه،   0
اعر يعلغ بن الأحول الأزدي.   6                               الش 
عر          السيرافي،   6 ين ابدن منظدور،    001  ،             ضرورة الش                                  )ملدا(. أبدو الفدت  عثمدان ابدن جندي،             لسـان العـرب                         ، جمال الد 

   .    002  /    0         الخصائص، 
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                                                                                          وأقب  من هذا حذف الواو والياء من )هو( و )هي(، وذلك أن  الواو والياء فيهما متحركتدان تثبتدان 
ن هواكا                       في الوقف، من ذلك قوله:     . 0             َ . أراد: إذ هيَ"0   ٌ                     دارٌ لسلمى إذه  م 

سدويس والاستحسدان أو  دق عليهدا بالت  د حالاتده ويعل  رورات، ويعدد  د كل  وجه من أوجه الض                                                                                     ويفن 
قبي ، يق قددي               بالت  قصدان، والحدذف، والت  يدادة، والن  عر علغ سبعة أوجه، وهدي: الز                                                                                ول: "وضرورة الش 

ر، وتدذكير  شبيه، وتأنيث المذك  أخير، والإبدال، وتغيير وجه الإعراب إلغ وجه آخر علغ طريق الت                                                                                              والت 
   . 9        المؤن ث"

د فيه أنواعاً مختلفة مع شواهد، وي رورات ويعد  ً                     ويفرد باباً لكل  وجه من الض                                          ً حاة في                                 ستذكر آراء الن 
يادة فهي زيادة حدرف، أو زيدادة حركدة، أو  ا الز  ق عليه استحساناً أو تقبيحاً، يقول: "فأم  ً                                                          الشاهد، ويعل            ً                            
                                                                               إظهار مدو ، أو تصحي  معتل، أو قلع ألف وصل، أو صرف ما لا ينصدرف وهدذه الأشدياء بعضدها 

د وبعضُها يسمع س رد ليس بالحسن الجي  رد، وبعضها مل  ل ذلك ما يُدزاد                                               ُ         حسن مل  رد، فأو  ً       َّ                 ُ     ماعاً ولا يلَّ    
                                                                                      في القوافي للإطلاق، فإذا كانت القافية مرفوعة مللقة، جاز إنشادها علدغ ثلاثدة أوجده، أحددها أن 

ة واواً مزيدة كقول زهير:  م       َ                ً                   يجعلَ بعد الض 
قل   الث 

عانيق  ف  لمى الت  ن س  ر  م  قف 
 
أ سلو       و  د كاد  لا ي  ق  لمى و  ن س  لب  ع  حا الق          ص 

                             
 
 4و                                                    

نوين، فينشَد:  قل، ويجوز أن يجعل مكان الواو الت  ة لام الث  قل( واواً إتباعاً لضم  ً                                                          َ   فتُلحق آخر )الث         ً                     ُ  
ن. قل  الث 

عانيق  ف  لمى الت  ن س  ر  م  قف 
 
أ          و 

                             
 
      

ة من الإعراب، كقول جرير:  الث في الإنشاد أن يُنشد البيت علغ خف                               ُ                                          والوجه الث 
لوح        ب ذي ط 

يام  تى كان  الخ                   م 
يام                         ها الخ  ت  ي 

 
يث  أ قيت  الغ                  س 
 
                5 

                                                           
جز وقبله: هل تعرف الد    0 ين الأنباري،                                               هذا البيت من مشلور الر                  الإنصاف في مسائل                                           ار علغ تبراكا، ينظر: كمال الد 

يرافي،    621  /    0  ،      الخلاف عر              ، والس                                 وهو من الخمسين مجهولة القائل.     00 / 0  ،       الكتاب           ، وسيبويه،    000  ،             ضرورة الش 
عر          السيرافي،   0    .    000  -       000  ،             ضرورة الش 
   .   90             المصدر نفسه،   9
   .   96  ،            ضرورة الشعر          السيرافي،   .   36  ،           شرح ديوانه                  زهير بن أبي سلمغ،   0
ير              جرير بن علية،   6    .    016  /    0  ،       الكتاب          . سيبويه،    600  ،           ديوان جر
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ها بلا واو، ولا تنوين إذا وصلت" ن المي  إذا وقفت، وتضم     . 0                                                         فتسك 
دعر، فدي القدوافي 0                              وبعد أن يشرح العديد من الشواهد يادة في الش  ما جاز فيه هذه الز                                                             ، يقول: "وإن 

عر، ويحدون به، ويقع فيه تلري ، لا يت  إلا  بح ه  يترنمون بالش                               رف المد، وأكثر ما يقع ذلك في                                                               لأن 
رن  "    . 9                                                  الأواخر، وكان الإطلاق بسب  المد  الواقع فيه للت 

ددعر بهددا،  ددعر لاختصددا  الش  يددادة فددي حشددو الكددلام تمييددزاً للغددة الش                                           ً                                 وهددو يمنددع هددذه الز 
دعر بهدا دون الكدلام،  ما ذكرناها لاختصا  الش  يادة وير جائزة في حشو الكلام، وإن                                                                                          يقول: "هذه الز 

عر"  وه عر، إذ كان جوازها بسب  الش  دة ملردة، وليس تخرجها جودتها عن ضرورة الش     . 0                                                                             ي جي 
غ الدذي اعتمدده  د إلغ أصدل وهدو المسدو                                                                                  وفي حديثه عن صرف ما لا ينصرف يشير إلغ مبدأ الر 

رورة، يقول: "وهو  حاة في الض  رف   –                                الن                                                 جائز في كل الأسماء ملرد فيها، لأن  الأسماء أصلها  –          أي الص 
ها إلدغ  اعر رد  رف لعلل تدخلها، فإذا اضلر  الش  ما تمتنع من الص  نوين عليها، وإن  رف، ودخول الت                                                                                                 الص 
ندوين لا يجدوز  ليل علغ ذلك أن  ما لا أصل له فدي الت  اخلة عليها. والد                                                                                             أصلها، ول  يحفل بالعلل الد 

اعر وير جائز له تنوين الفع رورة، ألا ترى أن  الش  اعر تنوينه للض  ندوين،                                                                   للش                               ل، إذ كدان أصدله ويدر الت 
ابغة:  ناً مما لا ينصرف قول الن  ا جاء منو  ً                            وليس يرده بتنوينه إلغ حالة قد كانت له، ومم                                                         

ن     ركب  ي  ل  صائ د  و 
نك  ق  ي  أت  ت  ل       ٌ                ف 
كوار                       

 
م  الأ واد  ل يك  ق   إ 

يش        ج 
 
                    

ٌ    5 
" وهو لا ينصرف"  ن "قصائد  نوين، إن ما                                ويشير إلغ أن  صرف ما لا ينصرف لا  0            ٌ               فنو                         ينحصر بالت 

د   ر  عر، لحقه الجر  لأن ه ي  ا لا ينصرف في ضرورة الش  نوين مم  ، "واعل  أن  ما لحقه الت          ً                                                                                    َ  ُ   يكون أيضا  بالجر 
ابغة:                                                                    الكلمة إلغ أصلها، فيحركها بالحركة التي ينبغي لها، كقول الن 

                                                           
   .   96  ،            ضرورة الشعر          السيرافي،   0
   .   92  –    96                  المصدر نفسه، ينظر   0
   .   92             المصدر نفسه،   9
   .   93             المصدر نفسه،   0
بياني،   6 ابغة الذ  بياني                    الن  ابغة الذ  َ َ  . وروايته: )فَلَتَأ  33  ،                         ديوان الن   َ كدوارِ(،             

َ
ِ    تِيَنكَ قَصائِدٌ وَلَيَدفَعَن       ألدفٌ إِلَيدكَ قَدوادِمَ الأ    
َ
    َ  ِ    َ  َ   َ  ِ ٌ           َ  َ   َ  َ َ  ٌ  ِ   َ  َ   َ  ِ

ً                                                    وروى أبو عبيدة: فلتعلِنَنَّ ندامةً وليركبن، وعلغ هذا ليس فيه ضرورة، وينظر: السيرافي،       َّ  َ  ِ عر                               . سديبويه،   01  ،             ضرورة الش 
   .    900  /    0  ،        الخصائص           . ابن جني،    600  /    9  ،       الكتاب
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ير  ت ه صائ ب  ط 
م       ع  ه  وق  ق  ف  ل  يش  ح  الج  دوا ب  ذا ما غ                  إ 
صائ ب                                                   ع  دي ب   2                ت 

ها إلغ أصلها" ا رد     . 9                                  فخفض )عصائ ( لم 
اء والكسائي مشديراً إلدغ الخدلاف  ة شواهد علغ صرف ما لا ينصرف يورد رأي الفر                                                                       ً            وبعد ذكر عد 
اء: يجوز صدرف كدل مدا لا ينصدرف إلا   ة، يقول: "وقال الكسائي والفر  ة والكوفي                                                                                           بين المدرسة البصري 

هما لا يجي عر، وزعما أن  "مِنْ" هدي التدي منعدت مدن صدرفه، وأبدغ                         "أفعل منك" فإن  ِ  ْ                             زان صرفه في الش                                 
ون ذلك فأجازوا صرفه"    . 0                                   أصحابنا البصري 

اج في ترف صرف ما لا ينصرف الذي يقارنه بحذف الواو من )هو( في  ر                                                                                      ويعق   علغ رأي ابن الس 
لولي:                        بيت العجير الس 

ن        ل م 
ه  قال قائ ل  حل  شري ر  يناه  ي  ب              ف 
لاط  نجيب                                    ٌ خو  الم  ل  ر  م   5     ٌ                     ج 

اج   –                  يقول: " والذي قال  ر  نوين عندي، وإن كان زائداً، أقب  من   –                أي ابن الس  ٌ                                          ً           وجهٌ، وير أن  حذف الت    
ق بين ما ينصرف وما لا ينصرف، وسقوطه يوقع اللبس،  نوين علامة تفر                                                                                          حذف الواو في )هو(، لأن  الت 

ً       ُ وحذف الواو من )هو( لا يوقع لبساً، ولا يُ     . 6               لحقه بغير بابه"                             
دة كقوله  في القلن قلنن، يقول: "وهدذا مدن أقدب   ون المشد                                                                                      ويللق حك  القب  علغ زيادة الن 

اجز رورة. قال الر     : 0                     الض 
ن   ست  ها الم  مع  جرى د  ن  م 

 
أ                            ك 
 
نن        ط  د  الق  جو 

 
ن أ ننة  م  ط                  ق 
 
       ٌ        

                                                                                                                                                    
يرافي،   0 عر           الس      .  01  ،             ضرورة الش 
بياني،   0 ابغة الذ  ابغة                    الن     .   60  ،               ديوان الن 
يرافي،   9 عر           الس     .   00  –    09                   . وينظر شواهد أخرى   09  ،             ضرورة الش 
   .   00  ،            المصدر نفسه  0
ديرافي،    600  ،                      الإنصاف في مسائل الخـلاف                       . أبو البركات الأنباري،   63  /    0  ،        الخصائص         ابن جني،   6       ضـرورة              . الس 

عر    .   00  ،       الش 
يرافي،   6    .   06  –    00                   . وينظر شواهد أخرى   02  ،   عر           ضرورة الش             الس 
جز لقارب بن سال  المري، ويقال لدهل  بن قريع، ينظر ابن منظور،   0 يرافي،             لسان العرب                                                                 الر        ضـرورة                     / قلن /. الس 

عر    .   60  ،       الش 
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دكون،  ده أن يكدون اللفدظ بده علدغ الس  ه إلدغ أصدله فدي                                                              ومن ذلك تحريك المعتل فيما حق                    ورد 
ات:  قي  حريك، الذي ينبغي له مع ما فيه من الاستثقال. من ذلك قول ابن الر                                                                            الت 

واني  هل    ه  في الغ  ك  الل  ب                                         لا بار  ل  ط  ن  م  لا  ل ه   إ 
حن  صب 

                      ي 
      

  1 
ه إلغ أصله" رورة ورد  ف الياء بالكسرة للض     . 0                                           حر 
ة الواج  حذفه يادة إبقاء حرف العل     : 9                      في حال الجزم، مثل قوله                                           ومن الز 

نمي      نباء  ت 
 
الأ أتيك  و  م ي  ل 

 
                أ

 
                

 
ياد     ني ز                           ب ما لاق ت لبون  ب 

ها ساكنة في                                                        ِ   ُ                                 أثبت الياء ول  يحذفها للجزم ضرورة )والوجه فيه / أل  يأتِك تُسق، للجزم الياء، لأن 
اعر إذا اضلر  جاز له أن يقول )يأتيك( في حال الجزم، فع، وير أن  الش                            إذا كان من قوله، يأتيك فدي                                                                         الر 

له  اس من يتأو  ة. وفي الن  م  رورة جزمٌ أسكنها وكان علامة الجزم حذف الض  فع، فلحق هذه الض  ٌ                                                            حال الر                                  
رنا  ةً محذوفدة، فدإذا جزمنداه، قدد  ر ضم  فع نقد  ً                              علغ وير هذا فيقول: نحن إذا قلنا )يأتيكَ( في حال الر                           َ                                      

ة، وإن ل  يظهر شيء من ذلك  م     . 0         في اللفظ"                                        حذف تلك الض 
فع والجر، من ذلك قول الفرزدق:  رف في حال الر  يادة إبقاء ياء المعتل الممنوع من الص                                                                                            ومن الز 

 5                            ولكن  عبد  الله مولى مواليا     فلو كان عبد الله مولى هجوته   
ا يادة جائزةٌ إذا كان فيها ردٌّ إلغ أصل، وإلا  فهي وير جائزة، فليس للش  ه علغ أن  الز  ٌ                 ٌّ                                        وينب             عر أن يزيد                             

ه لا أصل له في ذلك.                                                              في الكلام ما ليس فيه، ويرفض مد  المقصور لأن 

                                                           
قيات،   0 ات                           عبيد الله بن قيس الر  قي           لغ هذا لا                                 ْ        . وروايته لا بارف الله في الغوانيْ فما، وع 9  ،                               شعر عبيد الله بن قيس الر 

        ، وني.           لسان العرب                                                           ضرورة، ويروى لا بارف الله في الغواني وهل. وينظر، ابن منظور، 
يرافي،   0 عر           الس     .   60                   . وينظر شواهد أخرى   61  ،             ضرورة الش 
                               المحتسب في تبيـين شـواذ القـراءات                   ، )أتغ(. ابن جندي،           لسان العرب                                     البيت لقيس بن زهير، ينظر، ابن منظور،   9

يرافي،   60  /    0  (             والإيضاح عنها ُ  ْ                                      . وروايته: أل  يبلُغْك، وعلغ هذا ليس فيه ضرورة، الس  عر                     .   60  ،             ضرورة الش 
يرافي،   0 عر           الس     .   60  –    69                   . وينظر شواهد أخرى   60  ،             ضرورة الش 
ـعراء                                                . ينسبه للفرزدق وليس في ديوانه، كذلك ابن قتيبة،   66             المصدر نفسه،   6 ـعر والش       لسـان             . ابدن منظدور   23  ،                 الش 

د،         )عرا(. ا       العرب    .    020  /    0  ،        المقتضب        لمبر 



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   041               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

اعر يحذف ما لا يجدوز حذفده فدي                                                                                       ث   ينتقل إلغ باب الحذف ويبدأ حديثه بالقول: "اعل  أن  الش 
عر، كما يزيد لتقويمه، فمن ذلك، ما يحذفه من القدوافي الموقوفدة مدن تخفيدف                                                                                        الكلام لتقوي  الش 

د،                   كقول امرئ القيس:           المشد 
ي      ر  ة  العام  بن  بيك  ا 

 
أ                            لا و 
 
ر            ف 

 
ن ي أ

 
وم  أ عي الق  د       لا ي 

 
     

 
                  1 

             وكقول طرفة: 
ر     تك  ه  م شاق 

 
وم  أ وت  الي  ح  ص 

 
                 أ

 
                 

 
ر         ع  ست  نون  م  ب  ج  ن  الح  م   2                   ٌ           و 

كثرُ الإنشاد في هذا حذفُ أحد الحرفين، لتتشاكل أواخر الأبيات، وتكون علغ وزن    . 9     واحد"       ُ                  ُ                                                 فأ
                                                                                وإذا توقفنا عند قصيدة امرئ القيس نجدها مدن البحدر المتقدارب وقدد ورد فيهدا العدروض مدن 
ن  ن من مرفوع )حذف الحركة( وسك  ل القصيدة، فسك  الث ووزنه )فَعِلْ( وقد التزمه من أو  رب الث  َ  ِ ْ                                                                الض                        

ل ساكن ً          اً، وهو لدو                                                                        من مجرور، وفي بعض الأبيات سكن من مشدد فحذف الحرف الأخير، وأبقغ الأو 
د لكان قد عاد بالبيت إلغ أصل هذا البحر.                                                      أبقغ المشد 

درب الدذي سدارت عليده  ه تحقيدق الض  مدا اضدلر  ه تحقيق الوزن فدي البيدت، إن    ً                                                                              إذاً هو ل  يضلر 
فع في بيته:                                                                                    القصيدة، وهذا يذكرنا بقول الفرزدق لابن أبي اسحق عندما سأله عن سب  الر 

ــت ــا جرم ــلا وم ــتكي عك ــا المش ــا أيه                              ي
  

ــــ     ــــل  وإب ــــن قت ــــل م ــــى القبائ                             إل
   

ـــــةٌ  ج ـــــت همر  ـــــذاك إذا كان ـــــا ك                           ٌ إن 
  

ـــا                                 نســـبي ونقتـــل حتـــى يســـلم الن 
   

اسُ؟" غ يسل  الن     . 0                                             ُ  قال: ويحك فكيف أصنع وقد قلت "حت 

                                                           
عراء             . ابن قتيبة،    060  ،          ديوان شعر            امرؤ القيس،   0 عر والش    .   000  /    0  ،                 الش 
ـعراء                  . ابن سلام الجمحي،   06  ،           ديوان طرفة               طرفة بن العبد،   0 دي،    092  ،                    طبقات فحول الش    ،        الخصـائص            ، ابدن جن 

0 / 002    .   
يرافي،   9 عر           الس     .   21  –    03  ،             ضرورة الش 
   .   01  /    0  ،         الس ثعلب  مج                 أبو العباس ثعل ،   0



ي    011 مالك يحيغ؛ كسرى زهيري؛ سامي العوض – ...                         ة عند أبي سعيد السيرافي                  الضرورة الشعر

 

فع هو روي القصيدة الدذي  ل لا ينكسر لو قيل )من قتلٍ وإبآسِ(، لكن الذي ألزمه الر                                     ٍ      ِ                                             فالبيت الأو 
ها ح                             ُ    تغ لو كان هذا البيت هو مللعُها.                   صبس الأبيات كل 

د بن يزيد ينكر  د "وكان أبو العباس محم  ا ينكره المبر  داء وهذا مم  رخي  في وير الن                                                                                                ومن الحذف الت 
   0             هذا ولا يجيزه"

حاة في بيت ابن الأحمر:                                          ويناق  أقوال الن 
لق       ط  ني و  ق  ؤر  ش  ي  ن  بو ح 

 
                          ٌ     أ
 
ثالا      

 
ن ة  أ آو  اد  و  ب  ع      و 
 
            ٌ        2 

ه قد حذف الهاء منه، يقو ثالا / معلوف علغ / أبو حن  وطلق  / وير أن                        ُ                               ٌ                              ل: " ذكر سيبويه أن  / أ 
ون  ة  / وأبقغ اللام علغ فتحتها... وكان أبو العباس ينكره وذكر أن  )أثال( معلوف علغ الن  ثال  ُ                                                                                    وأصله / أ   َ    ُ        

                     يقان، وهو أن  )أثال( والياء في يؤرقني فموضعه نص  لذلك، والذي عندي في )أثال( وير ما قال الفر
ون     ُ                                                                                     ل  ي حذف منه هاء، لأن ه ليس في الأسماء )أثالة( وإن ما هو )أثال( ول  ينصبه للعلف علغ الن 
اد  تلوا فيه  أبو حن ، وطلق وعب  ُ                                والياء في يؤرقني، لأن  ابن الأحمر يبكي قوما  من عشيرته ماتوا، أو ق                        ً                                         

قني، فدل  ب ثال، فرفع الأسماء المرفوعة بيؤر  قونه إلا  وهو  ُ                                           وأ  ره ، لأن ه  لا يؤر  قني علغ أن ه يتذك                                                      يؤر 
قني" حاة في ضرورة  9                                                    يذكره ، فنص  )أثالا( بأذكر، الذي قد دل  عليه يؤر                                   ويشير إلغ اختلاف الن 

اجز: ة أبيات، منها قول الر                                                        قصر الممدود بعد أن يذكر عد 
فر      . 0                            لابد  من صنعا وإن  طال الس 

اء يشترط فيه شروطاً، يهملها ويره،.... وزع                          يقول: " وقد أجمع علغ جوا ون، وير أن  الفر  حوي  ً                         زه الن                                               
ه لا يجوز أن يُقصر من الممدود ما لا يجوز أن يجيء في بابه مقصوراً" اء أن     . 6                       ُ                                               ً  الفر 

اء في بيت طرفة:  رائر الاختلاف بين رأي الخليل ورأي الفر  حاة في الض                                                                                   ومن اختلافات الن 

                                                           
يرافي،   0 عر           الس     .   26  –    29                   . وينظر شواهد أخرى   26  ،             ضرورة الش 
            ، / حن  /.           لسان العرب             . ابن منظور،    902  /    0  ،        الخصائص         ابن جني،   0
يرافي،   9 عر           الس     .   23  –    20              . وينظر شواهد   26  ،             ضرورة الش 
          ، )صنع(.           لسان العرب             . ابن منظور،   30             المصدر نفسه،   0
   .   39  –    30              المصدر نفسه،  6



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   010               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

ها                          اضرب  عنك الهموم  طار  يف قونس  الفر            ق  ك بالس   1                           ضرب 
ه  ن أي  رأي اعتمد، قال: "فإن  الخليل يقول في هذا إن  يرافي إلغ هذه الآراء من دون أن يبي                                                                                                 أشار الس 
ها زائدة، وحَذفُها لا يخدل  بمعندغ، ولا  ون لأن  ون الخفيفة منه، أراد اضرباً عنك، فحذف الن  ُ                     حذف الن   َ                                  ً                                  

ً                 يُدخل شيئاً في وير بابه...  رورة"ُ         ف للض  واكن فحر  اء: أراد اضربْ عنك، فكَثُرَ الس  ُ  َ                         وقال الفر   َ        ْ                       0 .   
اء ضدرورة زيدادة،  رورة بحس  تعليل الخليل ضدرورة حدذف، وبحسد  الفدر  ن أن  هذه الض                                                                                  يتبي 
جاج لسيبويه في شدواهد أخدرى معتمددين روايدات مختلفدة تخدرج  د والز                                                                                     ويشير إلغ معارضة المبر 

رورة، من أمث اهد عن الض  سكين في بيت امرئ القيس:                            الش                                              لة ذلك إنكاره  الت 
ب      حق  ست  ير  م  شرب  غ 

 
وم  أ الي                           ف 
 
ل                   لا واغ  ه  و 

ن  الل  ثما  م                إ 
                 

   . 9                            ْ وإنشاده  البيت: فاليوم فاشربْ 
عر، فدي الموضدع الدذي لا  ه  يبدلون الحرف من الحرف في الش                                                                                    وفي باب البدل يقول: "اعل  أن 

ل مثله في الكلام،  دعر ُ                     يُبد  ف، ليستوي وزن الش                                                                    لمعنغ يحاولونه، من تحريك ساكن، أو تسكين متحر 
   . 0                                         به، أو رد  شيء إلغ أصله، أو تشبيه بنظيره"

                                                                               ويورد شواهد علغ بدل حرف من حرف مثل، بدل )الياء( الذي لا تظهر عليه الحركة من حدرف 
سكين، من ذلك قوله    : 6                                           )الباء( إذا احتاج إلغ الت 

ره   لها  ير من لحم تتم                               من الث عالي ووخز  من أرانيها                          أشار
ه كره إبقاء الباء في الحرفين، فيلزمه تحريكُها، وتحريكهدا يكسدر  عال " وير أن  ُ                   أراد: "أرانبها" و"الث                                                                              

ف" عر، فأبدلَ منها حرفاً لا يُحر  ً    ُ      الش           َ             0 .   
                                                           

  ،           لسـان العـرب             . ابن منظدور،    662  ،                      الإنصاف في مسائل الخلاف           . الأنباري،    060  ،           ديوان طرفة               طرفة بن العبد،   0
      قنس. 

يرافي،   0 عر           الس     .     000  ،             ضرورة الش 
   .    009  –     000                   . وينظر شواهد أخرى    000  ،            المصدر نفسه  9
   .    099  ،            المصدر نفسه  0
  /    0  ،        المقتضـب                                    ، تمر، وخز، شرر، أبدو العبداس المبدرد،           لسان العرب  ،                                     البيت لأبي كاهل اليشكري، في ابن منظور  6

   .    031  ،           مجالس ثعلب        . ثعل ،    920



ي    011 مالك يحيغ؛ كسرى زهيري؛ سامي العوض – ...                         ة عند أبي سعيد السيرافي                  الضرورة الشعر

 

عر علغ ثلا                      ثة أوجه: وجه جائز فدي                                                              وفي بدل الأسماء )أسماء الأعلام( يقول: "وهو يجيء في الش 
عر ولا في الكلام" عر دون الكلام، ووجه لا يجوز في الش  عر والكلام، ووجه جائز في الش     . 0                                                                                الش 

دعر  رورة هي ما يقع فدي الش  رورة، لأن  الض  عر والكلام يخرج عن موضوع الض                                                                                        إن  ما يجوز في الش 
الث يندرج تحت عنوان الخلأ، وع الث  دواهد التدي اعتمددها                                                          ولا يقع في الكلام، والن                                  ومن دراسدة الش 

اعر في اس  أو ويره،  ن أن  الخلأ حصل في المعنغ، فهو يقول: "فالغل، الذي يغلله الش                                                                                                السيرافي يتبي 
ا يُظن أن  الأمر فيه علغ ما قال، كقوله:  ـان       ُ                                    مم  يخ عثمـان  أبـو عف  دغ أبدا                           والش       َّ           ُ          . فظدنَّ أن  عثمدان يُكن 

ان"    . 9      عف 
يرافي يورد مثل هذا ا يُظن  أن  الأمر فيده علدغ مدا قدال".                         الس  اهد من دون تعليق إلا  بقوله: "مم                                        ُ                               الش 

داعر  ان فهل نحن أدركندا ذلدك، والش  ه يعني به عثمان بن عف  اعر وعرفنا أن  رنا في قول الش      ْ                                                                                           ولكنْ إذا فك 
ه اضلر  إلغ حرف ساكن فاستحضر الواو بدلاً  ان!، أم أن  ون                                                                                        ً توه   أن  الخليفة اسمه عثمان أبو عف            من الن 

                      ُ   المضمومة في كلمة )ابنُ(. 
رورة إبدال الحروف عن بعضها عند بعض القبائل ا يخرج عن الض  رورة إبدال   0                                                            ومم                         وليس من الض 

اعر:                                                             حروف الجر من بعضها كإبداله  )علغ( من )عن( في قول الش 
ير        ش  ت علي  بنو ق  ي  ض  ذا ر  ني رضاها                                      إ  ب  عج 

 
مر  الله  أ               لع 
 
              5 

ي"      "أي: ع    . 6    ن 
درورة وهدي ليسدت منهدا، بعدد أن                                                                               ويشير أبو سعيد السيرافي إلدغ سدب  ذكرهدا فدي كتداب الض 
ا ذكرناه، ولا في إبدال  ة شواهد يقول: "ولهذا أشباه كثيرة لا أحصيها، وليس في شيء مم                                                                                            يستعرض عد 
                                                                                                                                                    

يرافي،   0 عر           الس     .    096  –     096  ،             ضرورة الش 
   .    000  ،            المصدر نفسه  0
   .    002  –     006              . وينظر شواهد    006  ،            المصدر نفسه  9
                              ينظر عنعنة تمي ، كشكشة بكر.     060  –     069             ضرورة الشعر،           السيرافي،   0
             . أبدو العبداس    900  /    0  ،        الخصـائص                 ، رضدي. وابدن جندي،           لسان العـرب                                   البيت للقحيف العقيلي في ابن منظور،   6

   .    902  /    0  ،        المقتضب         المبرد،
يرافي،   6 عر           الس     .    063  –     062  –     060              . وينظر شواهد    066  ،             ضرورة الش 



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   011               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

ا يجوز في  ه مم  ما ذكرناه ليُعلَ  أن  م ذكره، ضرورة، وإن  ا تقد  َ                     حرف جر من ويره مم                   الكلام والشدعر، ولا                                                       ُ  
   . 0                             ينس  قائله إلغ دخول في ضرورة"

درورات جعدل الألدف                                                                             ويللق حك  القب  علغ بعض ضرورات الإبدال، فيقول: "ومن أقدب  الض 
                                                واللام بمعنغ )الذي( مع الفعل كقول طارق بن ديسق: 

ع                                    يقول الخنا وأبغض العجم ناطقا    نا صوت الحمار اليجد   2                              إلى رب 
عُ للزمه أن يخفض فيقدوي، لأن  القصديدة مرفوعدة، ففدر  مدن            أراد: الذي  ع، ولو قال: المجدَّ ُ                                                   يجد  َّ                     

ه ل  يُرِد الألف واللام التي بمعنغ " الدذي " ولا  ِ                                     الإقواء إلغ ما هو أقب ، وفيه عندي وجه آخر، وهو أن   ُ                                                      
ال والياء وإحدى ال ه أراد " الذي " نفسها فحذف الذ  عريف، ولكن  ه قد                                                                                 الألف واللام التي للت                لامين، لأن 

   . 9                                    ِ         رأى )الذي( يلحقها حذف، كقوله  " اللذِ واللذ " 
در  ى ذلك إلغ تغي  غ وضع الكلام في وير موضعه، وإن أد  أخير، ويسو  قدي  والت                                                                                           وينتقل إلغ باب الت 
اعر قد يُضلر حتغ يضع              ً                                                               ُ             الإعراب معتمداً سهولة الاستدلال علغ المعنغ المراد، يقول: " اعل  أن  الش 

ً   في وير موضعه الذي لا يحسن في الكلام ويره، ويعكس الإعراب، فيجعل الفاعدل مفعدولًا،       الكلام                                                                         
ً                    ُ            والمفعول فاعلًا، وأكثر ذلك فيما لا يُشكل معناه.               

   : 0                  فمن ذلك قول الأخلل 
ــم ه  ــيس  ل  ل  ربــوع  ف  يــب  بــن  ي  ل  ــا ك  م 

 
                                     أ
 
  

  
ر   ــــد  لا ص  فــــاخر  إيــــرادٌٌ  و  نــــد  الم                        ٌ ٌ            ع 

   
ـــ اجون  ق  ـــد  ـــت                         مثـــل القنافـــذ ه  غ  ل            د ب 

  
ــــر   ج  م ه  ه  ـــوآت  و بلغـــت س 

 
                        ن جـــران  أ
 
          

   

                                                           
   .    061             المصدر نفسه،   0
غلبي بن ديسق ففي أي هذا ويله                             ، جدع، وينسبه لد ذي الخرق ال          لسان العرب           ابن منظور،   0 هوي وقبله أتاني كلام الت                                                         ل 

عُ. الأنباري،  ُ            يتسر     .    060  ،                      الإنصاف في مسائل الخلاف     
يرافي،   9 عر           الس     .    066  –     066  ،             ضرورة الش 
غلبي،   0 غلبي                الأخلل الت  يرافي،    002   ،                          شرح ديوان الأخطل الت  عر             . الس     .    009  ،             ضرورة الش 



ي    014 مالك يحيغ؛ كسرى زهيري؛ سامي العوض – ...                         ة عند أبي سعيد السيرافي                  الضرورة الشعر

 

وآت تنتقل من مكان فتبلس مكاناً  ً  أراد: بَلَغت نجران سوآته  أو هجر، وذلك وجه الكلام، لأن  الس                                                                               َ  َ      
ما يُبلغنَ ولا يبلغن "     . 0                               ُ     َ            آخر، والبلدان لا ينتقلن، وإن 

ز الفاعل من ال مدا يستحضدر المعندغ فدي                                                         فالسيرافي لا ينظر إلغ الحركة الإعرابية ليمي                               مفعدول إن 
صد ، أي  فع في البيت هو المفعول به، وكذلك أعلغ للفاعدل حركدة الن                                                                                         ذهنه، فما استحق  حركة الر 
لالة  يرافي ذلك اعتماداً علغ الد  غ الس  زة للفاعل والمفعول به، وسو  ة الممي                                                                                    ً              بادل بين الحركات الإعرابي 

ن سابقاً، وهذه ال ركي  كما بي  ة للت  ً          العام  واهد التي يوردها في هذا الباب تنسج  مع باب تغيير وجه                                                                                       ش 
در حركدة إعدراب  مدا وي  م المفعول بده علدغ الفاعدل إن  أخير فهو ل  يقد  قدي  والت  كثر من الت                                                                                             الإعراب أ

                             المفعول به إلغ حركة الفاعل. 
باً، أل  يكن قد عاد ترتي  العبارة إلغ وضعه و ً                                          ونحن نتساءل لو كان روي  القصيدة منصو        حركاتده                                      

رورة، وهو  غ لها، وذلك لغياب مبدأ الض  واهد لا مسو  حيحة ؟ وأي أداة ففي مثل هذه الش  ة الص                                                                                                الإعرابي 
دواهد بقولده: " ولدو قدال  يرافي نفسه يعق   علغ هدذه الش  د إلغ أصل، أو الحمل علغ معنغ، والس                                                                                            الر 

رورة ل  يكن أخير فيما ذكرناه ليس من الض  قدي  والت  ها أشياء قد فُهمدت                                                                  قائل: إن  الت  ُ     عندي بعيداً، لأن                    ً         
  .0          معانيها " 

أخير يورد شواهد الفصل بين المضاف والمضاف إليه، ويعد  ما فُصدل  قدي  والت  ُ    وتحت عنوان الت                                                                                   
روف وحدرف  ماً علغ المضاف إليه، يقول: ".... فإذا اضلر  شاعر جاز أن يفصدل بينهمدا بدالظ  ً                                                                                به مقد          

هها بإن  وأخواتها حيث اعر:                                   الجر، فتشب  روف فق،، قال الش   ُ                                                  فُصل بينها وبين أسمائها بالظ 
نا      ب 

ن  يغال ه  ن إ  صوات  م 
 
ن  أ

 
أ          ك 

                     
 
    

 
يج           رار يس  أصوات  الف  ر  الم  واخ 

 
                                 أ
 
 8 

   0                                              أراد: كأن  أصوات آواخر الميس من إيغالهن بنا " 

                                                           
يرافي،   0 عر           الس     .    000  –   0  09  ،             ضرورة الش 
   .    000  ،            المصدر نفسه  0
مة، ينظر، سيبويه،   9    .     010 / 0 ،       الخصائص           . ابن جني،    926  /    0  ،        المقتضب          . المبرد،    003  /    0  ،       الكتاب                                البيت لذي الر 
عر          السيرافي،   0    .    003  –     002  ،             ضرورة الش 



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   011               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

ه وإعادة معترضاته ليُفه  ما داً كالأحاجي، يصع  فك                أريدد منده، فهدل                          ً                                      ُ       ومن الفصول ما جاء معق 
دعر بهدذا  داعر فيخدرج الش  د من حالة القلق والاضلراب التي تفرض نفسها فجأة علدغ الش                                                                                         تراها تتول 
ن في قول شِعر يشبه الللاس  ؟ يحتاج إلدغ إعمدال  مك  ها في معرض إبراز الت  د ؟، أم أن  كل المعق                                                            ِ                                 الش 

   : 0                                                  فكر ويستند إلغ معرفة المناسبة، كما في قول الفرزدق 
ا  إلا  مملكا   وما مث ه حي  أبوه يقاربه                              له في الن                           أبو أم 

غ تستقي  دلالتها.  يرافي في تفسيره، وفك  جُمَله وإعادة صياوتها حت                                         ُ َ                                      حيث استفاض الس 
                                                                                      وهنا نتساءل ما هي نسبة أمثال هذا الاستعمال ؟ وهل كان المتلقي زمن الفرزدق يدرف ما أدركده 

ركي  ل يرافي بعد الفك  والت                معترضاته ! .                                الس 
د  مدن خلالده هدذه  يرافي حديثه في باب تغيير وجه الإعراب عن وجهده بشداهدٍ يوض                                                             ٍ                   ويبدأ الس 

اعر:  رورة، يقول: " فمن ذلك قول الش                                          الض 
ني ت ميم     ب  نز لي ل  ك  م  تر 

 
أ                               س 
 
يحا          ر ست 

 
أ جاز  ف  الح   ب 

ق  لح 
 
أ         و 

 
               

     
 
   2 

فع، وذلك أن  قوله )سأترف( هو                                       مرفوع موج ، وما بعده معلوف عليده داخدل                                                والوجه في هذا الر 
ما يُنص  ما كان جواباً لشيء مخالف لمعناه، وإذا  ً                          في معناه، فحكمه أن يكون جارياً علغ لفظه، وإن                  ُ                   ً                             

ص  "  ل تأويلًا يوج  الن  فع، يُؤو  اعر فنصَ  فيما ذكرنا أن  الوجه فيه الر  ً                اضلر الش            ُ                                  َ                 9 .   
يرافي يُجهد نفسه في إيجاد مخرج أو يسو      . 0                                  غ ذلك وظهر هذا الموقف في وير شاهد            ُ                                فالس 

ر وتذكير المؤن ث يبدأ بالقول:                                                     وفي باب تأنيث المذك 
                                 " فمن ذلك قول عمر بن أبي ربيعة: 

                                                           
م الجمحي،   0 ـعراء                 ابن سلا            ر أبدو هدلال                                     . ينسدبه للفدرزدق ولديس فدي ديوانده، وينظد   966  /    0  ،                    طبقات فحـول الش 

ناعتين         العسكري،     .     060  ،                كتاب الص 
                                                        ويروى لأستريحا، ولا ضرورة فيه، وينظر، ابن رشيق القيرواني،     00  /    0         المقتضب                                البيت للمغيرة بن حبناء، المبرد،   0

عر وآدابه،    .    092  /    0                                العمدة في محاسن الش 
يرافي،   9 عر،           الس     .    036               ضرورة الش 
   .    033  –     032  –     030       ، ينظر            المصدر نفسه  0



ي    011 مالك يحيغ؛ كسرى زهيري؛ سامي العوض – ...                         ة عند أبي سعيد السيرافي                  الضرورة الشعر

 

قي     ن كنت أت   1                          ثلاث  شخوص  كاعبان  ومعصر                                     وكان مجني دون م 
دخص  ده                                                                    فحذف التاء من ثلاثة وكان ينبغي أن يقول، ثلاثة شخو  من قبدل أن  الش      ٌ         مدذكرٌ، ولكن 

هن  كن  ثلاثَ نسوة "  سوة لأن     . 0                                  َ        ذه  به مذه  الن 
ر المضاف إلغ مؤن ث  د لتأنيث المذك                                                                                       ويذكر شواهد أخرى، ويشير إلغ إجازة أبي العباس المبر 

عر وويره، مستندا  إلغ ورود ذلك في القرآن الكري  في قوله تعالغ:  ا ﴿                      ً                                               في الش  ه  م  ل  ه  اق  ن  ع 
 
ت  أ ل  ظ                    ف 
 
          

ع   اض   9 ﴾    ين          خ 
 
 

          النتائج: 
                                                                      الضرائر لا تنضب، في تصنيف ومعيار يحكمها ويشدملها، وهدذت ينسدج  مدع طبيعتهدا  -

        الخاصة.
ل في اخدتلاف الأصدول المقديس عليهدا  - ن تمث  ظر في استعمال معي                                                                            إن  اختلاف وجهات الن 

را ة إلغ ضرائر أو ليست من الض  ي       ئر.     َ                                                                         ونجَ  عن ذلك اختلاف في تصنيف بعض الاستعمالات اللغو
دها دفعه إلغ التماس الأعذار لما خالف قواعدده ولد   - حوي بالقواعد التي قع  ك الن                                                                                    إن  تمس 

رائر.  ظر بالقواعد لتشمل الض                                                   يدفعه إلغ إعادة الن 
شدوا  - واية التي تحمل ضرورة وفت  حاة بالر  ك بعض الن  واهد رويت بغير وجه، فتمس                                                                                   بعض الش 

واية لعدم  غ لها ول  يرفضوا الر  عر ال                                      عن مسو  عن في رواية الش     .       عربي                                     فت  الباب للل 
فت  - رورة وصن  عر كثيراً ومع ذلك بقيت أشعار ل  تدخل في الض  حاة في قبول الش                                   ً                                                تساهل الن 

غ.  ً             مع الأخلاء وبقي اللحن لحناً ول  يسو                           
                                                           

      . ابدن    666 / 9  ،       الكتـاب                               . وروايته فكان نصيري، سديبويه،   011                             شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة،                  عمر بن أبي ربيعة،   0
يرافي،    002  /    0          المقتضب،           . المبرد،   000  /    0  ،        الخصائص     جني،  عر،             . الس     .    010               ضرورة الش 

يرافي،   0 عر،           الس     .    010               ضرورة الش 
عراء،   9    .    001  –     013                   . وينظر شواهد أخرى  0          الش 



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   011               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

ة القواعدد، واحتدرام  - رائر هو إقناع لأبناء اللغة بالإبقاء علغ مصدداقي  حوي للض                                                                                        إن  تسويس الن 
عر.    لمك              انة الش 
                                                                     أطلق السيرافي حك  القب  وحك  الحسن علدغ بعدض الضدرائر، وتدرف أخدرى مدن دون  -

      حك . 
                                                                              ل  يعر السيرافي كثير اهتمام للحالة الشعورية التي تفرض علدغ الشداعر صدياوة مخالفدة  -

ً          للأعراف النحوية، بل أشار إلغ الوزن والقافية سبباً للضرائر.                                                
                     رة أن يحقق القاعدة.                                الشعر يحقق الشعرية، وليس بالضرو -
 



ي    011 مالك يحيغ؛ كسرى زهيري؛ سامي العوض – ...                         ة عند أبي سعيد السيرافي                  الضرورة الشعر

 

 المصادر والمراجع: قائمة
يم-      .             القرآن الكر
راج،  - 0 حو             ابن الس  سدالة،  0                               ، تحقيق د. عبد الحسدين الفتلدي، ط               الأصول في الن  سدة الر                            ، بيدروت: مؤس 

0326     .   
جدار، ط       الخصائص                          ابن جني، أبو الفت  عثمان،  - 0 دد علدي الن                     ، بيدروت: دار الهددى  0                            ، تحقيدق محم 

شر، باعة والن        د.ت.                    للل 
            ، تحقيدق علدي                                            المحتسب في تبيين شـواذ القـراءات والإيضـاح عنهـا                          دددددددددددددددددددددددد،  - 9

ار، د. عبد الفتاح إسماعيل الكلبي، القاهرة: وزارة الأوقاف،  ج  جدي ناصف،    عبد الحلي  الن     .     0330                                                                                           الن 
د عبد الله بن مسل ،  - 0 عراء                                       ابن قتيبة، أبو محم  عر والش  د شاكر، ط             ، تحقيق أحمد                 الش             ، القاهرة:  0             محم 

   .     0336            دار الحديث، 
ات،  - 6 قي  ات                   ابن قيس الر  قي  كري،                               شعر عبيد الله بن قيس الر                                            ، رواية أبي سعيد الحسن بن الحسين الس 

د يوسف نج ، بيروت: دار صادر، د.ت.  كتور محم                                                             تحقيق وشرح الد 
ين أبو الفضل،  - 6 د أحمد ح                    ، تحقيق عبد الله ع          لسان العرب                                  ابن منظور، جمال الد                           لي الكبير، محم 

اذلي، ط د الش                               ، القاهرة: دار المعارف، د.ت. 9                            الله، هاش  محم 
ُ      الأصمعي، عبد الملك بن قُري ،  - 0 ات                      دلام هدارون،          الأصمعي  د شاكر وعبدد الس                                             ، تحقيق أحمد محم 

               ، بيروت: د.ت.  6 ط
ين أبو البركات،  - 2 د م                     الإنصاف في مسائل الخلاف                                  الأنباري، كمال الد  ين عبد                ، تحقيق محم                حي الد 

ة الكبرى، د.ت.  جاري                                                الحميد، مصر: المكتبة الت 
دنتمري، تحقيدق د. ريده الخليد ، للفدي           ديوان طرفة                       البكري، طرفة بن العبد،  - 3                                                  ، شدرح الأعلد  الش 

قافة والفنون، د.ت.  غار، دولة البحرين: دار الث                                                     الص 
غلبي، الأخلل،  -  01 غلبـي                 الت  ما                        شرح ديوان الأخطل الت  فه وكتد  مقد                       تده وشدرح معانيده وأعدد                     ، صدن 

قافة،     .     0362                                               فهارسه إيليا سلي  الحاوي، بيروت: دار الث 
اس أحمد بن يحيغ،  -  00 دلام هدارون، ط          مجالس ثعلب                                ثعل ، أبو العب    ،  6                                ، شدرح وتحقيدق عبدد الس 

                            القاهرة: دار المعارف، د.ت. 



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   011               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

د بن علي،  -  00 يفات                               الجرجاني، علي بن محم  عر م لده ووضدع فهارسده                كتاب الت  قه وقد          إبدراهي                               ، حق 
راث، د.ت.  يان للت                                           الأبياري، مصر: دار الر 

ة،  -  09 ير               جرير بن علي  اوي، القاهرة:           ديوان جر د إسماعيل عبد الله الص     .     0396                                               ، نشر محم 
م،  -  00 د بن سلا  عراء                       الجمحي، محم  د شاكر، القداهرة:                    طبقات فحول الش                                          ، قرأه وشرحه محمود محم 

ة،  اشر دار المدني، بجد     .     0321                           الن 
بياني، -  06 ابغة،             الذ  بياني          الن  ابغة الذ  كيت، تحقيق شدكري فيصدل، بيدروت:                         ديوان الن                                              ، صنعة ابن الس 

   .     0362           دار الفكر، 
اس أحمد بن يحيدغ                           شرح ديوان زهير بن أبي سلمى                  زهير بن أبي سلمغ،  -  06                                       ، صنعة الإمام أبي العب 

شر،  باعة والن  ة للل  ار القومي  يباني ثعل ، القاهرة: الد     .     0360                                                                  بن زيد الش 
د هارون، طكتاب سيبويهويه، أبو بشر عمرو بن عثمان، سيب -00 لام محم  ، 0                                      ، تحقيق وشرح عبد الس 

 .0330بيروت: دار الجيل، 
يرافي، أبو سعيد الحسن بن عبد الله،  -  02 عر                                       الس  اب، ط            ضرورة الش  دو    ،  0                                ، تحقيق د. رمضدان عبدد الت 

ة،  هضة العربي    .    0326                             بيروت: دار الن 
د علي أبو سويل  -  03 وابكة، محم     .     0330              ، دار البشير،                             معجم مصطلحات العروض والقافية  ،                               الش 
ـعر                                           العسكري، أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل،  -  01 ناعتين الكتابة والش          ، تحقيدق                                كتاب الص 

ة،  د أبو الفضل إبراهي ، بيروت: منشورات المكتبة المصري  د البجاوي ومحم     .     0326                                                                             علي محم 
د بن يعق -  00 ين محم  ة               القـامو  المحـي     وب،                                       الفيروز آبادي، مجد الد                             ، القداهرة: الهيئدة المصدري 

ة للكتاب،     .     0300                العام 
دد الحبيد                            منهاج البلغاء وسراج الأدباء                           القرطاجني، أبو الحسن حازم،  -  00                             ، تقدي  وتحقيدق محم 

                                   بن الخوجة، دار الغرب الإسلامي، د.ت. 
عر وآدابه ونقده                              القيرواني، أبو الحسن بن رشيق،  -  09 دق       ، حق                                     العمدة في محاسن الش  له وعل                  قه وفص 

لائع،  ين عبد الحميد، القاهرة: دار الل  د محي الد     .     0116                                                        عليه محم 
د أبو الفضل إبراهي ، ط                ديوان امرئ القيس                    الكندي، امرؤ القيس،  -  00                ، القداهرة: دار  6                                  ، تحقيق محم 

               المعارف، د.ت. 
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ي ،         اللغوي   -  06 حويين              ، أبو الل  دد أبدو الفضدل إبدراهي ، ط               مراتب الن              لقداهرة: دار    ، ا 0                                  ، تحقيق محم 
شر،  بع والن  هضة للل     .     0300                        الن 

د بن يزيد، -  06 اس محم  د، أبو العب  د عبدد الخدالق عضديمة، القداهرة:        المقتضب                                     المبر                                           ، تحقيق محم 
راث،  ة، لجنة إحياء الت     .     0330                                                     المجلس الأعلغ للمنشورات الإسلامي 

ين عبد              ، تحقيق محم                            شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة                            المخزومي، عمر بن أبي ربيعة،  -  00                  د محي الد 
   .     0322              ، دار الأندلس،  0         الحميد، ط

قد العربي  القديم             مللوب، أحمد،  -  02   .    0110                      ، بيروت: مكتبة لبنان،  0   ، ط                                  معجم مصطلحات الن 
 



غة  ةة وآدابها،       عربي  ال                      مجلة دراسات في الل  ة            نصف سنوي   مة   ك  مح       دولي 
 م0100ش/. ه0011 خريف وشتاء، الثلاثونو الرابع العدد، عشرة الثانيةالسنة 

      

 مقبل، سياقاته، دلالاتهابن  تكرار الضمير في شعر
ين عيرقية سيف  ؛ حسين وقاف  **د         الد 

 086 -060صص                                              
 

 
ص:          الملخ 

ق بغيره،  ، لا يتحق  ا  ى إضافي  ة تفنن العرب في استخدامه، إذا أرادوا معن                                                                                            التكرار ظاهرة أسلوبي 
قة  بمرجع  واحد  يقع عليه التكرار،  ة متعل  ة التي و                                                                 ويربط بين أجزاء  معنوي  ة والمعنوي                                     له لطائفه البلاغي 

ياق الذي جاء فيه، والمقام الذي فرضها، ومقتضى الحال. ويكون التكرار في اللفظ  دها الس                                                                                         يحد 
كان في  ما يقع في اللفظ من دون المعنى، أو في المعنى من دون اللفظ، سواء  أ ، ورب                                                                                            والمعنى معا 

ة كان تكرار الجملة أم في اللفظ المفرد. فمن تكرار اللفظ                                                        المفرد الذي رسم به ابن مقبل  لوحاته الفني 
ل أساسها، ثم  عدل عنه إلى ضميره  غني                                                                         الضمير؛ إذ بدأ كلا  منها بالمرجع الذي يشك  عنه،          الـم 

ى أراد تقريره  د معن  ، أو يؤنس به نفسه، أو يؤك  ر به بعد طول فصل  دة، أو يذك                                                                                                    يستكمل به أوصافه المتعد 
                                                                      ، أو يظهر لوعة  وحسرة  ملأت قلبه، إلى غير ذلك من المعاني التي جادت بها في نفس المتلقي

ف البحث عندها.  ة لديه، وتوق                                                     كيفيات التعبير الشعري 
 

ة لالة، الإطناب.                 كلمات مفتاحي  ياق، الد                                           : التكرار، الس 
 

 
      

                                                           
 5110610591560هاتف:  المسؤول( )الكاتبجامعة طرطوس، سورية، والصرف، قسم اللغة العربية،  وأستاذ النح -*

ة، سورية -** ة، جامعة تشرين، اللاذقي  ة، كلية الآداب والعلوم الإنساني   .                                                                                             طالبة دكتوراه، قسم اللغة العربي 
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ين عيرقية سيف  ؛حسين وقاف – ...مقبل، سياقاته، دلالاتهابن  تكرار الضمير في شعر  261 د         الد 

 

مة:         مقد 
دونه، كأنهم  ة اعتاده العرب في خطاباتهم؛ يوضحون به ما هو مبهم، أو يؤك                                                                                            التكرار ظاهرة أسلوبي 

م عليه، أو يبالغون في تعظيم الدعاء؛ إذ جاد به النص  القرآني  في ذكر ـيقيمون التكرار مقام ال قس                                                                           م 
ضمن باب الإيجاز والإطناب قصص الأنبياء، وفي المواعظ والوعد والوعيد. درسه البلاغيون 

ى على المعنى المطروق، لا                                                                                  والمساواة، بوصفه ضربا  من ضروب الإطناب؛ بما يضيفه من معن 
ق إلا  به.                 يتحق 

ة   ل التكرار أساس قرائن الربط بين أجزاء الكلام، فيجعل منه بنية  دلالي  ،                                                                         يشك  نة            متماسكة  من          مكو 
. ويقع التكرار في ة  الجملة كما يقع في اللفظ المفرد، على ما هو حال تكرار                                       مجموعة معان  جزئي 

كيف لا وهو الذي أشبع ديوانه في استخدامه،  الضمير، ضمير الرفع وضمير النصب، عند ابن مقبل
ة، وللوحات الطبيعة بكل موجوداتها، وهو الواصف ل قاتها الوصفي  ام للوحات الفرس ومتعل  ن  ـ                                                                                      الرس       م 

، والمؤنس نفسه،  اثي المفجوع الذي                     أحب  احل الذي يجوب الصحارى، والر  ئم والمعاتب والر                                                                     واللا 
، كان عمادها الضمير  ة  مختلفة  مها بكيفيات تعبيري                                                                                                استثار الآخرين للأخذ بالثأر.... هذه المعاني قد 

دت ة                                     الذي يعود على كل  مرجع  لها، فتعد  د سياقاتها التي جتكرار الضميل                الأغراض البلاغي   اء                         ر، لتعد 
د مقاماتها، ومقتضى الحال عند المتلقي. د معانيها          إن  كثرة                                                  فيها، ولتعد                                    شواهد تكرار الضمير وتعد 

                                                                                        وتداخلها، فرض على البحث الاكتفاء بذكر بعض  منها، مع الإشارة إلى ما لم ي ذكر في متن البحث، 
ة، إذ إن  البحث فيها جميعا  يحتاج إلى عشر لالي  ة والد  ته البلاغي                           ات الصفحات، فت ركت لتكون                                                                     وأهمي 

ل القول فيها.  ، ويفص                                                      في متن بحث  يشتمل عليها جميعا 

ة البحث:                 أهمي 
ة الكامنة وراء تكرار الضمير الذي  ة البحث، من خلال الكشف عن الأسرار البلاغي                                                                                    تظهر أهمي 

ة بمرجع  واحد  أغ ه          نى ضمير                                                                                 استخدمه ابن مقبل في ديوانه للربط بين مجموعة  من المعاني الخاص 
، أو غرض  بلاغي  عن ذكره ة  كثر من غاية  دلالي  ي التكرار أ   .                                                                              ، ولإظهار أن ه من الممكن أن يؤد 

 منهج البحث:
ة هي ،(  Stylistic analysis          الأسلوبي  ) اعتمد البحث طريقة التحليل           دراسة  في                  لأن  الأسلوبي 

د وظائف والكلام كيفيات التعبير ة وبواعثها بالتحليل                                    ، تعتمد فكرة الانزياح، وتحد                                      التراكيب اللغوي 
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اها مستقبل  يفك   ها مرسل  ويتلق  ة أداء العبارة لدلالتها بما هي رسالة  يبث  ز على كيفي  ؛ إذ ترك  لالي                                                                                                       الد 
ة والعميقة   يظهر على                     ؛ للدلالة على أن  ما(0)                                                         شفرتها لإدراك دلالتها، وللكشف عن بنتيها السطحي 

؛ إذ تقوم                                                                                   السطح من تنافر  بين مفردات العبارة الواحدة، يكون متآلفا  ومتفقا  في البنية العميقة
ة  ة والجمالي  ة والإرادي  برز المفارقات العاطفي  ة ت                                                                                                      الأسلوبية بسبر أغوار اللغة بما فيها من وسائل تعبيري 

ة العميقة. ة والنفسي                                    والاجتماعي 

 :                               مفهوم التكرار لغة  واصطلاحا 
ر؛ إذ : هو مصدر كر  يرا   ا                              التكرار لغة  ر 

ك  ت  الشيء  ت  ر  ر  د وأعاد، وك         رد 
ارا   مصدر                                  ر  ،  وت ك  ال  ع  ف                                صيغته ت 

" ال  فع  ا الكوفيون فهو عندهم مصدر (0)، وليس بقياس، وهو مذهب سيبويه(0)                          هو مصدر  صيغته: "ت                                 . أم 
" والألف عوض من ا ل   . (0)لياء في التفعيل، ويجعلون ألف التكرار بمنزلة ياء التكرير                       " فع 

كثر لفوائد ودواع   :                التكرار اصطلاحا   تين أو أ ، فهو ، وهو أبرز أشكال الإطناب(1)                                          هو ذكر الشيء مر 
راد منه )الإبلاغ بحسب العناية بالأمر(ـ        ؛ لأن  ال                               إطناب  يلح  عليه المعنى المطروق  .(6)                                    م 

  

                                                           
روق، 0، مبادئه وإجراءاته، طعلم الأسلوبينظر: د.صلاح فضل،  - 0 -010م، ص 0558 -هـ 0005               ، دار الش 

010. 
د بن مكرم بن منظور الأنصاري  الأفريقي، ) - 0 ين محم  طبعة  لسان العرب، ،هـ(900 -هـ 601                                                            ينظر: جمال الد 

ة للتأليف  ار المصري  ة للتأليف والنشر، الد  سة المصري  عة، المؤس  رة عن طبعة بولاق معها تصويبات وفهارس متنو                                                                                                             مصو 
 والترجمة.

 -هـ 0000تح: عبد السلام هارون، دار الجيل، بيروت،  ،الكتاب                    بن  عثمان بن  قنبر، ور عمربشوينظر: سيبويه أب -0
 .0/80ج م،0550

ابقينظر:  - 0 فحة نفسهما.              المصدر الس                           ، الجزء والص 
د بن علي  أب - 1 سيني  الجرجاني  الحنفي  )ت و                             ينظر: علي بن محم  يفات،(، 806                                     الحسن الح  وضع حواشيه  التعر

ود، ط د باسل عيون الس  ة، بيروت لبنان، 0                                  وفهارسه: محم   .65ص  ،م0110 -هـ 0000                                           ، منشورات دار الكتب العلمي 
، وأب  - 6 غوي  ازي الل  ة ومسائلها وسنن العرب                                                الحسين أحمد بن فارس بن زكريا الر  احبي في فقه اللغة العربي                                                     الص 

م له:  في كلامها، قه وضبط نصوصه وقد  اع، ط                           حق  م، 0550 -هـ 0000، مكتبة المعارف، بيروت، 0                    عمر فاروق الطب 
 .000ص 
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 والتكرار:الإطناب  
ة                         يؤتى به لغرض  بلاغي   ،                                                                   التكرار قسم من أقسام الإطناب المتمثل في زيادة ألفاظ  لفائدة  معنوي 

كالتوكيد، والإفهام، وأمن اللبس في فهم الاتصال بعد طول انفصال الكلام، وتقريب الفهم على 
                              وليس كل  إطناب  تكرارا  بناء                                                                     المتلقي..... إلخ من المعاني التي يفيدها السياق؛ فكل  تكرار إطناب  

قهاعلى ما جاء به "ابن الأثير" في توضي ة التي حق  لا ﴿ :الإطناب في قوله تعالى                               حه للقيمة البلاغي 
ت   ه  عليم  بالم  هم والل  س  ف  ن  أ  م و  ه  ال  و  أ م  وا ب 

د  اه  ر  أن  ي ج  وم  الآخ  الي  الله  و   ب 
ون  ن  ؤم  ين  ي  ذ 

ن ك ال  أذ  ت                                                       ي س 
                                       

                
                ، ين  ا        ق         إن م 

ون د  رد  ت  م ي  ه  م في ريب  هم فه  وب  ل  ت  ق  اب  ت  الله  واليوم الآخر  وار   ب 
نون  ؤم  ذين  لا  ي  ن ك  ال  أذ  ت                                                                         ي س 
-00)التوبة:  ﴾                                  

انية كالأولى إلا  في النفي للثانية، والإثبات الذي  ،(01                                                                                           فرأى أن لا تكرار في الآيتين، مع أن  الآية الث 
ذين لا يؤمنون"في قوله:  تتسم به الأولى، ذين يؤمنون" و "إن ما يستأذن ك ال           إن ما هو و ،                                                            "لا يستأذنك ال 

، ولم يكن من الإطناب ، لولا هذه الفائدة لكان تكرارا  ت بمزيد فائدة  انية اختص    .(0)                                                                                        إطناب؛ لأن  الث 
ة، فإن  هذه الزيادة في المعنى يمكن الاستغناء  عنها؛ إذ                                                                                فإذا كان في الإطناب فضل فائدة  دلالي 

، وإذا كان الإطناب لتوضيح ما سبق؛ فإن  التركيب لا يستغن ا  عنه لهذه  ي                                                                             يكون المعنى قبلها تام 
 ، ق بالتركيب اللغوي  "الجملة" وما يعتريه من تقديم وتأخير                                                                                                    الفائدة، ولا يقع التكرار إلا  لفائدة  تتعل 

لا  للتذكي كر أو  كرر ما ذ  قاته من ف  ر به،                                                        وفصل  ومباعدة  بين متلازمين، في  ضل                                  وللربط بينه وبين متعل 
دة   كيده في مقام  يستدعي ذلك. من هنا رأى بعض الباحثين أن  للإطناب أساليب  متعد                                                                                             الكلام، أو لتأ

ز التكرار                                 ان التكرار واحدا  منها، وإيرادهفي لغة العرب، ك ة تمي  عن أساليب الإطناب                            ضرورة دلالي 
راد التعبير الأخرى، من خلال تقديم مفهوم ك                                                                    ل  منها، وتثبت أن  التكرار إطناب  يلح  عليه المعنى الم 

، ت ،               إن  أضرب الإطناب .(0)عنه ،          غالبا  . والتكأ                                  قوم على التكرار الجزئي أو الكلي  رار،                         والتكرار المعنوي 

                                                           
ين بن الأثير، وأب ينظر: - 0 اعر                            الفتح ضياء الد  ين عبد                                    المثل الثائر في أدب الكاتب والش                             ، تح: محمد محيي الد 

ة، صيدا، لبنان،   .006/ 0ج ،م0551 -هـ 0000                                       الحميد، المكتبة العصري 
ه غرض  من 086 -091ص علم المعاني،ينظر: درويش الجندي،  - 0                                                 . يورد صاحب هذا الكتاب التكرار على أن 

                                                                                                    أغراض الإطناب، في حين المتتبع لهذا البحث لا بد  أن يخلص إلى نتيجة مفادها أن  التكرار أسلوب  من أساليب 
كثرة حروفه ووصف الكلام بالإيجاز والإطناب ه                                                            الإطناب الذي يوصف به كل كلام زاد لفظه على معناه؛ إذ إن  معيار

حمن الخطيب القزويني،  ين بن عبد الر  راد. وينظر: جلال الد  ى زائد على المعنى الم  تها، والتكرار فيه معن                                                                                                         وقل 
ة الكبرى، مصر، ص  التلخيص في علوم البلاغة، ، المكتبة التجاري  -000                                                                   ضبطه وشرحه: عبد الرحمن البرقوقي 

 .000لتوشيع على أغراض الإطناب، ص          ، مضيفا  ا001
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 "Verbal                                             يقع في المعنى، وما يعنينا هو التكرار اللفظي  أو مرادفه ومن الإطناب، يكون في اللفظ 
Repetition"كونه أصل قرينة الربط؛ إذ يكون التكرار في الاسم وفي الفعل وفي حرف المعنى،  ؛

ياق.                                                                      وفي الجملة، لأداء المعنى وتوكيده، أو لغرض  بلاغي  يشير إليه الس 
 

ةالأ   :للتكرار              غرا  البلاغي 
ة للتكرار من دراستهم  ،                                                             استخرج الباحثون البلاغيون الأغراض البلاغي                         النص  القرآني، غالبا 

، للكشف عن قضايا الإعجاز القرآني، إذ كان التكرار أحد أساليب القول فيه.                                                                                      والنص  الشعري 
ر عنها  عب                                                                                             والتكرار أسلوب  من تلك الأساليب التي اعتمدها العرب في كلامهم، لأداء معان  لم تكن لي 

            ارتبطت بنص            هي معان   والمحدثون،بغيره. فمعاني التكرار التي وقف عندها الباحثون القدامى 
علوم القرآن" تحت عنوان  في "البرهان في هـ" منها950         كشي  " ت القرآن، من ذلك ما أورده الزر

دت؛، إذ ارتبطت معانيه بالموضوعات التي ورد في(0)التكرار على وجه التوكيد"" لاختلاف              ها، وتعد 
معانيه في تكرار دواعي لوعيد، تختلف عن دواعي التكرار، فدواعيه وأسبابه في مقام الوعد وا

كيد  فوائد التكرار لديه: إذ كانت عاني تكرار الإضراب..القصص، وهذه تختلف عن م كيد، وتأ التأ
الذي لم ( 0)                                  "كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري  "هناك . و                               التأسيس، والتذكير بعد طول كلام  

الذي  (0)علم المعاني" ،                          أهم  فوائده. وكتاب "البلاغةيفصل بين الإطناب والتكرار؛ إذ جعل التوكيد 
ل القول في  كيد،               فص  ة التي بدأت بالتأ                                                                             أضرب الإطناب وكان التكرار واحدا  منها له فوائده البلاغي 

امع، لطول الفصل بين دفتي الكلام،                                                                                     وانتقلت إلى التفخيم والتهويل، وتقريب الفهم على الس 
ر، وإرادة الاستيع الذي توقف  (0)لدرويش الجندي "علم المعاني"كتاب ام. واب والإفه                             وإظهار التحس 

ة معان  للتكرار، وكتاب " ة للنص  القرآني"                               عند عد  ة أسلوبي   (1)                                                            البيان في روائع القرآن، دراسة لغوي 

                                                           
0 -   ، د بن عبد الله الزركشي  ين محم  تح: مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب  البرهان في علوم القرآن،                                       بدر الد 

ة، بيروت، ط ابع عشر، ص0م، ج0119 -هـ 0008، 0                  العلمي   .00-8                      / القسم الر 
، وأب  - 0 دار  ،0، تح: مفيد قميحة، طالصناعتين الكتابة والشعركتاب                                        هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكري 

ة، بيروت، لبنان،   .000م، ص 0585 -هـ 0015                              الكتب العلمي 
 .00 -00ص ،مزيد نعيم - 0
 .098 – 098ص  علم المعاني،درويش الجندي،   - 0
ان، ت -1 ام حس  ص  القرآني              م  ة  للن  ة  أسلوبي  -هـ 0000 ،عالم الكتب ،0، ط                                                                البيان في روائع القرآن، دراسة لغوي 
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م رأيه في ، وقد  ة  .                                                      الذي درس التوكيد من وجهة نظر  نحوي  ، والمعنوي  و"علم                               التوكيدين اللفظي 
" ل القول في التكرار بعد أن ربط (0)                                        المعاني، قراءة ثانية في التشكيل النحوي  ه بالإطناب،                                      الذي فص 

لا  أقوالومواطن استجادته                                                                البلاغيين القدامى فيه، ولم يفصل بين الإطناب والتكرار وإن ما جعل              محل 
ة                              يذكره على لسان باحث  يقول:                                                               المتلقي أمام خيارين في تسمية هذا الأسلوب؛ إذ إن ه في كل  مر 

ع في الحديث عن الإطناب من ذلك حديثه عن الترداد (0))الإطناب أو التكرار(                                                                     ، وقوله: ) ونراه يتوس 
ا معاني  التكرار اللفظي  (0)والتكرار....(  كان في المفردات أم في الجمل، فهي:أ، سواء (0)                               .  أم 

كيد وتقرير المعنى في النفس؛ إذ إن  التقرير - ن المعنى بالعبارة                                               التأ                      ، )واعلم أن  التكرير (1)                     يبي 
ر إرادة  كيد يقر  كيد، فإن  التأ ه وقع في تكرير التأسيس، وهو أبلغ من التأ كيد؛ لأن                                                                                            أبلغ من التأ

ز( ل، وعدم التجو  "(6)                         معنى الأو  ون  ﴿في قوله تعالى:                          ، نحو عطف الجمل  بـ"ثم  م  ل  ع  وف  ت   ،                      كلا  س 
ل   ع  وف  ت  لا  س  م  ك  ون                         ث                                                 وفيه  ينقل الزركشي  رأي الزمخشري  الذي ذهب إلى  ،(0-0)التكاثر:  ﴾      م 

" تنبيه على الإنذار  م  انية أبلغ في الإنشاء، وفي" ث  كيد؛ لأن ه جعل الث  انية تأسيس لا تأ                                                                                            أن  )الث 
ل( اني أبلغ من الأو  ل تنزيلا  لبعد المرتبة م ،(9)                      الث  اني يعلو على الأو  نزلة بعد                                                           إذ إن  الإنذار الث 

                                                                                                                                                    
 . 056 -051م، ص 0550

وم - - 0  ،هـ0008 – 0009، منشورات جامعة تشرين،                                            علم المعاني، قراءة ثانية في التشكيل النحوي   ،          تامر سل 
 .001 -018م، ص 0559 -0556

 
، ص - 0 ة في التشكيل النحوي   .018                                                          تامر سلوم، علم المعاني، قراءة ثاني 
ابق، ص  - 0  .501                  المرجع الس 
 Repetition in '                                                                                  تخصيص التسمية احترازا  من الخلط بين معاني التكرار اللفظي  ومعاني التكرار المعنوي   - 0

meaning' علت من أضرب الإطناب، وهي الإيغال اني منهما في دراسات الباحثين بتسميات  أخرى ج                                                                                           ؛ إذ ورد الث 
ة في قرينة الربط.  والتذييل. هذان الضربان يختلفان في الماهية عن التكرار ل اللبنة الأساسي                                                      اللفظي  الذي يشك 

1 -  ، يفات،                 ينظر: الجرجاني   ،، وينظر في معاني التكرار098، وعلم المعاني، درويش الجندي، ص 68ص  التعر
ة،"أميل يعقوب وآخرون، قاموس  ة والأدبي  ، دار العلم 0ط ،فرنسي" -عربي ـ إنكليزي                             المصطلحات اللغوي 

 .001ص  ،م0589للملايين، بيروت، 
6 -  ،  . 5ص البرهان في علوم القرآن،          الزركشي 
 .01ص  ،المصدر نفسه - 9
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ج بالإنذار ابق من باب تكرار (0)                                  الزمان، ويحمل دلالة التدر                                                      . ورأى ابن مالك أن  قوله تعالى الس 
( :                    الجملة؛ إذ ن قل  عنه ، ولم تختص  بثم  ة قد ت وصل بعاطف  كيدي                 ، وقولهم بأن ه (0)                                                       )أن  الجملة التأ

كيد المعنى لدى المخاطب بتكرير الإنشاء، لا  كيد  يريدون تأ ، ولو                                                         تأ كيد لفظي  ه تأ                              يريدون أن 
د. وقد جعل الزركشي   د تابع للمؤك  ل بين الجملتين بالعطف؛ إذ إن  المؤك  ه كذلك ما ف ص                                                                                        أن 

ابقة من باب الوعيد والتهديد كيد الإنذار (0)                                               التكرار في الآية الس  ن  رأى أن ه تأ                                           ، ومن الباحثين م 
لزجر عن التشاغل بالدنيا عن الآخرة، والعطف " التي تفيد الردع وا                         والردع الذي جاءت به "كلا  

ل كثر تأثيرا  في نفس المتلقي من الأو  اني أ "؛ ليكون الإنذار الث   .(0)                                                                  بـ"ثم 
كمل تلقي الكلام بالقبول( -               ، بتعبير أدق  (1)                                                                       التكرار لـ)زيادة التنبيه على ما ينفي التهمة، لي 

م  ﴿ :قوله تعالى، نحو تكرار النداء في (6)التكرار للترغيب بقبول النصح و  ا ق  ن  ي  ذي آم  ال  ال  ق                                 و 
اع   ت  ا م  ي  ن  اة  الد  ي  ه  الح  ذ  ا ه  م  م  إن  و  ا ق  ، ي  اد  ش  يل  الر  ب 

م  س  ك  د  ون  أ ه  ع  ب 
                                                                      ات 

                     
ر:     إذ أراد  ؛(05-08          ﴾ )غاف 

                                                 استثارة عطفهم؛ لإبعاد أي  شك  بإخلاصه لهم في نصحه.بالنداء استمالة قومه و
ا  تطرية له، وتجديدا  التكرار لطول ال - ل أ عيد ثاني                                                                        فصل، فإذا طال الكلام وخشي تناسي الأو 

ل  عنه ف 
        لعهده؛ إذ يكون الذهن قد غ 
ن ي ﴿. نحو تكرار فعل الرؤية في قوله تعالى: (9)                           ا أ ب ت  إ                   ي 

ين   د  اج  م  ل ي س  ه  يت  ر  رأ  م  س  والق  م  با  والش  ك  و  ر  ك  ش  د  ع  ي ت  أح  أ  للتذكير بالحدث  ؛(0﴾ )يوسف:                                                                               ر 
له عاد ذكره لتقريب الفهم على المتلقي وربط آخر الكلام بأو  ، في  لا   .(8)                                                                              الذي جيء  به أو 

                                                           
 .098ص  علم المعاني،ينظر: درويش الجندي،  - 0
0 -  ،  . 01ص  البرهان في علوم القرآن،          الزركشي 
ابقينظر:  - 0  .00، ص               المرجع الس 
، 60ص علم المعاني،مزيد نعيم، : ينظر - 0  -000ص  التلخيص في علوم البلاغة،                     ، والخطيب القزويني 

ة "أميل يعقوب، قاموس و،001  .001ص  ،فرنسي" -عربي ـ إنكليزي                   المصطلحات الأدبي 
 .00ص  البرهان في علوم القرآن،ـ الزركشي،  1
 .098ص  علم المعاني،ينظر: درويش الجندي،  - 6
9 -  ، ، 00ص البرهان في علوم القرآن،                ينظر: الزركشي  ص  التلخيص في علوم البلاغة،                     ، والخطيب القزويني 

 .098، ص علم المعانيالجندي، درويش،و، 000
 .60ص  علم المعاني،ينظر: مزيد نعيم،  - 8
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ة في باب التوكيد (0)التكرار بقصد الاستيعاب - كثر ما نجده في الدراسات النحوي  نا أ                                                             ؛ إذ إن 
اب النحو،                                          "، على أن  هذا الباب يشمل غير باب  من أبو"Verbal Corroboration        اللفظي  

ر فيه المفعول به؛ للتعويض عن حذف العامل فيه، وقد                                                                                      نحو باب التحذير والإغراء، الذي يتكر 
ر ذكر المفعول المطلق، ويقع في تكرار الظرف.                                                   يتكر 

ذا  بذكره -                                                                  ؛ إذ يكثر هذا الأسلوب في سياق ذكر المحبوبة، أو المكان الخاص  بها. (0)                     التكرار تلذ 
                  من شيء  أخص  منه.                     فلا بد  في كل  تكرار  

ر واللوعة - ع والفراق.(0)                             التكرار لإظهار التحس                                             ، إذ يكثر في مقام الرثاء والتفج 
ب - ر  ﴿والإنكار، نحو قوله تعالى:  (0)       التعج  د  ف  ق  ي  ل  ك  ت 

م  ق  ، ث  ر  د  ف  ق  ي  ل  ك  ت 
ق                     ف 

                           
ثر:  ﴾      (،01-05          )المد 

با  من تقديره وإصابته الغرض.                                                             فكرر الجملة مع الدعاء عليه تجن 
ق - د المتعل  م الله  (1)                       التكرار لتعد  ع  د ن 

قا  بما قبله، نحو التكرار الوارد مع تعد                ؛ إذ يرد كل  تكرار  متعل 
                                                                 

ان  ﴿على الإنسان، في قوله تعالى:  ب  ذ  ا ت ك  م  ك  ب  ء  ر 
أي  آلا  ب 

                         ف 
         

ما ذكر ف ،(01 -00﴾ )الرحمن:              كل 
د نعمه، طلب إقرارهم واقتضاهم الشكر عليها، وقد جاء تكراره ذلك الإقرار في  ، على تعد                                                                                        نعمة 

ا تكراره ذلك في الوعيد فهو للإنذار  ؛ والتحذير                                                                        سياقين مختلفين، هما الوعد والوعيد، أم 
ا التكرار في سياق الوعد؛ للترغيب في تلك النعم، وللحر ص                                                                             فيرتدعون عن معصيته، وأم 

                                                                                        عليها، والمقابلة فيما بين الضدين؛ لتحقيق معرفة الشيء بأن تعتبره بضده؛ فالضد  ي ظهر حسنه 
 . (6)      الضد  

ة  ﴿، من مثل قوله تعالى: (9)التكرار في مقام التعظيم والتهويل والتفخيم - اق  ا الح  ، م  ة  اق  ﴾                          الح 
ة:   .(0-0          )الحاق 

                                                           
 .60ص  علم المعاني،، ونعيم، مزيد، 098ص  علم المعاني،ينظر: درويش الجندي،  - 0
ابق، ص  - 0  .095                        ينظر: المرجع الس 
ابق، الصفحة نفسها،  - 0 ، وأبو                                    ينظر: المرجع الس  علم ، ومزيد نعيم، 000ص كتاب الصناعتين،              هلال العسكري 

 .60ص  ،المعاني
 .00ص  البرهان في علوم القرآن،ينظر: الزركشي،  -0
 .60ص ،علم المعانيينظر: د.مزيد نعيم،  - 1
نظر: الزركشي،  - 6  .00ص  رهان في علوم القرآن،الب                ي 
 .60ص ،علم المعانيينظر: د.مزيد نعيم،   - 9
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ل على السياق في بيان معاني  أخرى يقتضيها  ، وإن ما يعو                                                                                            لا تنتهي معاني  التكرار عند هذا الحد 
  .                        المقام والمقال معا 

   :الأغرا  البلاغية لأسلوب التكرار في ديوان ابن مقبل
ة التي تفاوتت بين ذكر  د موضوعاته الشعري  دت أغراض التكرار في ديوان ابن مقبل بتعد                                                                                      تعد 

ثاء ،والهجاء ،والمديح ،وبة، وديارها المهجورة التي أطال الوقوف عليها، وبين الفخرالمحب ،         والر 
، وبين قصائده  ن  أحب  حاق بم  ؛ إذ أراد الل                                                                                             والوصف لراحلته التي رسمها على شاكلة الثور الوحشي 

اته وصدر                                                                            المشوبة بالإيمان والكفر؛ إذ إن ه شاعر  مخضرم؛ عاش في العصرين ما قبل الإسلام بم             لذ 
""                             الإسلام الذي جب  ما قبله، وكان  مها كثير الحنين إلى ما فات من زمن            ابن مقبل  ات التي حر                       الملذ 

 الإسلام.  
عت أساليب التكرار في ديوانه كانت  ،                               تنو  دت معانيها، فمنها ما كان تكرارا  في الجملة سواء أ                                                            وتعد 

. هذا لا يعني  كان اسما  أم فعلا  أم حرفا  ، ومنها ما كان تكرارا  في اللفظ المفرد سواء أ ة  ة  أم اسمي                                                                                                        فعلي 
د معنى تكرار الجملة، أو الاسم، أو الفعل، أو الحرف اعر وح  ما تباينت معانيها بتباي                                                              أن الش  ن                              ، وإن 

لالية ا أهم  تلك التكرارات فكانت في الضمير                          سياقاتها وأغراضها الد  كان ضمير رفع  ع ،                                         . أم  لى                       سواء  أ
،  م                            أنواعه، أم ضمير نصب  متصل  أ ت من موقعها         منفصل                                                        الذي أغنى عن ذكر مرجعه العائد إليه، إذ أد 

ها:                                    معاني  كثيرة يقف البحث عند أهم 
 

ق - د المتعل   :به                             تكرار الضمير لتعد 
يه الضمير من الإضمار الذي يعني الخفاء، لا يأتي الضمير في السياق، من دون مرجعه العائد إل

ة؛ لئلا ي ظن  أن ه شخص  آخر، غنيف                                                                     الذي لا يمكن تكراره في سياق الجملة الفعلي  عن تكرار  الضمير      ي 
ياق العائد إليه ة يحتاج إليه الس  حال الإضمار والخفاء  يعني استمرار وتكرار الضمير .(0)                              في كل  مر 

، والربط بين كل  التفاصيل التي تخص  صاحب  ا  واضحا                                                                                     معه، في مقابل إظهار ما يجعله جلي 

                                                           
اج النحوي  البغدادي  )ت  -0 ر  د بن الس  تح: عبد الحسين الفتلي،  الأصول في النحو،هـ(، 006                                                    ينظر: أبوبكر محم 

سالة، بيروت، 0ط سة الر   .001/ 0م، ج0581 -هـ 0011                          ، مؤس 
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اقة في الميسر                                                                                             الضمير، نحو ما جاء على لسان "ابن مقبل" في وصف القداح التي ي ضرب  بها على الن 
سرع في إفنائها نحر، في   : (0)                         لت 

ول ي
ق      و 
ه  ا :     ى ب  ق  ت ى ت ش  ا                    ف  ه  د  اب  ر                 لن 

 

ح    د  ق  أ  ق  و  د  ار  ص  ا أ ي س  ه  م 
غ  ى ر  ل                                    ع 
           

 

ا ، كأن م  وم  س  و و  ا ذ  يه   ف 
ل  ي                              ت خ 
         

 

ح    ب  ض  ي  ى ف  ل  و ي ص  ، أ  ص  ى ب ح  ل                                          ي ط 
 

ه   اب  و  ه  ق  ن  يط  ع  فات  الر  ن  ت  ص  ل                                            ج 
 

ح    س  م  ي  ان  و  ا ي ص  م  ه  م  ن  ص  ل  أ خ                                           و 
 

ير   ر 
يع  د  ر 

      ص 
        

ة    
يض  س  ب  ه  م  س     م 
                  

 

ح    ر  ب  ين  ي  يض  ف  ي الم  ت  أ يد  ح  ن  ا س  ذ                                               إ 
 

ه   ون  ت  ن  م  ى ع  ص  ى الح  د  ، أ ب  ع  ر  ه  ق                                               ب 
 

ح    ب  ش  اء  الم  لح  ا ال  اه  ر  ، أ ع  ق  اس  ف                                              س 
 ج

ه   ا و  د  ن ه             غ  أ  اح  ك  ر  ، ف  ول  د  ج                                  و  م 
 

ح    ط  ف  ف  أ  ي الك  يب  ف  ل 
ق  ك  والت  ن  الص                            م 
                    

 ج

ه   ت  ح  ن  ت  ا ام  ذ  ة                       إ  اب  ص  د  ع  ع  ن  م                         م 
 

ه    ب  ا ر  د  ح                غ  د  ق  ين  ي  يض  ف  ل  الم  ب                                ق 
  

ى   اب      كن  ة، التي        بالن  اعر"                        عن الناقة المسن                                     ، ثم  استعاض عنها بضميرها الغائب "                      تشقى بالفتى "الش 
ات  في بيتين اثنين، بعد أن ذكر ما  اه ثلاث مر  را  إي  ، فأبعد بذلك ال                                                              الهاء" مكر  لا  لبس في                               يعود إليه أو 

تناوب في ذكره بين  بضميره الذي             مستغنيا  عنه                        ثم  أتى على ذكر القدح   فهم الضمير عن ذهن القارئ،
، بما يتناسب مع حال مستت أو   ر  اهظ       غائب        ضمير   ة 

، وبين مسند  إليه، وفضل  ، وبين رفع  ونصب                        ر 
                                           

                                                           
ة إحياء التراث القديم،  ديوانه،ابن مقبل،  -0 ، مطبوعات مديري  ة حسن، دار الثقافة والإرشاد القومي                                                                                           عني بتحقيقه: عز 

 .01، 05، 08، 09، 06، 01م، ص 0560 -هـ 0080دمشق، 
- "؛ إذ ورد في حاشية الصفحة ، في اللفظ قلب  مكاني  ه  ت  ح  ن  ت  يوان أن  الكلمة وردت على 01                                                            ام  ق الد                                                " على لسان محق 

ه قد طرأ على الكلمة قلب  هذه ال ه  في بعضها الآخر. لعل  ت  ن  ت ح                                                                                                      صورة في المخطوط وبعض المعاجم، ووردت " إذا ام 
ث عنه الخليل بن أحمد الفراهيدي  في كتابه " ، والقلب المكاني  من سنن العرب في كلامها، تحد  " العين                                                                                             مكاني 

ى "نظام القلب في الكلمة" اه ابن جني   ،                                    تحت ما ي سم  ،  و" الاشتقاق الكبير". ينظر: أب                 وسم                       الفتح عثمان بن جني 
ار،طالخصائص د علي النج   .0/000ج،، دار الهدى، بيروت0                         ، تح: محم 
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ات في سياق وصفه، فهو الغائب الحاضر، القدح في مقامه، فذكره بضمير النصب ثم                                            اني مر 
ى  ث  عنه، وهو الفاعل المستتر لكرامته وأهميته باستتار ضميره في فعله الواقع عليه معن  تحد                                                                                             الم 

ى، ي   ل  ى، ي ص  ل  ات  في " ي ط  ر خمس مر  ، إذ تكر  " وهو القدح الذي                                                                    والصادر عنه إسنادا  ، يبرح، راح                                   ضبح 
؛ لكثرة استعماله، فغدافصار في ال ،     بعض                      غدا مجدولا  بعضه إلى  " ضميره                                 كف  أفطحا               "وهو مجدول 

؛ لأن  الحال حاله. المسند إليه المبتدأ، ا                          جلي 
ت منها  ة، التي تجل  ة واللفظي                                                                                         ظهر النص  متماسكا  من خلال تضافر مجموعة من القرائن المعنوي 

غنيقرينة الربط بالضمير  اعر ضمير         الـم  ر الش  المتصل في غير  النصبالغيبة،                                    عن ذكر مرجعه، إذ كر 
،                 مكان  من ديوانه، في  وأكثر منه                                                           عندما يكون خاضعا  لفعل  ما؛ أي: أن يكون معمولا  وليس عاملا 

اقة، أو اموضوعات وصف ا ب عليه القيام برحلة محفوفة              لن  بالمخاطر، أو لوحة                                             لفرس الذي يتوج 
ان، أو ا لمملوءةاء الصحرالمطر، أو ا د  ب الول                                       ور الوحشي  الذي عليه أن يحمل مكنونات     لث                           بما يشي 

اعر بصخبها، وأساها، ولوعتها، وحرمانها.....إلخ دة، والأخبار  ؛                                                 الش                                          للربط بين تلك الأوصاف المتعد 
ة من جوانبها كافة   عة وبين مرجعها لاستكمال معالم اللوحة التصويري           أن  موقف ، بالإضافة إلى                                                                        المتنو 

ب هذا التكرار غنيث                               كرر ضمير الغائب المفرد المؤن  تو .                       الحال تطل  ة ل ؛عن ذكر الناقة         الـم           وصف شد 
د صفاتها السيرها وسرع ير،    ي ةجسد                                    تها في بيتين اثنين؛ لتعد  وهذا أدعى لقوتها التي                  في أثناء الس 

ل عناء السفر، نها من تحم  ز نشاطها، يعود إلى تكرار ضميرها، من دون                              تمك  ما أضاف صفة  تعز                                                               فكل 
ر عنه، في قوله خب   : (0)                                       العودة إلى المرجع الم 

ا ه  ت  ر  ي  ف  س  ي  ا ك  ه  ن  ر  ع  ب 
ن ت  ت خ  ل  أ                                 ه 
                 

 

ير    د  ت ص  ا و  ه  ن  ب  م  ق  ى ح  ق  ت  ا ال  ذ                                             إ 
 

ا ه  ل  ج  ر  ن  أ  ي  ين  ب  ن  ل  ج  ب 
                               أ لا  ي 
        

 

ق    ل ت  ت  ير              ظ  ش 
ئ  اء  م  ب  ه  ه  ص  ل  ق 

      ل 
                     

   
 

ت تقلقل الجنين  ها حين ظل                                                                                    كثرت صفات المرح والنشاط لدى ناقته الموصوفة حت ى بلغت أشد 
ر ضميرها "الهاء" مع كل  صفة فيها أو حدث   د الأشكال، فكر                                                                                          في بطنها من مرحها ونشاطها المتعد 

، فلا  ، وشد  بعضها إلى بعض  م معه أي  انفصال  بين أجزاء                                                     صدر عنها، لربط أجزاء النص                                   يتوه 
  المعنى.

                                                           
يوان، ص  - 0 انية عشرة.016            الد                           ، القصيدة الث 
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عائن فقد  ا في وصف رحلة الظ  ، استعان الشاعر بضمير النسوة "                              أم                              النون" للربط بين جمل النص 
 ، قاتهن  دت متعل  ن                        التي عد  ير إلى مبتغاهن             وهن  يجد   :(0)                     الس 

د   ي  يز  ف  ز 
 ب ح 

ة  ام  ه  ن  ج  ب  ك               ر 
     

                   
 

ى   ل  ن  إ  ه  يل  ل   ب 
ن  ئ                     ي ض 
ار           ه             الن 

 

ع   ل       ج  اء  خ  ك  ر  م  الو  اج  م  ن  ج       فا                                  ل 
 

ار    ت  الس  ع  ف  اق  ع  ي  الق  رب 
غ                                ب 
     

 

ج  
ر  اء  ت  ب  ن  ظ  ه  ن  أ  ن  ك  ه     و 
                               

 

ي  ار  و  ا الص  ه  ف  ال  و  ن  س  ف  م  ش                                        ت ك 
 

ة لرحلة الظعائن، فأغنته عن ذكر المرجع "  وحة الوصفي  نون  النسوة بين أجزاء الل   الظعائن"                                                                                   ربط ب 
ق ب نون  ؛                                              مختلفة  لابد  من ذكرها والربط فيما بينها بضميره          ه أوصاف                                     الذي تعود إليه تلك النون، وتتعل 

ة كان مضافا  إليه ة  مسندا  إليه، ومر  ر .                      لتخصيص ما هو مضاف  به                                                                النسوة الذي جيء به غير مر  ر  ا ك              ومم 
اعر من أسئل ق به، ما جاء على لسان الش  د ما تعل                     نها بين سلام  وسؤال امي                        ة معطوفة  متباينة  في مض                                                   لتعد 

هين إلى المخاطب "أنت"  :(0)إذ قال ؛                         موج 
ي   ح  ن ت  م  ل  أ  ه                     ه  ائ ل  ن ت  س  ع  أم  أ  ب                                   ي الر 

ه   ل  ان  أ ه  د  ب  ع  ق  ب  ي الر  ي  ف  ت ح  ي  ك                                                 و 
    و  

ل    ائ  و  اء  س  ك  ي الر   ف 
ت  ال  ث  أ ح  ي                           ب ح 
    ه                    

ق   ب  م  ي  ل  ه                ف  ل  اد  ن  ج  ه  و  لا  أ س                             إ 
 

جاء تكرار ضمير الرفع المنفصل "أنت" في سياق الاستفهام المبني على المعادلة بين السؤالين، 
ي هذا المعنى؛ إذ استعاض عنها بـ"هل" التي يحتاج                                                                                          بــ"أم" من دون الاستفهام بالهمزة التي تؤد 

                                          المتعلقين بالسائل "أنت" أفضت إلى أسئلة  لا                                                  السؤال معها إلى جواب، لكن  المعادلة بين السؤالين 
بع سالت في الركاء، وجاء السؤال بـ"كيف" في صدر البيت  ؛ لأن  مياه الر                                                                                         حاجة معها إلى أجوبة 

ن  كان يربع في المكان حق، فألغت وجود م  ة منه، بعد أن عرف  ،                                          اللا                                                حتى صار السؤال لا فائدة مرجو 
ائل حال الربع المسؤول عنه  .                             الس 

ك ، بأنواعها أ كان ضمير رفع  أم ضمير نصب  ق به، سواء  أ د المتعل  اعر من تكرار الضمير لتعد                                                                                             ثر الش 
ر  ضمير الغيبة، ث  ه قد ك  الة على المفرد والمثنى والجمع، مع ملاحظة أن  اعر هو                                                                         الد                          لأن  موقف حال الش 
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                           سبق، والإشارة إلى أن  شواهد ، لذلك يكتفي البحث بإيراد ما استرجاع ما كان، أو تصوير ما هو كائن
لئ ال قاته قد م  د متعل  ة  في موضوعات وصف ا                                        تكرار الضمير لتعد  يوان بها، خاص  لطبيعة، أو الفرس،                                    د 

يار التي أتى عليها الزمن.....                                                                 أو مجلس الشرب والخمرة، أو الد 
 

ر لإظهار ال التكرار - وعة ة     حس  ع         والل   :                       في مقام الفراق والتفج 
ة تكرارالى ينتقل البحث إل وعة على ما فات، أو على فراق الأحب  ذين تركوا                                                      لإظهار الحسرة والل               ال 

اعر بهم ر الش  ، ت ذك  م المفرد والجماعة، فكان                                         وراءهم ديارا  خاوية  مرجع  وضمير الغائب                              ضمير المتكل 
م ه للآخر للتنفيس عن ذاته، و ،                                    هذا التكرار؛ لأن  الأسى خاص  بالمتكل  المتلقي وتحذيره من لتنبيه                              يبث 

ة ؛ ،لا يعلمها                   عواقب أمور  مخفي  كثر ما است                              أو لتذكيره إن كان متناسيا  ل هذا التكرار في سياق     عم                  إذ أ
ن س   لوم مم  ر على حاله التي آل إليها، منه،    ر     خ                        العتب وال  نحو                                                           فحاول تذكيره بما كان عليه، وتحس 

 : (0)قوله
ى،  د  ي ولا أ ه  د  ت  أ ه  ن  د  ك  ني                                ق  م  ل  ع             ف 

 

ي  ر 
ي ب ص  ن 

ات  ن ي ف  ة  أ  اد  ق  ن  الم  س     ح 
        

                               
 

جا   ج  ائ م  ح 
نا ق  لا  ي، ك  يب 

ت  ش  ي  ام                ر 
               

             
 

ت    ر  ي     س 
ق  ب  الف  ر  ق  ا أ  ين  م  ت  م  ار  ، ث     ن 
                                     

 

ي ن  م  ل 
ث  ت  ا، و  يه  و 

أ ش  ور  ف  ح  ي الن  م  ر         أ 
              

                         
 

ر    ت ص  ن  ير  م  و غ  د  أ غ  ، ف  اء  ن  م  الإ  ل                                               ث 
 

ر  ة مع الأحداث        تكر  ة بين الفاعلي  ، وتباينت مواقعه في الوظيفة النحوي  ات  ة مر  م عد                                                                                         ضمير المتكل 
ه اعر ضمير  " ومفعولا  به أو                                        والفضلة من الكلام؛ إذ جعل الش  ، راميت              مضافا  إليه                                               مسندا  إليه تارة  "كنت 

مني، فاتني، بصري، شيبي، تثلمني ص به حالا  بات                                              تارة  أخرى "فعل  أو ليصور حاله  ،عليها                     ، ليخص 
. ن منه الزمن، أو راميه  اء وقوع الفعل عليه عندما يتمك  ة بين حالين متناقضين                                                          جر  ها مفارقة  دلالي                                          إن 

سندا   م والمراوحة فيه بين أن يكون الفعل  م  ة في استخدام ضمير المتكل                                                                                                 أفضت إليها المفارقة النحوي 
م معمول الفعل مغلوبا  على أمره، فيجعله منقادا  وخاضعا  لفعل   با، وبين أن يكون المتكل                                                                                                     إليه أيام الص 

ه.              لا يمكن رد 
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م في سياق اللاعودةيكثر و اعر من تكرار ضمير المتكل  أو سياق اليأس وعدم القدرة على  ،                                              الش 
م به العمر، فمع حال العجز التي صار إليها عاد بنفسه إلى الوراء يستجمع                                                                                               تحقيق ما يتمناه؛ إذ تقد 

، ورجولة، وكبرياء، وحس ة، وعنفوان  ن                                                                                    قواه التي خارت، من خلال تذكر ما كان يتمتع به من قو 
با ، وص   .                   حقيقي  أو افتراضي               أو ساخر  منهبه                       .... إلخ أمام مستهزئ  .            أخلاق 

يار" تكرار ضمير الغائبة ويأتي ذي أغنى عن ذكرها وهي مرجع الكلام ومحوره؛ لأن ها           "الد                                                   ال 
ن أحوال د  صفاتها، وتبي  عد  ة ت  هها، قامت على السؤال الذي لا إجابة                                                أساس لوحة  تصويري                 ، لأن ه قد وج 

ل استعمال الضمير انزياحا  عن الأصل في استعمال المرجع  حاء والاندثار؛ إذ شك  ض للإم                                                                                        لما تعر 
ق به شيء  كثير  في سياق  مملوء ذاته، فأغنى عن تكراره، ليقع في شرك تكرار ضمي                                               ره؛ لأن  ما تعل 

 :(0)نحو قوله بالحسرة والألم،
ل   اص  م  الو  ر  ف  ص  ي  ل  ك  از  ن  ل  الم 

                                       س 
   

 

ائ ل    س  ا لل  ه  وم  س  ين  ر  ب 
ل  ت                              أ م  ه 
             

 

ا ض  ة  الغ  ع  ار  ق  ا ب  ه  ت  أسأل  ج  ر                                        ع 
 

ل    ام  ف  ث  ي  اح  س  و  ل  ا أ  ه  أن  ك                                       و 
 

ا ه  ار  ب  ا أ خ  ه  ن  ي  ر  ب  ي  م  د  ح  ر  و                                           أ 
 

اب ل   
ت اب  ذ  ي ك  ة  ف  ري  ي  م  ح 

ال        ب 
                          

      
 

ا ه  اب  ر  اح  ت  ي  م  الر  ت س  ق  ل  ت  خ  ال                                            ب 
 

ائل    م  ش  با  و  ن  ص  ا م  ه  ي  ل  ي ع  ف                                           ت س 
 

ا استدعى تكرار الضمير العائد على المنازل  ائل، مم  دت أسباب عدم الإجابة على سؤال الس                                                                                        تعد 
بيعة بعد أن هجرها قاطنوها. ارسة بفعل العديد من عوامل الط                                                                الد 

ة المتصل                             يستمر  حال تكرار ضمير الغائب المتعلقة بمرجعه، لتكتمل                         ، لربط المعاني الجزئي 
ذي اعر القائل يعاني الأسى والحسرة؛ إذ                 لوحة القلب ال  نه على لسان الش   :(0)                                          صحا عن أهله وخلا 

ه   ات  ف  اء  و  ل  الر ك 
ن  أ ه  ل ب  ع  ا الق  ح                         ص 
                         

  ج
ه    ل  ئ 

لا  ن ه  وح  لا  ل  خ 
أ س  ى م  ل         ع 

                 
             

 جج

ه   ل  ام  أ ه  لش  يق  ل  ات  س  ر  ب  و ع  لا                                            أ خ  ه        ف  ل  ات 
ن  ق  ز  لا  الح  يه  و  ل          اليأ س  ي س 
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ا  قت بضمير الغيبة المفرد الذي ناب مناب المرجع العائد إليه، مم  دت المعاني التي تعل                                                                                        تعد 
ه، وكذلك هو أخو  ن القلب، والحلائل حلائل  ن خلا  يج معها إلى تكراره، فالفوت للقلب، والخلا                                                                                         احت 

صه من الحال التي وصل إل ، لذلك لم يجد سبيلا  يخل  ام  ه للش  ذي سيق أهل  ر                                                                               العبرات ال             يها، فكر 
، ين متناقضينضمير الغيبة الهاء؛ للجمع بين حكم ، متفقين داخلا  قين،                      ظاهرا  هما النسيان              غير محق 

كلاهما لا ، ففيرتاح                                                                 إذ إن  اليأس غبر قادر على أن يسلي قلبه، والحزن غير قادر على قتله والقتل؛
، أو فقدا مفعولهما.                                 يجديان نفعا 

اعر ب             لأن  قلبه قد  ثنين المخاطب في موضعين نحويين مختلفين،تكرار ضمير الا                يستأنس الش 
لئ ة الفراق     م  لام المملوء بغص  ى ولوعة  أظهرهما بدعاء الس   :  (0)في قوله ،          لأم  خشرم                                                        أس 

م   ر  ش  م  خ  يا أ  ي  ا ح  وج  ي  ع  يل  ل 
                                    خ 
   
 ج

ي  م 
ل  ا اس  ه  ول  ل  ق  ي أن  أ  ن 

لا  ج  ع  لا  ت     و 
                           

              
 

ه إلى اثنين  ر                        الخطاب موج  يا أم  خشرم، إذ كر  اعر، يطلب إليهما أن يعوجا، ويحي                                                                    هما خليلا الش 
، ثم يعود إليهما بطلب آخر " لا تعجلاني" ة  ليكونا فاعل  ؛                                                                         الطلب بضميرهما من دون ذكرهما ثاني 

ن  ي طلب إليه القيام بعمل  ما في سياق الطلب هو مفعول  به من حيث                                                                                                الفعل وهو مفعوله، وإن كان م 
ر         الطالب   ، تكر  ا من حيث مضمون  الطلب فهو فاعل  للفعل                                                                                 ، أو مرسل الخطاب ومعنى الطلب، أم 

" ات  بعد المرجع الذي عادت إليه تلك الضمائر"خليلي  ، لخلق                                                                                  هذا الفاعل، ضمير الاثنين، ثلاث مر 
اعر  .                               الاستئناس الذي افتقده الش 

اعر تكرار  ، فيقف ذكريات ما اعتاده في ماضيهترجاع في حالات اس الغائب ضمير                       يكثر لدى الش 
ة  يذكرها بعينها، ومن ثم  يعيد ذكرها بضميرها  غني                                                     عند قضي  ما اقتضت الحاجة إلى          الـم                               عنها، كل 

ل المرجع الرئيس ا ته، من مثل                            ذلك، لتشك  ياق برم  ذي يدور حوله الس                          ندائه دار ليلى، ومن ثم                                        ل 
د  ما تجد  قت بها، بالإضافة إلى إظهار                                           الاستغناء عنها بضميرها المؤن ث كل  ة تعل                                                      ذكرها بإضافة  معنوي 

يار وأهلها، وعة على ما حل  بتلك الد  ه مافتيء يبكي                                                 الحسرة والل                                                  وإظهار الشوق والحنين إليها؛ إذ إن 
،  :   (0)نحو قوله                                          جاهليته التي عاشها في إسلامه روحا  وفكرا 
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ا ه  ف  ل  ك  ء  لا  أ  لا  ى خ  ل  ي  ار  ل  ا د                                          ي 
 

ا  ين  ر ف  الد 
ع  ت ى ت  ان ة  ح  ر               إلا  الم 
                           

 

ها يف  ل  ص  اح  الم  و  ر  ير  أ  ان 
ن  ي ز  د  ه                                 ت 
             

 

ا  ين  د  ه  ر  ت  و  وج  الك  ر  ا ف  اي  ن  ن  ث  م                                              و 
 

ا ه  ب  اك  ن  و  م  ه  ى س  ح  وج  الض  د  ف  ه  ي                                             ه 
 

ا  ين  ان 
ث  ات  الع  ي  ش  ع  ال  ا ب  ون ه  س  ك         ي 
                                   

 

ح   ز لا  لا 
ن  ا م  ون ه  س  ك            ي 
ه                    ف  ار  ع                  ت  م 

 

ا  ين  م 
د  ي  ت  ن  الح  ه   ب 

ال  ، أ ط  عا  ف        س 
                   

                 
 

ا ه  ل  أ  أ س  ا و  يه  ي  ا أ ح  يه   ف 
ت  ج  ر                                  ع 
         

 

ا  ين  ك  ب  ي  قا  و  و  ي ش  ن 
كين  ب  ن  ي  د  ك 

                        ف 
               

   
 

م   و  لق   ل 
ل ت  ق             ف 
        : ، م  ك  ا ل  وا، لا  أب  ير                           س 

 

ا  ين  ي  ل ى لا  ت ح  ي  ل  ل  از  ن  ى م  ر                                        أ 
 

ار الخالية، لوحة الديار،  ته، وسؤاله عن أهلها، إذ بدأها بنداء الد                                                                                   التي ألقى عليها ابن مقبل تحي 
قاتها التي تسكن خيال  ار الغائب غياب أهلها عنها، لاستكمال متعل                                                                                             لوحة  احتاج معها إلى ضمير الد 

اعر، إذ أراد بلوغها، في ذاكرته،  إلى الإخبار عنها، ليجعلها الحاضرة وندائها فالتفت من خطابها                         الش 
فكانت وسيلته ناقته "المرانة"، لينتقل بعد وصوله المفترض إليها، الغائبة في واقعه؛ إذ أراد بلوغها، 

ة تأتيها من رملة                                         إلى وصف حالها الذي بدت عليه، فرياح الص   يار بالغبار                           يف الحار                               زنانير، تكسو الد 
ة أخرى، لربط أجزاء ل شاء، فاحتاج إلى ضميرها مر  يار بعضها                                                      عند الع  ، ثم  تبدأ حركته                   وحة الد                        ببعض 

جفيها م                                                                                       فيها يحييها ويسألها؛ إذ كان الشوق متبادلا  بينهما، فكانت نتيجته أن كاد الطرفان يبكيان،     ا      عر 
اعر لم ، وإن ما كان ضمن قوم                       ليظهر أن  الش  يرافقونه رحلته هذه؛ إذ طلب إليهم أن يسيروا؛                                  يكن وحيدا 

قت بعدم اعر لوحته بذكر المرجع الذي أحال                    لأسباب  تعل  ل منازل ليلى. يختم الش  ب  ة من ق                                                                            رد  التحي 
ل "ديار"،  اني "منزل" من مرادفات الأو  ضاف، إذ كان الث  قاته بضميره، مع تغيير الاسم الم                                                                                               إليه متعل 

ذي يشير إليه.   ل؛ إذ لكل  منهما معناه ال                                                                        وتحميله معاني لم تكن في الأو 
 

  التنبيه، والترغيب بقبول النصح: التكرار لزيادة -
ة  في سياق تقديم النصيحة،  ره غير مر  ة، وقد كر  اعر في وظيفة ضمير الاثنين النحوي                                                                                         ناوب الش 
ة تدفع إلى قبول نصائحه التي استقاها من تجاربه،  ما جاء على ذكر عل                                                                                         والترغيب بقبولها، فكل 

، في  ين  ب   : (0)                   قوله مخاطبا  خليليه                                               استوجب عليه تكرار ضمير الاثنين المخاط 
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، دا  را غ  ، وان ظ  لا  ج 
ع  ت  ي  لا  ت س  يل  ل 

                     خ 
                   

   
 

ا  د  ش  ر  ر  أ 
ث  في الأم  ك  ون  الم  ى أ ن  ي ك  س              ع 
                                    

 

ا، ه  ل  ث  ض  م  ا ق ر  ي  ز  ا أ ن  ت خ  م  ك  ل  ع                                               ل 
 

ا  د  ر  ر  أ ط 
ه  ائ ب  الد 

ن  ن  ، إ  ة  اج  ى ح  ل              ع 
            

                       
 

ا  ل  م  ع  ف  ر  ي  ه  ا الد  ع  إن ه                              د  اد  ف                   أ ر 
 

ا  د  س  ف  اس  أ  الن   ب 
اد  س  ف  ل ف  الإ  ا ك                      إذ 
                       

  
، إذ يخرج الطلب عن معناه الذي وضع له" الأمر" إلى  ه إلى مخاطب  ياق سياق طلب  موج                                                                                    الس 

الترجي، لأخذ                         في " لعل كما" التي تفيد                                                      معنى الالتماس والنصح، معللا   ذلك مع تكرار ضمير الاثنين 
لل، ثم أعاد خطابهما للتسليم بالقدر، وعدم مواجهة الحذر الذي ي ب المخاطب الوقوع في الذ                                                                             جن 

 الدهر؛ إذ لا غالب له.      
ة  يستعين  اعر ضمير جماعة المتكلمين في سياق الفخر، فيخلق من ضعفه قو  ر الش                                                                                         كثيرا  ما يكر 

ل المآسي وما آل إليه حاله، ن  هم قومه                                       بها على تحم  هي مكانتهم، لأخذ  وما ،                         لتذكير الآخر بم 
ض لهم، م لهم نصيحة  بعدم التعر   :(0)نحو قوله                                                        الحذر والحيطة، كأن ه يقد 

ة   ع  ب  ود  ن  ا ع  ن  ود  ن اس  ع  ا أ  إن                                          ف 
 

ف    ق  ث  ه  الم  ع  ت ط  م  ي س  د  ل  و  ه  أ                                            ب 
 

، س  ن د  ر  ز  ع  ع  ، و  م  و  ر  ح  ك  ا ع  ن                                          ل 
 

ى   أ ب  ن  ا، و  ن  ئ  ا ش  ذ  ي إ  ض  م  ن  ف                                     ف  ح  ز  ن              ف 
 

ق بضمير جماعة المتكلمين، د المتعل  ، وضمير                                       تعد  ا ونمضي ونأبى ونزحف                                                 المسند إليه في "إن 
ره؛ ليشمل به ،النصب في " عودنا ولنا وشئنا" لا                                 كل  ما يملكون من عز  وجاه ثابتين                 فكر   . ن        لا يتحو 

رهم، إذا عن تكرار ذك                                                               يظهر تكرار ضمير جماعة الغائبين في سياق الفخر بقوم  أغنى ضميرهم و
ق   عت؛ إذ إن  تعل  دت صفاتهم وتنو  اعر                                       تعد                                                           عدد من الصفات المتباينة بضمير جماعة الغائبين دفع الش 

؛ لاتصاله بأحداث  وقعت في الزمن  ذي أخذ دور الفاعل في بناء جمل النص                                                                                          إلى تكرار " الواو" ال 
 : (0)الماضي، نحو قوله 

غ  ح   ل  ة  أن              أ ب  يف  م              ن  ه  ق  ب  ل  س                    أو 
  ج

وا  ك  ر  د  ا ي  لم  ل  ف 
ه  ى م  ل  وا ع  ب  ه                      ذ 
                    

 

ا ه  اد  م  ع  وا ب  ك  س  أ م  ، ف  اء  م  وا الس  ال                                               ن 
 

وا  ك  س  ت م  اك  اس  ن  ان وا ه  ا ك  ذ  ت ى إ                                            ح 
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دةاالفعل الماضي الواصف لأحوجاء ضمير الرفع المتصل ب ر عنهم المتعد  خب  قة  ،                         ل الم             والمتعل 
ة   ،بواو الجماعة الضمير اعر في الإخبار عن تفوقهم،  ؛                               الذي أغنى عن ذكر حنيفة ثاني                                         فكان أداة الش 

هم وشرفهم وعلو  مرتبتهم ن الآخر من اللحاق بهم، وعن عز  ، على سبيل النصح، بعد                                                              وعدم تمك 
اعر ضمير الرفع المنفصل؛ صدو .التنبيه على ما ينفي عنهم ذلك ر الش  ة، في                                     يكر                       ر الجملة الاسمي 

ق بهم العديد من الص هو المناسب لرفعتهم وسمو مكانتهم؛الرفع و سياق الفخر بقومه؛ فات                           إذ تعل 
ة المخبرة عنهم  التي استدعت منه تكرار ضمير المرجع " قومه" ر الجمل الاسمي  ذي تصد                                              "هم" ال 

ذي دخلت عليه "أل"  ة  واحدة؛ إذ استعمل صيغة اسم الفاعل ال  كثر من خبر  جاء على صيغة  صرفي                                                                                            بأ
ة التي تشير  ى، وفي الخبر على مستوى الصيغة الصرفي  ة، فوقع التكرار في المبتدأ لفظا  ومعن                                                                                                  الموصولي 

ن  قام بالفعل، من  ها اسم مشتق  على وزن فاعل، في قوله                        إلى م   : (0)                                         جهة أن 
ه ــل  ص  ــد  أ  ن  ــن  ع  ون  الحــق  م  ع  ــاب 

ــم  الت                                    ه 
          

 

ف    اب  م  ت ى ت ص  م  ح  ه  م 
لا  أ ح                            ب 
ه  ا         ل          ص 

 

م   د        ه  ق  ون  الي  ب  ار  ي   م                        الض  ر 
ت  ع  ة  ت     ي 
            

 

ه    ل  اق  ي  ه  ص  ت  ص  ل  ون  أ خ  ف  ي الج  ا ف  م                                                ب 
 

ن من تحقيق الإحاطة والشمول                        على أن  تكرار صيغة اسم                                                             الفاعل الجمع استمر فيما بعد للتمك 
اكون، وهم  اربون، والفك  ابعون، والض  ة والشجاعة والإقدام، فهم الت                                                                                               بكل ما يتسمون به من صفات القو 
فت خر بهم، وما يحمله  ه بقصد المبالغة في صفات الم  ذين يمضون في الأمور، ذلك كل                                                                                          المصاليت ال 

ه إليهم بالخطاب.هذا الفخر  ن  توج  د به م                                 ناهيك عن أن  التكرار قد جاء في                                                    من تهديد  مبطن  يهد 
دهم  فر  عاء ت  ر  عنهم، واد 

ب  خ                            سياق التقديم والتأخير، الذي أفاد تخصيص تلك الصفات بـ"هم" الم 
                                                                 

فات.                  بتلك الص 
اعر بتكرار ضمير الجماعة في مقام الفخ  ، الذي أغنى عنصفات قومهللربط فيما بين  ر،                                              يعتد  الش 

، ا في موضع       كل  منه ذكرهم                                   وإن كان قد ذكرهم بصفة  من صفاتهم،                                ه المناسب للمعنى والسياق معا 
فة مكان الموصوف في قوله  ت الص   :(0)                                  فحل 

م   ه  ، و  ام  ح  ون  الل  ين  ه 
ي  ي  ار  ح  ي د                             ف 
                  

 

يم    ار  ك  م  م  اه  ش  غ  يف  ي  ار  والض  ج  ل                                             ل 
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ان   ي  ت  م            ف  ه   ب 
د  ر  ج  م 

 
ا الأ ا م  ذ  ق  إ  د          ص 

         
 
                    

 

وم    ل  ك  م  ام  و  م  د  ه  ب  اط  و  ي ح                                           أ ي د 
 

ه   ع  ب  ت  ء  ي  ر  ال  الم  وا أ ن  م  ن  د  أ يق                                                 ق 
 

وم    ل  ع  ام  م  و  ق 
 
ال ح  الأ ل ى ص  ق  ع                    ح 
 
                      

 

ة                         لم يكتف  ببذلهم الطعام                 يصف قوما  بالكرم؛ ر المعنى بجملة  اسمي  لالة على كرمهم، بل كر                                                   للد 
ر المسند إليه "واو الجماعة" الوارد في الجملة  رها ضميرهم "هم" المسند إليه، وبذلك كر                                                                                         تصد 
مه كل  من الجملتين، فالأولى تفيد معنى  هينون اللحم"، مع الاهتمام بالمعنى الذي تقد  ة " ي                                                                                              الفعلي 

د في الحد انية فتفيد معنى الثبوت في الخبر،                        الحركة والتجد                                                                       ث، ليغدو كرمهم دائم الحضور، أما الث 
ر ضميرهم  ن  يأتيهم، حتى صار كرمهم بالجملتين منقطع النظير. ثم  يكر                                                                                             فهم مضيافون كرماء لكل  م 
ل به من موضع المسند إليه إلى الفضلة من الكلام،  اني، بعد أن تحو                                                                                            في الإخبار عنهم في البيت الث 

كان                                            فظا  على مرجع الكلام، فهم محور الإخبار سواء  محا صب، فربط أ                                    بضمير الرفع، أم بضمير الن 
تي                                                                                        بين صدقهم وتضامنهم ووحدة رأيهم إذا جد  بهم الأمر، كما ربط بين حالهم وحال إمائهم اللا 

 . ميت  رحت أيديهن  منه، ود  يهم لدهذه، الكرم  ؤلاء الذين اتصفوا بصفاته                                            يجمعن  الحطب، وج 
اعر هذه  ما استقى الش  ، هي حق  لمستحقيها من صالح الأقوام. رب                                                                                              يقين أن  في أموالهم صدقة  معلومة 

م مبادئه وقيمه التي جاء بها الإسلام                                               الفكرة من دين الإسلام؛ إذ إن ه شاعر  مخضرم  أدرك  .                                 وتعل 
 

ما   الضميرتكرار  -  :           واستنكارا           تهك 
اعر ضمير الخطاب يستعيض لا  ثم  أتم  خطابه ذا                                   يستخدم الش  ن  يعود إليه، إذ ذكره أو                                                            به عن ذكر م 

ا  بال لاذعة مستغني  هجة ال  ن يخاطبه،ض                             الل  ه إذ                 مير عم  ر  و  تين عابتا ع  ى وأختها" الل  يم  ل   :(0)                                                أراد به " س 
ا: ه  ل ت  ل  ق  ي. ف  ن  ا م  ه  ب  ر   ت 

أ ت  هز  ت  اس                                   و 
               

 

ا  ي ي  ن  ان  م  يب  ع 
ا ت  اذ                    م 
ت ي  ا           ن  ؟         ب  ر 

ص     ع 
     

 

ا م  ت ك  ب  ين  ع  لا  الد  و  ل  ياء  و  لا  الح                                              لو 
 

ي  ر  و  ا ع  م  ت  ب  ذ  ع  ا إ  م  يك  ا ف  عض  م  ب                                              ب 
 

ا م  ك  لا  لا  أ با ل  و  ا ل ي  ق  م  ت  ل  د  ق                                             ق 
 

ر   
ص  ن  ق  ان  م  ا ك  ى م  ل  يث  ع  د  يه  ح     ف 
                                        

 

ا م  ك  ول  ل  الت  ح  ي خ  ذ 
ا وال  م  ت  ن  ا أ                         م 
                   

 ج
لا    ي     إ  ر 

ذ  ي س   إ 
ان  ير  ح     ك 

          
ر        ب لا             

م     ق 
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ب اعر تو تين سخرتا منه،                أراد الش  ما ،به ا                     منكرا  عليهما ما نطقت                      يخ الل  ة  صدرت ذ       فكل  رهما بمذم                      ك 
ة جاءت على لسان  عنهما، ر ضمير المخاطب؛ لإبعاد اللبس عن ذهن المتلقي، في فهم أن  المذم                                                                                  كر 

                                                                                     واحدة  من دون الأخرى، فكلتاهما مشتركتان بالسخرية والاستهزاء منه، لذلك جمع بينهما بضمير 
ى، بعد أن ذكرهما بالاسم؛ إذ إن  ضمير الغائب المؤن ث في "تربها" يعود على س   ليمى                                                                                         المخاطب المثن 

                                                                   ثم  استغنى عنها بضميرها عندما ذكر أختها، ليستغني عنهما لاحقا  بضمير  ،                         التي ذكرها في بيت  سابق  
ذع؛ إذ أراد رد  اعتباره أمامهما               المخاطب، متحو     .                                                           لا  من الإخبار إلى الخطاب اللا 

 

 :المبطن بالتهديد والوعيد في مقام الفخر تكرار الضمير -
كثر  ة،  أ اعر من استخدام ضمير الجماعة المتكلمة التي صهر ذاته فيها، يستدعي القو                                                                              الش 

ك بأسبابها، وضمير الجماعة الغائبة ي ذكر بما كانوا عليه وبما عرفوا به، في مقام الفخر،                                                                             ويتمس 
ي والتهديد، وخوض المعارك ب منه التحد  دع                       التي تتطل  كيد الإنذار والر  ر يف ، والهجاء......                       ، وتأ      كر 

ة ببني عام اعر معاني الفخر والمديح الخاص  ، التي ربط فيما بينها ب                                            الش  م همضمير                         ر  ، يريد به         المتكل 
ي  ن بالتهديد، المملوء بلغة التحد  بل المخاطب في سياق الفخر المبط                                                                                           الترغيب بقبول النصح من ق 

 :  (0)التي يظهرها، في قوله
اب ل  

ن  د  ق  ه  م  ت ش  ن ك  ل  أ        ك 
ا                            ن  ل  ي            خ 

 

ذ    د        إ  عب  ت  ل  أ ن  ي  ب  ج  ق  ر  ين  ه   ا                                     الد 
 

ت   م  ج  ة  أ ح  ل  ي  م  ل  و  ا الق  ن  ل  ت  ن  ق                                                  ون ح 
 

ا  د  وا غ  ر  وا، وان ظ  ز  ر  : ح  ت  ال  ق  ، و  ل  لا                                                ه 
 

م   يه   ف 
ة  ي  ف  ر  ش  يد  الم  ع 

ا ن  ن  ت  ب 
         ف 

                    
          

   
 

ا  د  و  ون  أ س  ح  الج  ب  ت ى أ ص  ئ  ح  د  نب                                             و 
 

يلة   ب 
ل  ق  ك  ا. ف  ن  م  ن ع  أ  ا و  ن  ل  ت         ق 
                                   

 

دا  ي  ه  س  ج  ض  الو  ي  ا أ ب  ين   ف 
ون  اد  غ                                  ي 
           

 

ه   ين  م  ب  في ي  اج  ا ح  ين  ح  ف  ب                                        فأص 
 

ا  د  ا ي  ه  ا ب  ن  د  د  د  ش  د  ق   ق 
ة  يح  ف 

                                ص 
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ة  ة بين الفاعلي  مين، وناوب في وظيفته النحوي  اعر ضمير جماعة المتكل  ر الش  ة، فبدأ                                                                            كر                    والمفعولي 
ى به وظيفة  ره بصورة ضمير جماعة المتكلمين المنفصل الذي أد                                                                                          به مضافا  إليه في "خيلنا"، وكر 
المسند إليه، المبتدأ " نحن" الذي عاد إليه ضمير الرفع المتصل من جملة خبره " قتلنا" ليربط به 

ر الضم ، فكر  ا في ير مع المخالفة فيما بينهم                                                          المبتدأ بالخبر ويشد  أطراف الكلام بعضه إلى بعض 
ة التي تماشي المخالفة فيما بين الضميرين المنفصل والمتصل، وتناوبت الوظيفة                             الوظيفة النحوي 

، أم  كان معمولا  للفعل، أم لحرف الجر  ة، سواء  أ ة والمفعولي                                                                                               النحوي ة للضمير المتصل بين الفاعلي 
ر لأداء وظيفة  ر  اق، هو الأكثر؛ فالضمير                                          للاسم المضاف، على أن  ما ك                                                      الفاعل " المسند إليه" في السي 

النائب عن جماعة المتكلمين هو محور الكلام، ومداره، وأساس البناء القائم على اختيار الألفاظ 
ة، وكيفيات بنائها ة                         المعجمي  ه  ،                                     ؛ لإغناء قومه موضوع فخره بمعالم القو                              ومن ثم  سحبها عليه؛ إذ إن 

مةواحد من تلك الجماعة ا  .        لمتكل 
ل بظل  ينحاز ابن مقبل  مين المتصل والمنفصل إذا أراد التظل                                                                          إلى استخدام ضمير جماعة المتكل 

ب ها، شأنه في ذلك شأن سائر                      منه ذلك؛ يستمد  منهم                            الجماعة في موقف حال  يتطل  ة كل                                           أسباب القو 
تين مادي ة ومعنوي ة لهم ؛الشعراء يستعملون ضمير الجماعة إرادة تفصيل  بالإضافة إلى ،                                     لما فيه من قو 

ق اعر تكرار الذي ناب عنه ضميره،  ة بالمرجع،                              معاني التهديد والوعيد المتعل                           استوجبت من الش 
لحق بذاته صفات قومه                                           الضمير "نا" الفاعلين، وهو واحد منهم، فتمك   ،                                ن بذلك أن ي             من شجاعة 

، ، وبسالة  .                  وإقدام            وإصرار 
ا تكرار ضمير الخطاب في موضوع ى في قصيدته  ،الهجاء الذي تناوله "ابن مقبل"                                أم                      فقد تجل 

، إذ إن  قارئ ديوانه  اء  انية والأربعين، التي نقض بها هجاء النجاشي  لقومه، علما  أن ه لم يكن هج                                                                                                    الث 
نه من فن  الهجاء يوان أيضا                                   سيقف عند عدم تمك  ق الد  ذي شهدناه في  ،(0)                                        ، وهذا ما ذهب إليه محق                  ال 

ا سبقوهم االفرزدق، وغيرهمنقائض جرير و رف   ا           مم  ذي ع                                             من شعراء الهجاء من مثل الحطيئة ال 
لاذع.  ي، التهديد والوعيد،ب          ه مشوبا  لذلك جاء هجاؤ               بهجائه ال   الذي ظهر من خلال تكرار          والتحد 

هها لضمير المخاطب العائد على المهجو د                     ، في رسالة  وج                                          لذي نال بشعره من قوم "ابن مقبل"، فتعم 
ق بذلك المخاطب من أمور   د ما تعل                                                                                           إضمار مخاطبه بعد تحديده باسمه؛ للنيل منه، وإذلاله، ولتعد 
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ي  أراد إيصالها بالتفصيل، هرت ضمن الجماعة، إذ أراد تحد                                                            ومن ثم  عاد إلى نفسه وقد ص 
ر صوت جماعة المتكلمين،  : (0)إذ قال                                    المخاطب، فكر 

يجا   د 
غ  خ  ل         أ ب 
د  س  (0)            ن ي ق  إ 

              ، ف 
ه       ت  ل  ع               م 

 

ا  ين  ت 
أ  ت  ا ف  يه  د  ه  ة  ي 

ال  ق  ض  الم  ع        ب 
                    

                 
 

ن  
س  ي ر  ر  ذ  ي  ا غ  ين  ل  ي إ  ر 

ك  ت ج  ا ل     م 
                            

              
 

ا   ين  ن  ع  يك  ت  ر 
ا ن ج  ذ   إ 

ون  د  ت ك  ق                   و 
           

               
 

ا، ه  ل  س  ر  ن ت  م  احا  أ  د   ق 
ي ت  ر  د  ب  ق                               و 
                

 ج
ا  ين  م  ر  ف  ت  ي  ر  ك  ان ظ  ، ف  وك  ام  ن حن  ر                                                و 

 

د   اق ص  ا           ف  ن  ع  ام  و  ت ج  م  ل  ل  ، واع  ك  ع  ر  ذ                                         ب 
 

ا  ن  ق  ت س  ا و  يه  ق  ب  ن س  ر  و الح  ن  ا ب  ن                                              أ 
 

ة   م  و  ق  ان  م  ص  ر  اح  ب خ  ب  م  الص                                         س 
 

ا  ين  د  أ ي  ا ب  يه  د  ه  ة  ن  ي  ف  ر  ش  الم                                           و 
 

ا ن  ل  اه  ت  ج  ش  ر  ن  أ  ائ يم  إ 
ش  ا م  ن                                 إ 
           

 

ا   ان  ق  ل  ت  ، و  ان  ع  م  الط  و  ا                               ي  ين  ام  ي              م 
 

له بهذا الاسم معناه ره بتصغير اسمه، وحم  ن  ذكره وقد حق  ه إلى م  لغوي                                                                          البلاغ موج  هو حديث ، ف         ال 
ديج  هذا، هي مقالة الولادة لا خبرة له في فنون قول أو  اعر على لسان خ                                                             القتال، لذلك ما سمعه الش 

ه إل بالاستنكار على ما جاء به  المملوء رف              يه بسؤال  العا                                         لم يضع في ذهنه أن ها ستصله، لذلك توج 
، نا  قدرتهم على الرد   ،                            ر ضميره " فانظر كيف  ترمينا"والنيل منه، لذلك عاد كر                                          مهجو  ابن مقبل، مبي 

                                                                                   وأردف هذا الطلب الذي يحمل معنى التهديد والوعيد، بطلب  آخر خرج إلى معنى إسداء النصح 
"؛ أي: أرفق بعد التهديد " فاقص ك  ع  ر  سون على  ، لأسباب لا علم لك بها،بنفسك                       د بذ  نا متمر  ها أن                            أهم 

نا ن سقيها دماء ا ه إليه بأسلوب الشرط غير لآخرين، ف                                   خوض الحروب، إذ إن                                                 لا نبخل عليها، لذلك توج 
اعر من السقي، لا           ابن مقبل   متناع خديج عن ملاقاة بني الحرب؛                                                الجازم وأداته "لو" التي منعت الش 

ضمير المخاطب، عند ابن مقبل، في مقام التهديد والوعيد، وفي مقام الفخر يكثر تكرار  وقومه.
ن بهما أيضا   بط  ؛ الذي يذوب فيه ، ، والهجاء للنيل من المهجو وإذلاله                    الم  ي العلني  ه تكرار التحد                                            إن 

، والمتضادة الذي  ،المتكلمين جماعةصوت صوت الأنا في  قة حينا                                                   ربط بين أجزاء أخبارهم المتفر 
ى           حينا  آخر، معنى التهديد والوعيد، والتنبيه على ما ينفي التهمة عنهم، ليكمل تلقي الكلام       وأد 

  .بالقبول بتكرار الضمير
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 :، لطول الفصلفي مقام الفخر تكرار الضمير -
ن  ينتمي إليهم، لتذكير  اعر ضمير جماعة الغائبين " المسند إليه" في مقام الفخر بم  ر الش                                                                                           يكر 

أو تقريب الفهم عليه، لطول الفصل بين  بخصالهم الحميدة، وتجديد عهد المتلقي بهم،الآخر 
ل الكلام بآخره ي،                                المتلازمات، وربط أو  كثر من  ،في المقام الواحد                                ، مع أن  التكرار يمكن أن يؤد  أ

ق به د المتعل  ، نحو طول الفصل، خشية تناسيه، وتعد  د                                                          غرض  بلاغي                             ؛ إذ إن كثرة الصفات وتعد 
تح باب  جديد  على صفات  جديدة  غير مق هاوانبج ما ف                  رنة  بسابقاتها، ت                                                                 تستدعي تكرار المرجع كل 

ها تعمل على إكمال حلقة المحامد التي يتسم بها المرجع الموصوف، نحو ما جاء على لسان                                                                                       لكن 
 : (0)                           ابن مقبل في مديح بني عامر  

  
ي   م  ح  م             ه  ه  ل  ث  ي  م  ، لا  ح  ين  د  ر  ي الب                                       ذ 

 

ح    ن ض  لج  ت  الث  اء  ب  ب  ه  ت  ش  ح  ب  ا أ ص  ذ                                                 إ 
 

ر   اك  س  م  ع  ه  ن  م  ، و  دا  وا ن ج  ؤ  ل  م  م                                               ه 
 

ح    ل  ة  ت د 
يف  ل 

ض  الخ  ا أ ر  ه   ب 
ل              ت ظ 

     
                  

       
 

وا ك  ل  م  م  ه  ا                و  ل      م 
ب  ذ  ة  ي  ب  ض  ين  ه     ب 
                      

 

ح    ر  س  ى وم  ع  ر  اك  م  ل  في ذ  . ه  ان  ر  ن ج                                                و 
 

اعر إلى هذا  ما استجدت صفة  التكرار ل                    عمد الش  د الصفات، فكل  ب منه تكرار                                  تعد  ضمير                 تطل 
                                                                بني عامر"، الذين ذكرهم صراحة  في القصيدة ذاتها، قبل أن يأتي على " الغائبين العائد على قومه

 تقديم سماتهم النبيلة والحميدة.
 

                                                           
يوان، ص  - 0  . 10-10            الد 



ين عيرقية سيف  ؛حسين وقاف – ...مقبل، سياقاته، دلالاتهابن  تكرار الضمير في شعر  211 د         الد 

 

  :نتائج
على ما بينهما من فرق في الوظيفتين  زخر ديوان ابن مقبل بتكرار الضمير بنوعيه: الرفع والنصب،

ة، لالي  ة والد  ،                     النحوي  كثر من تكرار بعض                   وقف عندها البحث  مع ملاحظة التفاوت في استعماله؛ إذ أ
ما يلائم المعنى با يتطابق ومقتضى الحال من جهة، وبم                                     أنواع الضمير وأقل  في استعمال غيرها،

إلى مجموعة من النتائج التي  لذلك انتهى البحث .المطروق والتركيب الذي جاء فيه من جهة أخرى
 ارتبطت بتكرار الضمير لدى ابن مقبل، وهي:

   ة؛ إذ لا يجوز تكرار ، يغني عنه في سياق الجملة الفعلي                                                                                        يرتبط الضمير بالاسم ارتباطا  وثيقا 
                    يظن  أن ه شخص  آخر.ف للبس قد يحصل عند المتلقي، الاسم؛

  ر ابن مقبل ، أو في موضوعات الوصف الغيبة ضمير              كر  ، أو أحوال  ق به من صفات  د المتعل                                               ؛ لتعد 
عم ضميرالفكان  ؛ للربط فيما بينها وبين مرجعها؛       أخبار                                  بين ضمير رفع  متصل  أو منفصل      ا       تنو 

ة ة والتخصيص                      ، ونصب  متصل  غالبا  والخطاب والإخبار                   في مواقع الفاعلي                               في مواقع المفعولي 
راد  .                             والتعيين تبيان المعنى الم 

  ه لهم رسالته ن  وج  ثاء، لتذكير م  مة في سياقي الفخر، والر  اعر ضمير الجماعة المتكل  ر الش                                                                                            كر 
تهم  ز، ولتحفيبمكانة قومه، وهو واحد منهم                                           روح الجماعة لديهم، وإشعار المخاطب بقو 

ة له د 
      المهد 
ي        .                    ، فكان تكرار التحد 

   لاختلاف موضوعاتها، فجعله وسيطا  استعمل ضمير المخاطب ، ة، في سياقات  مختلفة                                                              غير مر 
خاطب  آخر           ؛ إذ إن ه في سياق الهجاء، نفذ إليه بعد أن اطمأن قلبه                    ، لابد  له من تكراره                     بينه وبين م 

اء   له رسالة  إلى ا. ومن جان              لم يكن هج  ن  حم  ن إلى  اضطر ،لآخر                                    ب  آخر، نفذ بم                  تكراره؛ للتمك 
 ورفع اللوم عن نفسه. من إدانته،

    أم  ا    أم ، بتغى من التكرار، أهو أحادي  ق بالمعنى الم  ل إليه من نتائج، فيتعل                                                                                          أهم  ما يمكن التوص 
قة بظاهرة التكرار  د المعاني المتعل  د؟ والجواب رهين البحث الذي كشف عن تعد                                                                                متعد 

ياق  وتداخلها، الواحدة، لها الس                                                                      إلا  أن معن ى واحدا  يطفو على ما بقي من المعاني التي يحم 
اه قاتل تكرار الضمير؛رة. ف           لتلك الظ  د متعل                ، وإن ما يفرض ، لا ينحصر بهذا المعنى وحدهه              تعد 
ياق أو التذكير بعد                                                     معان  أخرى من مثل الاستنكار، أوالتوكيد، أو الاستهزاء، والمقام             عليه الس 
،  .... إلخ من المعاني التي يحملها التكرار؛ لذلك لا.طول الفصل ى واحد  ربط التكرار بمعن                              ي 

ى كثر من معن   .                      فقد يحمل أ



ة وآدابها، السنة الثانية عشرة، العدد           غة العربي   211               والثلاثون  الرابع                                                                  مجلة دراسات في الل 

 

 المصادر والمراجع ئمةقا
  يم   القرآن الكر
ين،  ،ابن الأثير، أبو الفتح .0 اعر             ضياء الد  ين                                    المثل الثائر في أدب الكاتب والش                         ، تح: محمد محيي الد 

ة،  صيدا، لبنان: عبد الحميد،    .م0551 -هـ 0000                  المكتبة العصري 
، أبو الحسن علي بن محمد بن علي الحسيني  الحنفي  ) ت .0 يفات ،هـ(806                                                            الجرجاني  ح التعر        ، وض 

ود، د باسل عيون الس  ة، بيروت، لبنان:  ، 0ط                                        حواشيه وفهارسه: محم   -هـ 0000                    دار الكتب العلمي 
 م.0110

تي الكتاب علم المعاني،درويش، ، الجندي .0  .                                                    لا معلومات أخرى عنه بسبب التلف الذي لحق بدف 
، أبو الفتح، عثمان )ت  .0 ار،ط الخصائص،، ه(050                              ابن جني  د علي النج  ، بيروت: دار 0                          تحقيق: محم 

 الهدى. بلا تاريخ.
ام،   .1 ان، تم  ،              حس  ة للنص  القرآني  عالم الكتب، مصر: ،0ط                                                       البيان في روائع القرآن، دراسة أسلوبي 

 م.0550- هـ0000
ين بن عبد الرحمن ) ت التلخيص في علوم البلاغة،الخطيب القزويني،   .6 هـ (، 905                            جلال الد 

ة الكبرى، مصر: ضبطه وشرحه: عبد الرحمن البرقوقي،  .بلا تاريخ                          المكتبة التجاري 
ين أبو عبد الله  .9 ، بدر الد   رآن،البرهان في علوم القهـ"،  950محمد بن بهاء بن عبد الله "ت ،                                 الزركشي 

ج أحاديثه: مصطفى عبد القادر عطا، ق عليه وخر  م له وعل  حة،  ،0ط                                                        قد                            طبعة جديدة منقحة ومصح 
د "  ،هـ0008 –م 0119ار الكتب العلمية،  دبيروت، لبنان:   ."0-0          المجل 

حوي  البغدادي  )ت .8 د بن سهل الن  اج، أبو بكر، محم  ر  ، تح: د. عبد الأصول في النحوهـ( 006                                                         ابن الس 
سالة، 0الفتلي، ط الحسين سة الر   م.0581هـ ـ 0011                          ، بيروت: مؤس 

وم، تامر،   .5 ،             سل  منشورات جامعة  اللاذقية:                                             علم المعاني، قراءة ثانية في التشكيل النحوي 
 م.0559 ،هـ0008 – 0009تشرين،

 -هـ 0000دار الجيل، بيروت: تح: عبد السلام هارون،  الكتاب،سيبويه، عمرو بن عثمان بن قنبر،  .01
  م.0550

،  أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل،   .00 عر                                             العسكري  ناعتين الكتابة والش  د. مفيد  :، تح                               كتاب الص 
ة،  بيروت، لبنان:، 0ط قميحة،   م.0585 -هـ 0015                    دار الكتب العلمي 



ين عيرقية سيف  ؛حسين وقاف – ...مقبل، سياقاته، دلالاتهابن  تكرار الضمير في شعر  216 د         الد 

 

، أحمد،  ، أحمدابن فارس .00 غوي  ازي الل  ة ومسائلها وسنن العرب                         الر  احبي في فقه اللغة العربي                                                     الص 
اع، ط كلامها،في  م له: د. عمر فاروق الطب  قه وضبط نصوصه وقد  ، بيروت: مكتبة المعارف، 0                                                  حق 

 م.0550 -هـ 0000
روق،  ،0ط علم الأسلوب، مبادئه وإجراءاته،فضل، صلاح،  .00  م. 0558 -هـ 0005             دار الش 
ة حسن، دمشق: دار ديوان ابن مقبل                        ابن مقبل، تميم بن أ بي، .00 الثقافة والإرشاد                                       ، عني بتحقيقه: د. عز 

ة إحياء التراث القديم،  ، مطبوعات مديري    م.0560 -هـ 0080                                              القومي 
د بن مكرم الأنصاري  ) .01 ين محم  رة  لسان العرب، ،هـ (900 -هـ 601                                               ابن منظور، جمال الد              طبعة مصو 

ا ة للتأليف والنشر، الد  سة المصري  عة، مصر: المؤس  ر                                                                                       عن طبعة بولاق معها تصويبات وفهارس متنو 
ة للتأليف والترجمة.                            المصري 

 م. 0580 -0580مطبعة ابن خلدون، دمشق:  علم المعاني،البلاغة، نعيم، مزيد،   .06
ام، وشيخاني، ميو يعقوب، أميل،  .09 ة" عربي ـ إنكليزي ،                        بركة، بس   -                                       قاموس المصطلحات الأدبي 

 م.0589، 0دار العلم للملايين، بيروت، ط فرنسي"،
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 های زمان و مکان در شعر خنساء؛قيد

یباشناختیبررسی معنی   شناختی و ز
 

 خداداد بحری
 چکيده:

توان گفت: هرچه قیدهای بخشند تا آنجا که میافزایند و به آن روشنی میقیدها بر معنای کلام می
ایی که بر زمان و شود. قیدههایش فراوانتر میگردد و دلالتکلام فزونتر باشد، معنایش فزونتر می

کنند، از پرکاربردترین قیدها در زبان عربی است؛ زیرا هر فعلی را زمانی است که مکان  دلالت می
ترین بانوان شعرسرای ادبیات گردد. خنساء از بنامدهد و مکانی است که در آن واقع میدر آن رخ می

ظر دارد به بررسی قیدهای زمان و عرب و سرآمد سوگنامه نویسان است. نویسنده در این مقاله در ن
ها در معنا آفرینی و تصویر سازی در شعر او روشن شود. مکان در شعر خنساء بپردازد تا نقش آن

کند که خنساء برای این مقاله که از روش توصیفی تحلیلی استفاده کرده است، به این امر اشاره می
زمان و مکان بهره برده است به وسیله بیان احساسات خویش در مرگ خویشانش از توان قیدهای 

های مدحی که در کارگیری قیدها صفتههای ابتکاری آفریده است. شاعر با بها معانی و مضمونآن
دهد. در کند و وی را در قله آن صفت قرار میآورد، را دوچندان میستایش عزیز از دست رفته می

غنا بخشی به تصویرهای تشبیهی و استعاری که  کنار معنا افزایی قیدها، خنساء گاه آن را وسیله
 آفریند.دهد و گاهی نیز با استفاده از آنها تصویرهایی کنایی میآفریند قرار میمی

 
 گری، نقش زیبایی شناختی، شعر خنساء.قید زمان، قید مکان، نقش دلالت: هاکليدواژه
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یم بر اسروش یه لارسن در شناسی ترجمه تصویرهای کنایی قيامت در قرآن کر اس نظر
یانترجمه  های مکارم شيرازی و انصار

 **** براهیم رضاپورا؛ ***یحمدا؛ سید رضا میر**یضیغم ی؛ علحسین بیات
 چکيده:

کار رفته در آنها از جمله کنایه، نیازمند س و تصاویر ادبی به     مقد   ویژهبهترجمه متون مختلف 
های اسانی است که راهبردهای کاربردی در شیوهشنراهکارهای اساسی است. لارسن از جمله زبان

های ساختبرگردان تصویرهای کنایی ارائه نموده است. وی با معرفی سه راهبرد و با تمایز بین ژرف
معانی اصلی از طریق های دستوری، واژگانی و آواشناختی زبان، ابتدا به کشف معنایی و روساخت

کید دارد. ترجمه بررسی ساخت زبانی و سپس بیان مجدد آن  معنایی او در قالب زبان مقصد تأ
ویژه متون دینی است. هدف ای وفادار به زبان مبدأ و راهکاری مطمئن برای ترجمه متون بهترجمه

های برگردان در الگوی لارسن، میزان کارآیی راهبردهای مطرح در رو شناخت روشپژوهش پیش
نصاریان در ترجمه کنایات نیمه نخست قرآن است. این ا این الگو و مطابقت آنها با ترجمه مکارم و

ها براساس رویکرد لارسن سامان یافته، دوازده تصویر پژوهش که با روش نقد و بررسی ترجمه
يند آبرمند در موضوع قیامت برگزیده است. صورت هدفکنایی را از بین بیست و یک تصویر به

اند. در ترجمه معنایی عملکرد متفاوتی داشتهترجمه های ؛ مترجمان در مؤلفههددمین هش نشاوپژ
است، در زمینه ترجمه اجزای مهم واژگانی و انتقال اطلاعات ت مکارم بیشتر           مجازی، دق  معنای

تر دارد. اما در برگردان روابط عام و تر و ظریف                                       ضمنی و صریح  متن، أنصاریان عملکردی دقیق
 هم دارند.بهخاص واژگان هر دو مترجم رویکردی شبیه 

 
 ، ترجمه فارسی.لارسن الگوی ،امتيقشناسی، قرآن، تصویرهای کنایی روش ها:کليدواژه
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 "فقاقيع" جمال الدین الخضيری              کوتاه  کوتاه  هایداستان مجموعه گرا دراثربخشی برنامۀ کمينه
 ***ی؛ رسول بلاو**یخضر یعل؛ یصل عربا یمینا غانم

 چکيده:
نویسی است. شاخصۀ اصلی این برنامه در پرداختن به اصل ای مبنی بر ایجاز و کوتاهگرایی برنامهکمینه

های پرآب و تاب، های زیباشناختی کلام و استعارهگویی و نیز دوری جستن از گونهداستان و پرهیز از زیاده
ر و خیال  سازی شده از واقعیت استگرا به دنبال ارائۀ تصویری شبیهشود. برنامۀ کمینهنمایان می                   و از تصو 

پای برنامۀ کمینه                                                        گیرد. داستان کوتاه  کوتاه از جمله ژانرهای ادبی است که میکمتر بهره می گرا را در                         توان رد 
آن احساس کرد، بنابراین با درنظر گرفتن یک چارچوب متنی خاص، وجه تمایزی را برای خود رقم زده 

اند ازجمله گرا قرار دادهیش را بر پایۀ برنامۀ کمینههای خوداستان نویسان مبنای نویسه . برخیاست
های وی بنام ای از داستانکنویس مراکشی جمال الدین الخضیری، که در صدد بررسی مجموعهداستان

تحلیلی، به بررسی ژانر ادبی بسیار کوتاه و  -پژوهش حاضر با تکیه بر رویکرد توصیفی  "فقاقیع" هستیم.
ت رواج برنام بررسی مورد ویژه مجموعۀ داستانی های معاصر بهگرا و تأثیر آن بر داستانککمینه ۀ                     یافتن عل 

و تحسین  این پژوهش سعی دارد با روشن ساختن چارچوب نظری این مفهوم زبان شناسی .پردازدمی
ائه دهد. گرا ار                                                                              های بکارگیری آن در متون داستانی کوتاه  کوتاه، پاسخی درخور مخالفان برنامۀ کمینهقابلیت

یتازاین ، زمان و ماهیت تقسیم کرده و نگاهی مقتصدانه به حجم، شخصیت                             رو محورها را به دو بخش کم 
و مکان و پیرنگ داشته؛ و موضوعاتی از قبیل انسانی، اجتماعی، سیاسی و مدرن را در محور ماهیت مورد 

ه قرار داده ا یافته               توج  های کوتاه را تصویرگر ه الخضیری داستانکک استدهندۀ این های پژوهش نشان               ایم. ام 
رو این ازرو است داند که پاسخگوی سرعت عصر پیشای کوتاه و در عین حال سریع میلحظه

پایان باز، صفت  است.و محدود به بخشی از عناصر داستانی  برخوردار بوده از متنی زایا ویهای داستانک
ای که نویسنده بواسطۀ اعطای یابد، به گونهه جریان میهاست که در اندیشۀ خوانندبارز این داستانک

شود. در این میان اثربخشی خواننده نقشی پویا به جای نقش ثابت همیشگی، پایان را با او سهیم می
ل داستان، از طریق گره ر، نمود پیدا میکند.                                                    خواننده بعنوان آخرین عنصر مکم                                              زنی نتایج  حاصله از تفک 

گرا و محتوای فلسفی آراسته به کمینه همچنین دارای ساختاری هماهنگ با برنامۀ های الخضیریداستان
ه در گشودن افقرویکردهایی واقع  های نوین در برابر دیدگان خواننده دارد.                                           گرایانه است که سهمی مورد توج 

 های "فقاقیع". تانکگرا، جمال الدین الخضیری، مجموعه داس                                 داستان کوتاه  کوتاه، برنامۀ کمینه ها:کليدواژه
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یه لاکلا و موف؛ )مطالعه ی تحليل گفتمان انتقادی شعر بشری البستانی بر اساس نظر
 «(مائدة الخمر تدور»ی موردی قصيده

                                       *** یرحمان ه؛ عاطف**زاده ی؛ مهین حاجیعبدالأحد غیب
 چکيده:

گاهی و غنای معرفت انسانی دچار تحول شد. تحلیل رویکردهای تحلیل گفتمان ان    تقادی همگام با رشد آ
ترین شکل خود، از چارچوب عمومی و شناخته شده خارج شده و در آن به گفتمان انتقادی در برجسته

نظران  این جنبش شود. لاکلا و موف از جمله صاحبشرایط، محیط و رابطه میان گفتمان و سلطه توجه می
تند و رویکرد خاصی در تعامل با گفتمان و بخصوص گفتمان سیاسی دارند. نظریة انتقادی انتقادی هس

ها را در گفتمان با متن ها و جریان پیوندها و نظریات متفاوتی است که دالای از دیدگاهلاکلا و موف آمیخته
های ها، ویژگییان  دالتواند جردهد و پژوهشگر با تکیه بر نظریات لاکلا و موف میمورد بررسی قرار می

شود مورد بررسی قرار وصفی، روابط قدرت و عملکرد گسستگی و نابودی را که در این گفتمان مطرح می
اثر بشری البستانی « مائدة الخمر تدور»ی دهد. این پژوهش تلاش دارد با رویکرد توصیفی تحلیلی قصیده

قصاید شاعر است در دوره ظلم، ستم و  را مورد تحلیل قرار دهد. این قصیده که از مشهورترین
هایی سروده شده است که بر اثر اشغال عراق توسط آمریکا به وجود آمده بود. نتایج پژوهش محرومیت

های مختلفی است و جریان متن برای بیان مفاهیم اصلی و ی دالحاکی از این است که قصیده دربردارنده
ی مشابهت گفتمانی را در گیرد و زنجیرها و ادوات مختلفی بهره میهالقای آنها به مخاطب از نمادها، اشاره

سازی به منظور محور قرار دادن مفهوم مقاومت یا نفی درگیری )آمریکا( شاهد هستیم. فرایند برجسته
ای است در جهت  مبارزه با طرف مقابل و درهم پررنگ جلوه دادن  وضعیت تمدنی عراق و بیان شاعرانه

های تهی  متعددی در باشد. همچنین دالکردن او از عراقی است که سرشار از تمدن می شکستن و خارج
 خورد.این گفتمان شعری و جریان بافت متنی برای خروج و رهایی به چشم می

 
 تحلیل گفتمان انتقادی، نظریة لاکلا و موف، بشری البستانی، مائدة الخمر تدور. ها:کليدواژه
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یشی در نمایش یر»نامه زمان پر  یوسف العاني« صر
 **یفیصل سیاح ؛یناصر قاسم

 چکيده:
فه ی زمان از مهمترینمقوله ی آن، نمودار توان شود و تمهید هنرمندانههای اثر ادبی شمرده می      مؤل 

برخلاف بیشتر سنت گرایانی که زمان  .افزایدشناسانه بر تارک متن مینویسنده است و نمایی زیبایی
مدرن با ، نویسندگان گیرندژیک( را براي تبیین و محاسبه زمان روایی در نظر میتقویمی )کرونولو

اند. پریشی، پیرنگ داستان را به هم ریختههای  زمانو استفاده از ویژگیبکارگیری این عنصر اساسی 
های مقوله زمان زمان روایی پیشگام سازوارهها( بخاطر تبیین صورتگرایان روس )فرمالیست

پریشی تحلیلی، ضمن بررسی مقوله زمان –د. پژوهش حاضر بر آن است تا با روش ساختاری انبوده
های زمانی در پیرنگ بکارگیری مؤلفههای ، به چگونگی و شیوه«صریر»در ساختار هنری نمایشنامه 

 این نمایشنامه بپردازد. العانی برای بر هم زدن زمان تقویمی از شگردهایی نظیر نظم و تداوم سود
نگری، گسترش و فشردگی را نگری، پیشهای زمانی، پسمؤلفه و با هنرمندی تمام جسته است.

دهد، نظم زمان گاهشمارانه )تقویمی( خطی طی بکارگیری بکار برده است. این بررسی نشان می
نگری موجب پر کردن نگری برونی با غلبه بر پیش. در این میان پسریزدزمان روایی درهم می

نگریها غالبا پیش ای داستان، ایجاد تنوع روایی و معرفی شخصیت و منش او شده است.هرخنه
ها گوییهای توصیفی دارای پویایی خاصی هستند. نویسنده در مجرای تکترکیبی هستند. مکث

ها را کاویده و برای پرهیز از اطناب و عدم پرداختن به رویدادهای فرعی از ژرفای روانی شخصیت
های روایی کلاسیک حذف ضمنی از ه برده است. در این نمایشنامه برخلاف شیوهتلخیص بهر

 حذف آشکار بیشتر است. 
 نگری، تداوم، نمایشنامه صریر.نگری، پیشپریشی، پسیوسف العاني، زمان ها:کليدواژه
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 ضرورت شعری از نظر ابوسعيد سيرافی
 ***کسری زهیري  ؛**مالك یحیا ؛ سامي عوض

 چکيده:
هش حاضر به بررسی ضرورت شععری در نظعر ابعو سععید سعیرافی شعارح کتعاب سعیبویه پژو

پردازد. و با مداقه در باب )ما یحتمل الشعر( کتابی در باب ضرورت شعر نگارش کرده است. با می
اما مشتقات آن مانند: اضطرار، مضطر،  ،وجود اینکه این اصطلاح در کتاب سیبویه ذکر نشده است

ن مانند آنچه برای شاعر مجاز است، یا هرچه برای شاعر جایز است، مورد اسعتفاده های آو مترادف
 قرار گرفته است.

سیرافی ماهیت ضرورتی که در ابواب مختلف الکتاب سخن از آن رفته است را به خوبی 
های سیبویه در الکتاب را مورد ارزیابی قرار داده و به تفصیل به شرح دریافت نموده است و اشاره

ها را به هفت نوع تقسیم کرده است که عبارتند های شعری پرداخته و این ضرورتواهد ضرورتش
از: افزایش، حذف، تقدیم، تاخیر، ابدال، تغییر وجه اعرابی، مذکر شدن مونث و مونث شدن مذکر. 

به  و هریک را معرفی کرده و شواهد آنها را ذکر نموده و بر آنها تعلیقاتی نوشته است. وی همچنین
ها بر اساس ها شده، پرداخته است. از نظر او ضرورتشرح اصولی که موجب این ضرورت

های زیبا و بد را از هم جدا کرده و میان بازگشت به اصل یا مشابهت و یا قیاس است. او ضرورت
ضرورت و لحن تفاوت قائل شده است. وی لحن را نوعی اشتباه قلمداد کرده و آنرا جزء 

ها را های شعری خود تنها ضرورتری به حساب نمی آورد. او در کتاب ضرورتهای شعضرورت
ها توجیهی ذکر کند و آنها را جزئی داند، بلکه تلاش می کند برای هریک از این ضرورتمجاز نمی

 داند.کند و وجه تمایز شعر و نثر را هم همین امر میاز طبیعت شعری قلمداد 
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 هاها و دلالتتکرار ضمير در شعر ابن مقبل، بافت

 **؛ رقیه سیف الدین عید*حسین وقاف 
 

 چکيده:
اند که که به دنبال معنایی اضافی بودهها در کاربرد آن، هنگامیتکرار یک پدیدۀ زبانی است که عرب

اند؛ و آن بین اجزای معنایی ستفاده کردههای مختلفی اشده است، از روشفقط با آن محقق می
ق به یک مرجع واحد که دارای تکرار است را به هم ربط می های بلاغی و دهد؛ و دارای ظرافت                                                         متعل 

معنایی است که سیاقی که در آن ذکر شده است و همچنین مقامی که آنرا تحمیل کرده یا مقتضای 
ص می با هم است و گاهی فقط در لفظ یا صرفا در معنی  کند. تکرار در لفظ و معنا                  حال، آنرا مشخ 

کند در جمله یا در لفظ مفرد باشد. از جمله تکرارهای لفظ مفردی که گیرد؛ و فرقی نمیصورت می
باشد؛ وی هریک از آنها را ابن مقبل تابلوهای هنری خود را با آن رسم کرده است، تکرار ضمیر می

کند و با آن وع نموده، سپس از آن به ضمیر عدول میشود شربا مرجعی که اصل آن محسوب می
کند، یا خود را با آن نماید یا پس از فاصله زیاد آن را یادآوری میهای متعددش را کامل میصفت

کید قرار میدلداری می دهد که قصد دارد مخاطب در درون خود به آن دهد و یا معنایی را مورد تأ
دارد و همچنین دیگر معانی که در لبش را پر کرده اظهار میاقرار کند، یا سوز و حسرتی که ق

ر دارد و در پژوهش ما مورد بررسی قرار گرفته است.                                                                             چگونگی بیان شعری آن تبح 
 

 تکرار، سیاق، دلالت، اطناب.   ها:کليدواژه
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The Role of Meaning Creation and Beauty Creation Associated 

with Using Adverbs in Al-Khansa’s Poem: A Case Study of Time 

and Place Adverbs 

Khodadad Bahri 

 

Abstract: 

         Adverbs add to the meaning of the word and clarify its different angles 

in such a way that it can be said the more the verbal adverbs are, the greater 

its meaning will be and its implications become wider.  Adverbs of time and 

place are the most commonly used in Arabic because every action takes 

place at a time and occurs in a place. Al-Khansa is one of the most famous 

Arab poets and the pioneer of making jeremiad of that nation. In this article, 

the author intends to examine the adverbs of time and place in Al-Khansa's 

poetry in order to clarify how the poet has used them to creating meaning? 

And what roles have these adverbs played in the images which she has 

created?   

The method chosen to conduct this research is a descriptive analytical 

method and sometimes the use of statistics. The results of this research point 

to the fact that Al-Khansa has used well-known adverbs to express her 

emotions, which more reflects the grief of the loss of her relatives, and has 

created meaning and innovations through the proper use of them. She has 

added to her admiration through using adverbs which has placed him at the 

top of that trait. Occasionally, by using specific adverbs, such as giving or 

delaying, she extracts her intended meaning. The poet has also used the 

adverbs for the richness of the simile and metaphorical images she creates, 

and she used them to create metonymic images. 
 

Key words: time adverb, place adverb, meaning creation, dedicating 

beauty, Al-Khansa. 
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 The methodology of translating the metonymic images of the 

Resurrection in the Holy Qur’an according to Larson’s theory, 

the translation of Makarim Al-Shirazi and Hussain Ansaryan as 

an example 

Hossein Bayat*, Ali Zeighami** , Sayyed Reza Mirahmadi***, Ebrahim Rezapour**** 

Abstract: 

The translation of various texts, especially sacred ones and the literary images used 

in them, including irony, requires basic solutions. Larsen is one of the linguists 

who has provided practical strategies in the methods of translating metaphorical 

images. By introducing three strategies and distinguishing between semantic 

underpinnings and grammatical, lexical and phonological superstructures of 

language, he first emphasizes discovering the main meanings by examining the 

linguistic construction and then re-expressing it in the form of the target language. 

His semantic translation is a faithful translation into the source language and a 

reliable way to translate texts, especially religious texts. The purpose of this study 

is to identify the translation methods in Larsen's model, the effectiveness of the 

strategies proposed in this model and their compatibility with the translation of 

Makarem and Ansarian in translating the allusions of the first half of the Qur'an. 

This research is organized by the method of reviewing translations based on 

Larsen's approach who has selected twelve ironic images from among twenty-one 

images purposefully on the subject of resurrection. The results of the research 

show; translators have performed differently in the components of semantic 

translation. In translating the virtual meaning, Makarem is more accurate. In 

translating important lexical components and conveying tacit and explicit 

information of the text, Ansarian has a more precise and delicate function. But in 

translating the general and special relations of words, both translators have a 

similar approach. Summary: The effectiveness of Larsen's semantic components in 

translating both is evident in varying proportions. 

Keywords: Methodology, ironic images of the Resurrection, Quran, Larson model. 
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The effectiveness of the minimalist program in the very short 

stories of "faqaqi" by Jamal Al-Din al_khadiri 

Mina Ghanemi Asl Arabi*, Ali Khezri**, Rasoul Balawi*** 

 Abstract 

Minimalism is a program based on brevity and short hand. The main feature 

of this program is in dealing with and avoiding exaggeration and also 

avoiding aesthetic types of words and metaphors full of water and light. The 

minimalist program is a video which provides a simulated image of reality 

and uses less imagination. Short stories are among the literary genres in 

which the traces of the minimalist program can be felt. Therefore, by 

considering a special textual framework, it has made a distinctive point for 

itself. Some story tellers base their characters on a minimalist program, 

including the Moroccan novelist Jamal al_Din al_khadiri, whose collection 

of short stories is called faqaqi. The present study relys on descriptive _ 

analytical approach to examine a very short literary genre and also to find 

the reason for the prevalence of minimalist program and its impact on 

contemporary short stories, especially the collection of stories that we want 

to study. This study tries to provide a suitable answer for the opponents of 

the minimalist program by clarifying the theoretical framework of this 

concept of linguistics and its applicability in short story texts. He has 

divided the axes into two parts, quantity and nature, and has taken an 

economical look at volume, personality, time, place, and plot. The most 

prominent results obtained are: Al-Khudairi considers the very short story 

an intense and responsive snapshot of the speed of the times and the 

tendency to be short. It is also characterized by vivid endings that pulsate in 

the reader's mind, as the writer shares the end with his reader by giving him 

a dynamic role instead of the usual static in pure reading, which we notice 
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the effectiveness of the recipient as the last and complementary element that 

weaves the result of the story based on his deductive reflections. Al-

Khudairi's stories are also characterized by a structure in harmony with the 

lower program and philosophical themes crowned with realistic tendencies 

that contribute to opening new insights for the reader about matters. 

Keywords: Short short story, Minimalist program, Jamal al_Din al_khadiri, 

collection of short stories faqaqi. 
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Discourse Analysis of "Almaedehalkhamertadoor" from Boshra 

al-Bostani according to Lacla and Mof 
 

Abdolahad Gheibi*, Mahin Hajizadeh**, Atefe Rahmani*** 

Abstract 

Critical discourse analysis approaches have grown due to the progress of 

awareness and richness of human knowledge. Critical discourse analysis in 

its most prominent manifestations has been removed from the general and 

common framework, in any conditions, the environment and the relationship 

between discourse and domination. Lacla and Mof are the most prominent 

scholars in this critical movement and have had a special approach to 

engage with discourse and especially political discourse. The critical theory 

of Lacla and the mixed mosquitoes are different from the views and views 

that examine the dans and the flow of links in discourse or text, and the 

researcher relies on theories of Lacla and Mof, the duty flow, the 

characteristics of the function, the power relationships and the failure of the 

breakdown and destruction. To examine the discourse, this research 

attempts to analyze the descriptive-analytical approach of "Almaedeh 

alkhamert adoor" from the Qassa poet al-Bostani poet. This is the most 

famous poet who has written in oppression and deprivations that occurred 

by the American occupation of Iraq. The results of the research point that 

the information contains different dashes, and the flow of the text is used to 

express the main concepts and induces the audience of symbols, references 

and various devices, and the chain of the dialogue in the axis of placing the 

concept of resistance or involvement of the conflict (America)  . We are 

witnessing the prominent process to make the Iraqi civilization situation and 

the poetic expression of the fight against the opposite side and break it from 
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Iraq, which is full of civilization. We also see many null dashes in this 

poetry discourse and texture of texture for exit and liberation. 

Keywords: Critical discourse analysis, lacla and Mof,  Boshra Al.bostani, 

Almaedeh Alkhamr Tadoor. 
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Anachronism in drama of AL Sarir from Youssef Al Ani 

Naser Ghasemi*, Feysal Sayahi** 

Abstract: 

The concept of time is considered as one of the most important elements of 

a literary work and its artistic creation is a diagram of the author's power 

and adds an aesthetic view of the text. Unlike most traditionalists who use 

chronological time to explain and calculate narrative time, modern writers 

have disrupted the plot by using this basic element and the features of 

Anachronism. Russian formalists have been pioneers in explaining the 

mechanisms of narrative time. 

This study intends to use a structural-analytical method, while examining 

the Anachronism in the artistic structure of the drama AL"Sarir" for Youssef 

Al-Ani, to deal with how and methods of using time components in the plot 

of this drama. And continuity is profitable. And with artistry, he has used all 

the components of time, Flash back, Flash Forward, expansion and 

contraction. 

The results of this research show that the linear chronological time order is 

disrupted during the use of narrative time. In the meantime, the external 

retrospectiveness of the preface has filled the gaps in the story, created a 

variety of narratives, and introduced his characters. Forecasts are often 

mixed. Descriptive pauses have a special dynamism. In this play, unlike the 

classical narrative methods, implicit omission is more than obvious 

omission. 

Key words: Youssef Al-Ani, Anachronism, Flash back, Flash Forward, 

Expansion, AL Sarir. 

 

 

                                                           
 *- Assistant Professor in Arabic Language and Literature, University of Tehran – Pardis of 

Farabi, Tehran, Iran. (Corresponding Author.)  Email: naserghasemi@ut.ac.ir  

 **- Ph.D. candidate in Arabic language and Literature, University of Tehran – Pardis of 

Farabi, Tehran, Iran. 

Receive Date: 2020/11/08- Accept Date: 2022/04/09. 

DOI: 10.22075/lasem.2022.21759.1261 

mailto:naserghasemi@ut.ac.ir
https://lasem.semnan.ac.ir/article_6393.html


207                      Studies on Arabic Language and Literature                

         

The Sources and References: 

A) Books: 

1. AL- anbari, salah, Qasim Matroud in the mirrors of theatrical 

criticism, I 1, Egypt, dar nun for Translation, Publishing and Media 

Services, (n.d) 

2. Bahrawi, Hassan, Structure of the narrative form (space - time - 

character), I1, Beirut: al-markaz al-thaqafiu al-arabi, 1990.  

3. Boazza, Mohammad, Narrative text analysis (techniques and 

concepts), I1, Rabat: Dar Al-Aman for publishing and distribution, 2010. 

4. Boudiba, Idris, Vision and structure in Publications the narratives of 

Al-Taher vetari, I1, Constantine: Mentouri University, 2000.   

5. Paul, Ricoeur, Time and narration (representation in storytelling), vol 

2, Translation: Rahim Fallah, I1, Beirut: dar al-kitab al-jadid al-mutahidat, 

2006. 

6. jynit, Girard, Story Speech (Research in Curriculum), Translated by: 

Muhammad Mu'tasim, Abdul Jalil Al-Azdi, Omar Hali, I2, Cairo: al-majlis 

al-'aelaa lilthaqafa, 1997. 

7. Zeitoni, latif, Glossary of novel criticism terms, I1, Lebanon: Dar Al-

Nahar for Publishing, 2002. 

8. Al-Ani, Yossef, ALsarir five short dramas, I1, Baghdad: Dar Al-Mada 

for Culture and Publishing, 2008. 

9. Abdelali, Boutayeb, Levels of study novelist text (theoretical 

approach), I1, Rabat: Press of al-'amniat, 1999. 

10. AL- abudi, Sabbar Shaboot Talla, Drama in Modern Iraqi Literature 

(Basra as an option), I1, qom: Al Mujtaba Limited Edition, 2018. 

11. AL- Eid, Yemeni, Narrative techniques in light of the structural 

approach, I3, Beirut: Dar Al-Farabi, 2010.  

12. Gaston, Bashlar, The dialectic of time, Translation: Khalil Ahmad 

Khalil, Omar Hili, I3, Beirut: al-muasasat al-jamieyt for Studies, Publishing 

and Distribution, 1992.   

13. ……………., Aesthetics of the place, Translated by Ghalib Helsa, I2, 

Beirut: al-muasasat al-jamieyt for Studies, Publishing and Distribution, 

1984. 

14. Qasim, Siza, Narrative construction (a comparative study in the 

Naguib Mahfouz trilogy), I1, Cairo: maktabat Al-Osra, 2004. 



Volume 12, Issue 34, Fall and Winter 2022 208 

 

15. Al-Qasrawi, Maha Hassan, Time in the Arabic novel, I1, Jordan: dar 

al-fas  for Publishing and Distribution, 2004. 

16. Lahhamdani, Hamid, Narrative text structure, I2, Beirut: al-markaz 

al-thaqafiu al-arabi, 1991.   

17. Ludch, David, Art of narration, Translation: Maher El-Bataly, I1, 

Cairo: al-majlis al-'aelaa lilthaqafa, 2002. 

18. Al-Nuaimi, Ahmed Hamad, The Rhythm of Time in the 

Contemporary Arab Novel, I1, Jordan - Amman, Dar Al Nafaes for 

Publishing and Distribution, 2004. 

 

B) Articles 

19. Hantoush, Muhammad Abbas, Intellectual implications in Yusuf Al-

Ani's theatrical texts, Journal: Humanities, Iraq, Issue 18, April, 2013, (pp. 

217-240). 

20. Amraei, Muhammad Hassan, study of the internal structure of the 

Iraqi play; The key is an example. Contemporary Literature Studies 

Quarterly, Year 7, Issue 25, Spring 2015, (pp. 81-104). 

21. Aklam, Sobha Ahmed; Al-Atoum, Maha Mahmoud, The Short 

Dramatic Script in Modern Arab Literature : (Selected Models as A 

Sample). Journal: University of Jordan, Jordan, Volume 44, Issue 1, 2017, 

(pp. 85-98). 

 



209                      Studies on Arabic Language and Literature                

         

The poetic Necessity According to Abe Saaid Alseeafi 

 Sami Awad* Malek Yahia**, Kesra Zherie***  

   

Abstract: 

This research studies the poetries necessity according to Al Serafi, who 

explained Sebawis book and focused on address about probability of poetry. 

Also, he wrote a special book about poetic necessity. He didn’t use this term 

but its derivations are there: necessity, compelled and synonyms used by the 

poet. 

Alserafi understood the nature of the necessity which is available in 

every section of the book. He followed Sebawi’s signals in the book 

sections and pointed to their justifications and he expanded in explaining the 

necessity and divided necessities into seven section: addition, deletion, 

detention, substitution, and changing the analysis and making the female 

male and feminizing the male. Also he defined every sort and brought 

evidences and commented on them and pointed to the principle of justifying 

the necessities based on its origin. 

 Alserafi distinguished between good and bad necessities, and between 

necessity and error. He kept the error in the mistake’s field not in 

necessities field. He, also, doesn’t allow the necessity only, but does his 

best in finding an outlet for each necessity considering it harmonious with 

poetry nature which differs it from prose. 

 

 

Keywords: necessity, measurement, error, grammatical rules, Abe Saaid 

Alseeafi. 
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Repetition of pronoun in Ibn Muqbel’s poetry contextss, and meanings 

  

Husein Waqaf *, Ruqaya Saif Al- deen Eid**  
 

Abstract: 

Repetition is a stylistic phenomenon used by Arabs when adding an extra 

meaning they cannot obtain without it. It strings together the parts of a piece 

of information related to a single reference displaying repetition.  

Repetition also has its rhetorical and semantic features dictated by the 

context in which they occur. Moreover, word and meaning repetitions can 

occur, and may occur in wards, not in meaning, and they happen in a 

sentence or a single ward. In so doing, Ibn Muqbel asserts among other 

things, a meaning he wants to instill in recipients, relying on his modes of 

poetic expression. 
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