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ـرانــــــــــــــــــــــــــــامـعـة طـهــــــــــــــــاذ بجـــــــــــــــأسـتـ اش   آذرنـوش                      ـــــــــــــالـدكتور    آذرتـ 
 بـجامـعة تشرينمـشـارك أســتــــــــــــــاذ  ببـــــراهيم  مـحمد  الــــالدكتور إب 
 مـشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  رهم                ـــــــــــالدكتورة لطفية  إبـراهيم  ب 

 نـــــــــــــــــامـعة تــشــريــــــــــــــــــــــــــبجـأســتــــــــــــــاذ  بصل                        ور محمد إسماعيل ــــالـدكت   
 مشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  ود سليطين                       ـــــــــالدكتور وفيق محم 
 مـعلم ةبجـامـعـة تربـيأســتــــــــــــــاذ  دقي                      ــــــــــــــــــامد   صـــــــــــــالـدكتـور  ح 
 ـمنـــــــــــانــامــعــــة  ســــــمشــــــــــــارك  بج أســتــــــــــــــاذ  ــــــــاكــــــر العــامـــــــريالدكتور شـــــــــــــــــ 
 انــــــمنـــــــــــامــعة ســــــــــــارك بجـــــــــــــمش أســتــــــــــــــاذ     ري    ـــــــــــــــــادق  عسـكــــالـدكتور  ص     
 أســتــــــــــــــاذ مشارك بجامــعة الشهيد بهشتي الدكتور علي أصغر قهرماني مقبل     
 الطباطبائي العلامة مشارك بجامعةأســتــاذ  ان ــــــــــــــگنـجـي      ي ـــالدكتور   عـل 
 درس ــــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــــــــةتربي امعةــــــــاذ بجـــــــــــــــــأست ي                        ـرزايـــــــــــــــــــالـدكتور   فرامرز    مـي 
 نـــــــــــــــــــــامـعة تـشــريـــــــــــــــــــــاذ بجــــــــــــــــــــــــــــــأسـتـ وب                   ــــــــــــم  يـعقــــــالدكتور عبدالـكري 
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 وآدابها         العربي ةفي اللغة  دراسات         في مجل ة  شروط النشر
 

                                                                    وآدابها مجل ة نصف سنوي ة دولي ة محك مة تتضم ن الأبحاث المتعل قة بالدراسات          العربي ة                    مجل ة دراسات في اللغة     
                                              والفارسي ة، وتسليط الأضواء على المثاقفة التي تم ت          العربي ةقائم بي اللغتي                                     اللغوي ة والأدبي ة التي تبرز التفاعل ال

 .   ي              العريقتـ     ي              بي الحضارت ـ 
         العربي ة                    مع ملخ صات بالل غات          العربي ة                                                      تنشر المجلة  الأبحاث المبتكرة في المجالات المذكورة أعلاه بالل غة   

 لآتية:                        ة على أن تتحق ق الشروط ا             ة والإنكليزي            والفارسي  
                                                                                       يجب أن يكون الموضوع المقد م للبحث جديدا  ولم ينشر من قبل، ويجب أن لا يكون مقد ما  للنشر لأي ة  -3

                           مجل ة أو مؤتمر في الوقت نفسه.
                                                        صفحة العنوان: )عنوان البحث، اسم الباحث ومرتبته العلمي ة  -                            يرت ب البحث على النحو الآتي: أ -0

                                 كلمة مع الكلمات المفتاحي ة في نهاية   022                   الملخ ص العرب  حوالي  -                           وعنوانه وبريده الإلكتروني (. ب
قائمة  -                                                                          نص  المقالة )المقد مة وعناصرها، المباحث الفرعية ومناقشتها، الخاتمة والنتائج(. د -         الملخ ص. ج

 .                             الملخ صان الفارسي  والإنكليزي   -و. ترجمة لجميع المصادر باللغة الإنجليزية -ه  والمراجع المصادر  
                                                                              : يلحق الملخ صان الفارسي والإنكليزي في نهاية البحث وفي صفحتي مستقل تي، ي ذكر فيهما ملاحظة 

                                                                                              عنوان البحث ومعلومات المؤل ف والكلمات المفتاحية. أم ا المعلومات المطلوبة من المؤلفي في الملخصات فهي  
                                  يب العادي. ويضاف في الهامش السفلي :                                                         كما يلي: يذكر الاسم الكامل للمؤل ف تحت عنوان المقالة، بالترت

أو الرقم الهاتفي                                                                                    الدرجة العلمية، الفرع الدراسي ، اسم الجامعة، اسم المدينة، اسم البلد، البريد الإلكتروني  
 لكل مؤلف على حدة، محددة بنجمة تشير إلى اسم المؤلف )*(.

                                          عة بفاصلة يليها بقية الاسم متبوعا  بفاصلة،                                                      تدو ن قائمة المراجع بالترتيب الهجائي لشهرة المؤل في متبو  -1
                                                             متبوعا  بفاصلة، رقم الطبعة متبوعا بفاصلة، مكان النشر متبوعا   بالقلم الأسود الغامقعنوان الكتاب 

                                                                  بنقطتي ):(، اسم الناشر متبوعا  بفاصلة، تاريخ النشر متبوعا  بنقطة.
                                                  بالترتيب الهجائي لشهرة المؤل في متبوعا  بفاصلة يليها                             في مجل ة علمي ة فيبدأ التدوين مقالةوإذا كان المصدر 

 بالقلم الأسود الغامق،                      ، ثم  يذكر عنوان المجل ة » «                                            بقية الاسم ثم  عنوان المقالة داخل القوسي صغيرين 
                                                                                             متبوعا  بفاصلة، رقم العدد متبوعا بفاصلة، تاريخ النشر متبوعا  بفاصلة ثم رقم الصفحة الأولى والأخيرة 

           عا  بنقطة.متبو 



 د

 

                                                                  في ذكر بالترتيب الهجائي لشهرة المؤل في متبوعا  بفاصلة ثم عنوان المقالة                   موقعا  إلكترونيا  وإذا كان المصدر 
                          متبوعا  بفاصلة، ثم العنوان  بالقلم الأسود الغامق،                    ، ثم  يذكر اسم الموقع » «داخل قوسي صغيرين 

                      ي قوسي متبوعا  بنقطة.                                            الإلكتروني للموقع متبوعا  بفاصلة وتاريخ النقل ب
                             : اسم الكاتب بالترتيب العادي         كتابا                                                         يتم  ات باع الترتيب الآتي في الإحالات الهامشية، إذا كان المصدر  -4

وإذا كان . تتبعه فاصلة، فرقم الصفحة متبوعا بنقطة بالقلم الأسود الغامقتتبعه فاصلة، فعنوان الكتاب 
لد ثم رقم الصفحة. وتكون الهوامش سفلية، مع مراعاة استقلالية                               المصدر أكثر من مجلد ي ذكر رقم المج

                                                                                الصفحة في الإحالات الهامشي ة فتكون أولى الإحالات في كل  صفحة كاملة، ولا يكتب مثلا: "المصدر 
                                                                                     السابق" أو "المصدر نفسه" في أو ل إحالة لكل  صفحة اعتمادا على الإحالة ال تي وردت في الصفحة 

 السابقة.
                                                                     فيتبع الترتيب الآتي في الحاشية السفلية: اسم الكاتب بالترتيب العادي متبوعا   مقالةن المصدر وإذا كا

                                         متبوعا  بفاصلة، رقم الصفحة متبوعا بنقطة. بالقلم الأسود الغامق،بفاصلة، عنوان المقالة 
 لة ثم عنوان المقالة                                              في ذكر اسم الكاتب بالترتيب العاد ي متبوعا  بفاص                   موقعا  إلكترونيا  وإذا كان المصدر 

               متبوعا  بنقطة.         العربي ة                                   متبوعا  بفاصلة، ثم اسم الموقع باللغة  بالقلم الأسود الغامق
                                                                                                للإحالة إلى الآيات القرآني ة ي ذكر اسم السورة القرآنية متبوعا  بنقطتي، ثم  يأتي رقم الآية الكريمة. نحو:  -5

 .﴿ ﴾ علامةبي  كتابة الآيات الكريمةويجب   74البقرة: 
يجب ترقيم الأشكال والصور حسب ورودها ضمن البحث بي قوسي صغيرين، وتوضع دلالاتهما  -7 

                                                             تحت الشكل. كما ترق م الجداول بالأسلوب نفسه، وتوضع الدلالة فوقها.
                                                                                    يجب أن يكون الملخص صورة مصغ رة للبحث، فيتضم ن إشكالية البحث وفائدته، وأهم النتائج التي  -6

أهمية  –البحث. كما يجب أن تتضمن المقدمة الفقرات التالية: بيان المسألة وتحديد الموضوع            توص ل إليها
 سابقة البحث وتقويمها. –أسئلة البحث وفرضياته -منهج البحث مع تسويغ اختياره –البحث وفائدته

للدخول في الموضوع.                                                                          ملاحظة: لا يجوز الاقتباس في المقد مة والخاتمة لكونها كلام المؤل ف البدائي مع القارئ
                                                                                      فلا تحتاج إلى الاقتباس والإحالة. وإذا أحس  الكاتب بضرورة الاقتباس في بعض المعلومات المستخدمة في 
                                                                                       بيان المسألة فيجب أن يأتي بها بعد المقد مة في مبحث تمهيدي يحمل عنوانا مبتكرا كمدخل. كما لا يجوز 

                                                     يتها. لأن  البداية للتمهيد والنهاية للنقد والاستنتاج.                                         الاقتباس أيضا في بداية المباحث الفرعي ة ونها



 ه

 

 Word على أن تتمتع بالمواصفات التالية: ملف                                عبر الموقع الإلكتروني  للمجلة حصرا               ت رسل البحوث  -9
للهوامش السفلية،  30للنص وقياس  34، قياس Traditional Arabic، القلم 4A قياس الصفحات 

                                                ت درج الأشكال والجداول والصور في موقعها ضمن الن ص.سم من كل طرف و  1الهوامش 
کلمة، بما فيها الأشکال والصور والجداول وقائمة   9522                                 يجب ألا  يزيد عدد کلمات المقالة على  -9

 .المصادر والملخصات الثلاثة للبحث وترجمة المصادر باللغة الإنجليزية
على أساس  ودقيقةمن قبل مترجم حاذق          ر منق حة يجب أن تكون الترجمة الإنجليزية للملخص والمصاد -32

 .            النص العرب  
 ما يلي:                                         والفارسي ة وغيرهما من اللغات( إلى الإنجليزية ك         العربي ة                                 تتم  ترجمة كل المصادر غير الإنجليزية )

 .3999، القاهرة: دار الفكر العربِّ، الطبعة الأولى، العربي ةالمعنى في البلاغة طبل، حسن، 

Tabl, Hassan, the Meaning of Arabic Calligraphy, I 1, Cairo: Dar Al-Fikr 

Al-Arabi, [In Arabic]. 1998. 

                                                                                 يجب أن يراعي الكت اب قواعد الإملاء العرب الصحيح وخاص ة في كتابة الهمزة والياء والشد ة  -33
           حث الأصلي ة والأسلوب الصحيح لاستعمال علامات التنويع والتفريع، حيث تستعمل الحروف للمبا

                          والأعداد للمباحث الفرعي ة.
                                                            تخضع البحوث لتحكيم سر ي من ق بل ح ك مي لتحديد صلاحيتها للنشر. -30
                                                                                          الأبحاث المنشورة في المجل ة تعبر  عن آراء الكت اب أنفسهم، ولا تعبر  بالضرورة عن آراء هيئة التحرير،  -31
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 كلمة العدد

 بسم الله الرحمن الرحيم
                                                       وآدابها على رفد الساحة العلمي ة في داخل إيران وخارجها بما          العربي ةلقد دأبت مجلة دراسات في اللغة 

                  وآدابها. وحرصا  من          العربي ة                                                ة لمدى الاهتمام الذي توليه الجامعات الإيراني ة للغة                        يسهم في رسم صورة واقعي  
                                                                                           قبل المجلة وأسرة تحريرها على ريادة الدراسات المتخص صة في هذا المجال وتوجيهها الوجهة الصحيحة قر رت 

 .                                                              درج بعض الملاحظات والنقاط التي يتم  رصدها في البحوث المقد مة للمجلة
بالمجلة ا الباحثون الذين يثقون لتي يبذله                                                        ولا يفوتنا، قبل كل  شيء، أن ننو ه بالجهود الحثيثة والمخلصة ا

                                                                                     فيخص ونها بخلاصة أفكارهم وفلذات أقلامهم، ويتحفونها بعصارة جهودهم حريصي كل  الحرص على تنقيح 
                                                                                        بحوثهم وإظهارها بالمظهر اللائق لرفع مستوى المجلة علميا ، مستجيبي برحابة صدر لما ي طلب منهم من 

                   تعديلات وإن تكر رت.
                                                         يتوج ب على الباحث مراجعة بحثه قبل إرساله للمجلة للتأكد من  فوات التياله                  لكن نا قد نرى بعض 

لشروط النشر ولتصحيح الأخطاء المحتملة من قبيل عدم التفريق بي المؤنث  ة البحثمطابقخلوه منها و 
         و ة ودون                                                                             الخطأ في استعمال علامات الترقيم. وترقيم العناوين دون مسو غ للترقيم ودون فائدة مرجأو والمذكر، 

                                                                                         وجود كل  تتفر ع منه الفقرات. وقد يكون الباحث محقا بعض الشيء لعدم وجود أسلوب موح د بي المجلات 
ة العناوين وتعتبر ذلك غير منسجم            ترقيم كاف   لم تفرض على أحد            ، لكن  المجلة داخل إيران وخارجها         العربي ة

بالباحثي الكرام أن يقوموا بتطوير خبراتهم الهادف. كما لا يفوتنا أن نهيب                         مع مبادئ البحث العلمي  
 .wordبالمهارات الأولية لاستخدام برنامج 

ليها راجي أن إارتأينا التنبيه ف                                                               کانت هذه بعض الأمور التي لا يهتم  بها بعض الباحثي أو يتغافلون عنها 
صعة، وبالتالي رفع                                                                       يتقبلوها بصدر رحب حرصا  على رفع مستوى بحوثهم وتنقيتها مما يخدش صورتها النا

 .مستوى المجلة ولتكون خطوة على الطريق الصحيح
 مع فائق الاحترام

 أسرة التحرير
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 مة   ك  مح       دولي ة            نصف سنوي ةة وآدابها،                             مجلة دراسات في الل غة العربي  
 م0209ش/. ه9311 شتاءو  خريف، الثلاثونو  الثاني العدد، الحادية عشرةالسنة 

          

 ة                          في ضوء الفلسفة الظاهراتی                         والقارئ عند الجرجاني                             الغموض والتعامل بین النص  
 ****؛ حميدرضا شعیري***                 ؛ عيسى مت قي زادهركبری روشنفك  ؛ وهكبربزهراء دلاور أ

 02 -9صص                           
 
 :ص       الملخ  

ة، فإن نظريته یجب أن تدرس                                                           تهدف هذه الدراسة إلى معالجة نظرية الجرجاني من منظور الظاهراتي  
اهد لما يبحث ويستفاد منها، ليس لأنها كانت الأولى من عدة جهات، بل لأنها لا تزال تعمل، ففيها شو 

مسألة  عنه الظاهراتيون حاليا، خاصة في ما يتعلق بقضية التعامل بین النص والقارئ، وكذلك في
بالاستعانة بمعطيات الفلسفة الظاهراتية التي             والتحليلي                                            الغموض. وتعتمد الدراسة علی المنهج الوصفي  

نی بالنص الفعلي فحسب، بل عليه                                                         تؤكد في الأدب فكرة مفادها: إن علی من يدرس عملا أدبيا ألا  يع
أن يعنی، أيضا، وبدرجة مساوية، بالأفعال التي تتضمنها الاستجابة لذلك النص. وفي هذا السياق 

ة الجرجاني لا تخلو من الملامح الظاهراتية في                                                           نستفيد من آراء رومن انغاردن وولفغانغ أيزر. ويبدو أن نظري  
تجاوب المتلقي مع النص وعلاقة الحوار بينهما. وعنده نقطة التقاء صيغتها الانغاردنية فيما يتعلق بأهمية 

  .*إلى المشاركة الفعالة وإعادة بناء النص بجمالية التجاوب لأيزر في دعوته القارئ
 

  ة:              كلمات مفتاحی  
 نظرية النظم، عبد القاهر الجرجاني، الفلسفة الظاهراتية، التعامل بین النص والقارئ، الغموض.
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 :المقدمة
من منظور  تهدف الدراسة الحاضرة إلى إضاءة ملامح من نظرية النظم لعبد القاهر الجرجاني

، منطلقة من اعتقادنا بأن الجرجاني قد طرح آراء قيمة حول علاقة القارئ بالنص في كتابيه 9الظاهراتية
. فالواضح واستجابة القارئ له 0ومن خلال نظريته، وفي الوقت نفسه، طرح أسئلة مهمة حول الغموض

أنه في معرض حديثه عن التأثیر الجمالي من خلال نظرية النظم، يلتقي مع الظاهراتيین في التأكيد علی 
دور القارئ والمتلقي في تكوين الصور الذهنية عند محاولة بناء هدف جمالي متماسك. فمشاركة القارئ 

ساسية، ويطلب أن تكون حية وكاملة. عند الجرجاني "في فعل التحديد النهائي لبنية الصورة وحدودها، أ
إلى المشاركة هنا قد تكون فريدة ودون سابقة في النقد العربي. فالمتلقي مدعو لا إلى الاستجابة  والدعوة

. ولدارسة قضية التعامل بین النص والقارئ ودور الغموض في تحقق الاتصال بينهما، 3فقط، بل إلى الخلق"
( من أبرز مفكري هذا الاتجاه 9102-9013)0من آراء رومان انغاردننستفيد من الفلسفة الظاهراتية و 

التي حاولت  ( في نظرية جمالية التجاوب0220-9101) 5الفلسفي، كذلك نستعین بآراء ولفغانغ ايزر
 الخوض في الإشكالية الأساسية وهي البحث عن التعامل بین النص والقارئ. إن هذه الدراسة لا تطمح

                       التي تحققت عند المنظ رين   لقضية التعامل بین النص والقارئ، بل تری أن الإنجازات إلى تقدیم حل نهائي
كليهما، قد تعین علی بلورة منظور جديد لمعاينة نظرية النظم. وعلی هذا الأساس تحاول الدراسة الإجابة 

ني؟ وما هو أساس التعامل بین النص والقارئ عند عبد القاهر الجرجال عن هذين السؤالین: ما الذي يشك
أساس التعامل بین  دور الغموض في تحقق التفاعل بین النص والقارئ عند الجرجاني؟ ولذلك، سنحدد

سنعالج فكرة الغموض  الثاني النص والقارئ عند الجرجاني، في القسم الأول من هذا البحث، وفي القسم
 عنده.

                                                           

1 Phenomenology 

2 Ambiguity 
 .03، صجدلیة الخفاء والتجلی دراسات بنیویة في الشعر أبو ديب، 3

4 Roman Ingarden 

5 Wolfgang Iser 
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وايا مختلفة، وذلك مثل ما فعل كمال وفي هذا السياق، يبدو أن نظرية الجرجاني قد تمت معالجتها من ز 
م(، إذ 9101أبو ديب في رسالة دكتوراه، وكذلك في بعض أقسام من كتاب"جدلية الخفاء والتجلي" )

عالج نظرية الجرجاني من منظور البنيوية. وقد قارن محمود عباس عبد الواحد في قسم من كتابه "قراءة 
                                                   ورومان انغاردن بصورة عابرة، ويری أن  بينهما اشتراكا  م( بین الجرجاني9111النص: جماليات التلقي" )

في فكرة الغموض. وقد وجدنا رسالة دكتوراه عنوانها "ظاهرة الغموض عند الشيخ عبد القاهر الجرجاني في 
م(، وقد عالج الطالب فيها قضية الغموض حسب مفهومه العربي القدیم. وقد 0220الصور والتراكيب" )

م( آراء عبد القاهر من المنظور اللغوي في مقالته "أسس نحوية ولغوية في 0292درس أحمد حمدان )
التفكیر البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني"، وهو يری أن الجرجاني عالم لغوي قبل أن يكون عالما بلاغيا. 

م( الذي خصص الفصل السابع من كتابه للجرجاني ونظر إلى دراساته 0290) 1ألكساندر كی ودراسة
نظور الفيلولوجي والترجمة. ولم نعثر علی دراسة تناولت نظرية الجرجاني من منظور الظاهراتية في ما من م

                                                                                     يتعلق بقضية التعامل بین القارئ والنص ودور الغموض في حث  القارئ على تعامل أكثر مع النص.
 

 :مفهوم الغموض عند عبد القاهر الجرجاني  
م الإنجليزية المعاصرة بمعنی اللغة المجازية أو تعدد في المعاج Ambiguityورد مصطلح الغموض 

إلى العديد من الاشياء، أو  في تعريفه"الغموض قد يعنی القصد 0احتمالات المعنی. ويقول وليم امبسون
بمعنی آخر، الغموض هو احتمالية أن يعني الإنسان أمرا أو آخر أو الأمرين معا كما قد يعنی الغموض 

. ويبدو أنه یمثل قيمة إیجابية عند النقاد العرب، فـ"الغموض المتولد عن 3معان عدة" أيضا أن تكون للعبارة
أساليب البلاغة مثل أسلوب الالتفات والتشبيه والاستعارة والمجاز والتورية والكناية وغیرها یخلق نوعا من 

فالغموض بهذا  غموض.تعدد احتمالات المعنی، فضلا عن اتساع دائرة التأويل والتفسیر الناجمة عن هذا ال
المعنی يشكل جوهر الشعر وهو نتيجة أساسية تميز النص الشعري عن غیره، وتمنحه الخصوصية الفنية و 

                                                           
1 Alexander Key 

2 William Empson  
 .4ص ،نماط من الغموضأسبعة امبسون،  3
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"واعلم أن لم تضق العبارة ولم  . وقد ورد نفس المصطلح في دراسات عبد القاهر، كما في قوله9الجمالية"
. 0إلى اقصی الغايات" د تناهی في الغموض والخفاءيقصر اللفظ ولم ينغلق الكلام في هذا الباب إلا لأنه ق

ویمكن القول إن مصطلح الغموض عند الجرجاني له مفهوم سلبي، حيث إن التناهی فيه يؤدي إلى التعقيد 
الذي يكون عنده "مذموما لأجل أن اللفظ لم يرتب الترتيب الذي بمثله تحصل الدلالة علی الغرض حتی 

  3إليه من غیر الطريق". بالحيلة ويسعی احتاج السامع أن يطلب المعنی
بمعناه الإیجابي في دراسات الجرجاني هو مصطلح  Ambiguityويبدو أن ما يقابل مصطلح 

وليس إذا كان الكلام في –"اللطافة" وما اشتق منه كاللطيف، وألطف...وما يرادفه كالدقة. يقول "هذا 
المعاني  إذا كان المعنی لطيفا، فإن اك عن الفكرةغاية البيان وعلی أبلغ ما يكون من الوضوح أغناك ذ

إلى  الذي أردت بالحاجة إلى سابق...فهذا هو الشريفة اللطيفة لابد فيها من بناء ثان علی أول، و رد تال
، وقد ورد هذ المصطلح كثیرا ما في كتابيه. وقد كان استعمال هذا المصطلح بمعنى الغموض الفني 0الفكر"

لعربي، حيث يقول الشاعر العباسي كشاجم "المثل العجيب والبيت النادر كلما دق شائعا في التراث ا
إلى إخراجه بغوص الفكر عليه وإجالة الذهن فيه، كانت النفس بما يظهر لها  معناه ولطف، حتی یحتاج

 5إلى نظر وفطنة". منه أكثر التذاذا وأشد استمتاعا، مما نفهمه لأول وهلة ولا یحتاج فيه
المعاني اللطيفة والدقيقة عنده تدل علی الغموض الفني وهي تمثل  ن أمثلة الجرجاني أنوالواضح م

المعاني، ثلاث ميزات مهمة؛ فإنها تثیر القارئ لاستجلاء أبعاد المعنی بالتفكیر  القيمة الإیجابية عنده، ولهذه
المعاني اللطيفة لابد فيها  ن                                                                  والجهد، ثم ب عدها عن المباشرة، فالقارئ لایحصل علی اللطيفة من أول نظر، لأ

وفي النهاية، هي أمور تدرك بالفكر اللطيف، كالجوهر  الأول، و رد التالي إلى السابق،من بناء الثاني علی 

                                                           
 .231، صالشعریة أبو ديب، في 9
 .172ص ،دلائل الإعجاز ،الجرجاني 0
 .172ص ،المصدر نفسه 3
 .903سرار البلاغة، صأالجرجاني،  0
 .02، صشاجمك  ابن ندیم،  5
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في الصدف الذي ليس كل أحد ينجح في شقه، ولذلك يقول أثناء حديثه عن التشبيه "ألا تری أنه لا 
 9عن طبقة العامة". يفهمه حق فهمه إلا من له ذهن ونظر يرتفع به

أساس تلك الميزات، سنعالج فكرة الغموض عند الجرجاني وفقا لمعطيات الفلسفة الظاهراتية،  وعلی
حيث تشترك فكرة الغموض ومفهوم مواضع الغموض في هذه الثلاثة. ولتبيین وجوه الاشتراك بین هذين 

عند انغاردن وايزر. ومن الآن الاثنین، سنلقي الضوء في القسم التالي علی مفهوم مواضع الغموض 
فصاعدا، سنستخدم مصطلح "الغموض" بمعناه الإیجابي والفني الذي یمثله مفهوم "المعاني اللطيفة" في 

 دراسات الجرجاني.
 

 :عند انغاردن وایزر 2مفهوم مواضع الغموض
                  بي، ذلك أن المدر ك                                                                          يری انغاردن أن التلازم بین فعل الإدراك والمعنی المدر ك يؤدی إلى بناء العمل الأد

                                                                                       كما يری انغاردن غیر مكتف بذاته كما أن المدر كات عموما ومنها الأعمال الأدبية لا يتحقق معناها 
"غیر تام  3وفي كتابه "العمل الأدبي للفن" يری العمل الأدبي كيانا قصديا ووجودها إلا من خلال المتلقي.

يتعلق بالنص، لا یمكن لهذه التكملة، مع ذلك، أن  من حيث المبدأ ویحتاج دائما تكملة إضافية، وفي ما
هي "أهم عمل يقوم به القارئ أثناء القراءة  5. وعملية تكميل مواضع الغموض وتجسيدها0            ت تم م أبدا"

 فإن المعنی المجسم في رأی انغاردن "يثیر همة المتلقي؛ 1وإنها تمثل جانبا أساسيا في فهم العمل الفنی الأدبي"
فكر وكد الذهن في استجلاء الغوامض وكشف المساتیر. فإذا تحقق له ما أراد أحس بوقع إلى إعمال ال

إلى هذا المستوی قد لا يتهيأ لكل متلق أو قارئ ما لم يكن من  وإن الوصول 0الجمالية في نفسه". المتعة

                                                           
 .44، صسرار البلاغةأالجرجاني،  9

2 The spots of Indeterminacies. 
3 Intentional Object. 

4 Ingarden, The Literary Work of Art, 253 . 
5 Concretization. 

 .10، صقدمة نقدیةنظریة التلقی م هولب، 1
 .42، صيقراءة النص وجمالیات التلق عبدالواحد، 0



 6 حميدرضا شعیريو                 عيسى مت قي زادهو  ركی روشنفبر كو  وهكزهراء دلاور أبرب -...بینالتعامل و الغموض 

 

إلى   ة لا ينتبهذوي الخبرة والإبداع. فالقارئ العادي في رأی انغاردن "يهتم فقط بمصیر الشخصيات الممثل
 9كون مواقع اللاتحديد".

أما ولفغانغ ايزر فإنه في كتابه "فعل القراءة نظرية جمالية التجاوب" قدم مفهوم مواضع الغموض 
دث التواصل أثناء القراءة، ويقول إن" مواضع  وفي رأيه، هي لوصف التفاعل بین النص والقارئ.                                                 التي تح 

ه علی المشاركة في الانتاج وفهم قصد                         مع القارئ؛ بمعنی أنها تحث   التي تمكن النص من التواصل الغموض هي
فكل قارئ يضيف أجزاء النص غیر المكتوبة حسب طريقته الخاصة. ولهذه الأجزاء تسميات 0العمل معا".

متعددة في كتاب ايزر كالفراغات، والبياضات، والفجوات، و... والأمر المهم المتعلق بهذه الفراغات، هو 
أساسا  ا بین عناصر النص المعطاة، يشكل مواضع الغموض. وقد اعتبر ايزر تلك الفجواتأن وجوده

التي  أساسی علی التواصل. وبطريقة مشابهة فإن الفراغات )...( هي             تشتغل كمحف ز»للتعامل ويقول إنها 
دث التواصل في عملية القراءة متی قام  فالتعامل عنده ينتج عن حقيقة وجود الفراغات في النص؛ 3«.                            تح 

                                                                                 الفراغات بدأ التواصل. وتعمل الفراغات كنوع من المحور الذي يدور حوله مجموع  العلاقة بین               "القارئ بسد  
 0النص والقارئ".

أساس التعامل بین النص والقارئ.  إذن یمكن القول إن مواضع الغموض، بالنسبة إلى ايزر، يشكل
 كيفالتعامل بین النص والقارئ عند الجرجاني؟ و  أساس ما الذي يشكلومن الضروري أن نتساءل الآن: 

أساس التواصل؟ وللإجابة علی هذين السؤالین، یجب أن ندرس  يتعامل هو مع الغموض؛ هل يعتبره
 طبيعة العلاقة بین النص والقارئ عند الجرجاني ودور كل من القارئ والنص في تحقق التفاعل.

 
 :    ني  أساس التعامل بین النص والقارئ عند الجرجا

                         العمـل الأدبي تقـوم بـین المؤلـف                                                       إلى تراث العرب النقدی والبلاغـی، نـری أن العلاقـة بـین ركـائز         بالرجوع
ِ                                        بین المخاطِب والمخاط ب. حيـث كـان المخاطِـب يراعـي المقـام، بمعنـی أنـه كـان یخاطـب النـاس    ي          والمتلقي، أ                          ِ        

                                                           
 .201، صفعل القراءة نظریة جمالیة التجاوبايزر،  9
 .91ص ،المصدر نفسه 0
 .10ص ،فعل القراءة نظریة جمالیة التجاوب ايزر، 3
 .929، صالمصدر نفسه0
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                            فيبدو أن المتلقي كان حاضرا في                                                              حسب أقدارهم ومستواهم الثقافي والاجتماعي، إذ كان لكل مقام مقال. 
ِ                                   ذهن المؤلف، ونجاح التواصل بينهما كان مرهونا بقدرة المخاطِب علی إيصال قصده للمخاط ـب. وفي هـذا                                                      

                                                                     المعــاني جســر التواصــل بــین المؤلــف والمتلقــي، فكل"خطــاب أدبي، يعــني تواصــلا بــین المبــدع               الســياق، كانــت
                                   وعلی هذا الأساس، یمكن القول إن تواصل 9               نص أو القصيدة".                                      والمتلقي، والوسيط النوعي بین الاثنین هو ال

                                                   معانيه، أی النص. فمتی يفرغ المؤلف من تحريـر الـنص، فـإن                                         المتلقي مع المؤلف في الحقيقة هو التواصل مع
                                                           وفي ظل هذا، ندرس قضية التعامل بین النص والقارئ في البحث الحالي.                     النص يتلقاه قر اءه.

                                 إلى علاقـــة الـــنص بالقـــارئ. علـــی أن هـــذه                       لا یخلـــو مـــن بعـــض الإشـــارات                         وقـــد وجـــدنا أن تـــراث العـــرب
            بينمــــا يتحــــدث 0           إلى المتلقــــي"،                                                             العلاقــــة تتحــــرك "في اطــــار الحركــــة ذات البعــــد الواحــــد المتوجهــــة مــــن الــــنص

                                                                                               الظاهراتيون عن العلاقة التفاعلية المتكاملة بین النص والقارئ والتی تقتضی أن يكون العمل الأدبي غیر تام 
                                                                                     ث المبدأ حسب انغاردن، وأن يكون القارئ مشاركا في إنتاج المعنی بتكميل الفراغات كما صرح به      من حي

                                                                                         ايــزر. وبهــذه المقدمــة نريــد أن نــدرس طبيعــة العلاقــة بــین الــنص والقــارئ عنــد الجرجــاني ونــری أ هــذه العلاقــة 
                        ما تكون عند الظاهراتيین.                     هي ثنائية ذات اتجاهین ك                                               ذات اتجاه واحد عنده، كما كان في التراث العربی أو

 
 :في تحقق التفاعل                   دور القارئ والنص  

ن المتلقي كان موضع اهتمام نقاد العرب منذ القدیم، فقد اعتنوا به سامعا أو قارئا، وقد كان إ
"السامع" أكثر استعمالا من "القارئ" عندهم. ونظرا لتداول هذا المصطلح آنذاك فمن الطبيعي أن 

هو یخاطب السامع دائما في كتابيه ويعتقد"أنه لا يصادف القول في هذا الباب يستخدمه الجرجاني، ف
ويبدو أن مصطلح "السامع" 3موقفا من السامع ولا یجد لديه قبولا حتی يكون من أهل الذوق والمعرفة".

عند الجرجاني يتطابق مع مفهوم "القارئ"، فنستنبط من قوله " كالجوهر في الصدف لا يبرز لك إلا أن 
أن اللغة العالية بعيدة  0شقه عنه... فما كل أحد يفلح في شق الصدفة ويكون في ذلك من أهل المعرفة"ت

المنال، فلا یمكن إدراك كنهها بالتلقي الشفوي وحده، فمن الضروري لمن يبحث عن جوهر الكلام أن 

                                                           
 .253ص ،استقبال النص عند العرب، كالمبار  9
 .134ص ،يا الحداثة عند عبدالقاهر الجرجانقضایعبدالمطلب،  0
 .019دلائل الإعجاز، ص، الجرجاني 3
 .909، صسرار البلاغةأالجرجاني،  0
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ارئ وهي غیر متاحة هي فرصة أتيحت للق إلى ما يتلقاه حتی یجد ما يتمناه. وإعادة النظر يعيد النظر
للسامع عادة. وقد أكد الشيخ مرارا في كتابيه علی ضرورة إعادة النظر بالبيت لإدراك موضع الاستحسان، 

ولاتزال تری  وهو عادة يستخدم الأفعال والألفاظ الدالة علی حاسة السمع والبصر معا، حيث يقول"
وفي هذا،  9ن راقك ولطف عندك..."شعرا يروقك مسمعه، ويلطف لديك موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أ

الجمالي عنده لم یحقق بالسمع والآذان فقط. ولذلك يری ادونيس أن الجرجاني  تأكيد علی أن الإدراك
إلى إثبات أن الشعرية هي طريقة إثبات المعنی، واكتشاف الشعرية لا يتم بالسماع وحده وإنما یجب  يسعی
إلى هذا، حيث إن إدراك قيمة اللفظ الصوتية هو  يقاع يعودولعل سر قلة اهتمامه بالإ0إلى النص، النظر

أيسر وأمكن بالسماع، لأن المستمع يدرك حلاوة الإيقاع أكثر من القارئ. بهذا التعريف، نريد أن ندرس 
إلى النص؛ هل  دور القارئ في تحقق التفاعل، ولكن، قبل ذلك، لابد لنا أن نعالج كيف ينظر الجرجاني

 يته بمشاركة القارئ ام لا؟يسمح النص في رؤ 
إذا كان شيئا فهو  حسب تعريف ايزر" ليس كينونة قابلة للتعريف، غیر أنه                    إن معنی النص الأدبي  

، أولا لأنه لایحصل ببساطة، بل یجب               عدم توف ر المعنىويبدو أن الجرجاني يشترك معه في  3حدث دينامي".
"والمعنى لایحصل لك، إلا بعد انبعاث منك في  علی القارئ أن يبذل الجهد لكي يفهم المعنی، ويقول

ثم إن إدراك المعنی لايتم دفعة واحدة بقراءة واحدة. وكذلك لا تخلو دراساته من  0طلبه، واجتهاد في نيله".
التي تدل علی اختلاف القراء في تلقی بيت واحد. يقول إنك" تری من العلماء  بعض اللمحات السريعة

يلا وقضی فيه بأمر، فتعتقده اتباعا له، ولا ترتاب أنه علی ما قضی وتأول، من قد تأول في الشيء تأو 
 5                                                                                     وتبقی علی ذلك الاعتقاد الزمان  الطويل، ثم يلوح لك ما تعلم به أن الأمر علی خلاف ما ق د ر".

                                                                             إلى ذلك، يبدو أن إدراك مزية الكلام عند الجرجاني عمل فردي وذاتي، حيث يعتمد علی ذوق        إضافة
                                                        الــتي تحتــاج أن تعلمهــم مكانهــا وتصــور لهــم شــأنها، أمــور خفيــة ومعــان                          . يقــول الجرجــاني"لأن المزايــا      القــارئ

                                                           
 .921دلائل الإعجاز، صالجرجاني،  9
 .00، صالشعریة العربیةدونيس، أ 0
 .23، صفعل القراءة نظریة جمالیة التجاوب ايزر، 3
 .903، صالبلاغة أسرارالجرجاني،  0
 .553ص ،دلائل الإعجازرجاني، الج 5
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                                                                                        روحانية، أنت لا تستطيع أن تنبـه السـامع لهـا، وتحـدث لـه علمـا بهـا، حتـی يكـون مهيئـا لإدراكهـا، وتكـون 
                      أن هذه الوجـوه والفـروق                                                                     فيه طبيعة قابلة لها، وتكون لها ذوق وقریحة یجد لهما في نفسه إحساسا بأن من ش

   9                              أن تعرض فيها المزية علی الجملة".
                     إلى الإدراك الجمالي، حيث                                                            ونلاحظ من خلال أقوال الجرجاني حول مزية الكلام، الإشارات الواضحة

         الــذي يقــع                          الــذي يعــبر عنــه ســبيل الشــيء                                                      يقول"ســبيل الكــلام ســبيل التصــوير والصــياغة وأن ســبيل المعنــی
        أن تعـــرف           إذا أردت                                               لفضـــة والـــذهب يصـــاغ منهـــا خـــال أو ســـوار... كـــذلك محـــال                     التصـــوير والصـــوغ فيـــه كا

                                                                                           مكان الفضل والمزية في الكلام أن تنظر في مجرد معناه، وكما أنا لو فضلنا خاتما علی خال بأن تكون فضة 
                        فـنلمح مـن قولـه هـذا، صـورة   0                                         ه أنفـس، لم يكـن ذلـك تفضـيلا لـه مـن حيـث هـو خـال"   ض ـ              هذا أجـود، أو ف

                                                            حيـث إن التفضــيل بـین البيتــین عنـده يقــع بـین صــورة وصـورة. وبمــا أن هــذه                    تمثلــة لـلإراك الجمــالي،        صـادقة م
                                إلى الوجــود إلا بتصــور القــارئ. فهــذه                                                       الصــورة شــيء یجــب أن يتصــوره ذهــن القــارئ، فهــي لا یمكــن أن تــبرز

                 رئ الفردية لا یمكن                                                                              الصور يتم تشكيلها في ذهن القارئ مصبوغة بذوقه وتجربته الفردية. وبدون مشاركة القا
                          أن يكون هناك أی إنجاز جمالي.

                                      ، والاختلاف بین القراءات وتباين القراء في               عدم توف ر المعنى                                      فثمة حقيقة تقر بها هذه العبارات وهي أن 
                                                                                        تلقي بيت ما حسب أذواقهم وظروفهم، وما قلنا من مشاركة القـارئ في الإدراك الجمـالي، كلهـا يـدل علـی 

      ، وأن                            مشاركة فعالة في استخراج المعنى                                       ك. فينبغی أن يسمح النص للقارئ أن يشارك      إلى ذل              أن النص يتيح
                       معنی النص عند الجرجاني؟          استخراج                                                       يتفاعل معه. والآن نريد أن نری كيف تتحقق مشاركة القارئ في 

                                                                                       يبدو أن النص الأدبي عند الجرجاني هو نسيج من العلاقات وكبنية واحدة تصنعها عناصر فنية مختلفة؛
                                                                                      يقول الجرجاني "واعلم أن مثل واضع الكلام مثل من يأخذ قطعا من الذهب أو الفضة فيذيب بعضـها في 

                               إلى بعض، تتشكل بنيـة واحـدة. وهـذا                            فمن تلاحم الأجزاء وضم بعضها  3                       بعض حتی تصیر قطعة واحدة"
        المتعلقـة                                                                             يدل علی أن فكرة الانسـجام كانـت واضـحة في ذهـن الجرجـاني، خاصـة أننـا نـری أن المصـطلحات

                                                                                    بقضـــــية الانســـــجام، كــــــ"الاتساق" و"التعليـــــق" و"الضـــــم" كثـــــیرا مـــــا وردت في كتابيـــــه. والـــــذي يهمنـــــا بهـــــذا 
                                                    الذي يقوم به القارئ، حيث يتم ربط أجزاء النص بعضها                                هو أن في الانسجام تبرز أهمية الدور        الخصوص،

                                                           
 .547، صالمصدر نفسه 9
 .155ص ،دلائل الإعجاز ،الجرجاني 0
 .093-090، صالمصدر نفسه 3
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                       فــه علــی العلاقــة بــین عناصــر                                                              إلى الــبعض مــن جانــب القــارئ. إذن يكمــن دور القــارئ في الانســجام في تعر 
                                                                النص لاستخراج المعنی. ولذلك یمكن القول إن الانسجام هو حكم القارئ.

                            أساس فكره ونقده، حيث يقول في                                                          ويبدو أن فكرة الانسجام تتحقق عند الجرجاني بالنظم الذي يعتبر
              بعضــها مــع بعــض،                                                                           تعريفــه"كان عنــدهم نظــیرا للنســج والتــأليف والصــياغة و..، ممــا يوجــب اعتبــار الأجــزاء

                                                                                    حتی يكون لوضع كل جزء حيث وضع علة تقتضی كونه هناك...أن ليس الغرض بـنظم الكلـم أن توالـت 
           . ويـری عبـد 9                  الذي اقتضاه العقـل"                   معانيها علی الوجه                                            ألفاظها في النطق، بل أن تناسقت دلالتها وتلاقت

                                ف النظم بأنـه تـوخي معـاني النحـو بـین                                                               القاهر أن النظم ينجم عن مجموعة الروابط والعلاقات اللغوية، ويعر  
                                                     موضعا من دلائل الإعجاز علی أن النظم هو توخي معاني النحو   90                             معاني الكلام، وقد أكد الجرجاني في 

                                                                                         أو الإعــراب؛ يقــول"إن بقينــا الــدهر نجهــد أفكارنــا حتــی نعلــم للكلــم المفــردة ســلكا ينظمهــا، وجامعــا یجمــع 
                                         معاني النحو وأحكامه فيها، طلبنا ما كل محال             ض، غیر توخي                                   شملها ويؤلفها، ویجعل بعضها بسبب من بع

  . 0                                       تــوخي معــاني النحــو وأحكامــه فيمــا بــین الكلــم "                              إذا كــان لا يكــون الــنظم شــيئا غــیر                 دونــه،...ذلك لأنــه
                                                                                 إذن، في رأی الجرجـــاني مـــدار الأمــــر في الـــنص يكـــون علــــی الـــنظم. فـــالنظم يكمــــن في المعـــاني الناتجـــة عــــن 

                                                                      اســتخراج هــذه العلاقــات يــبرز دور القــارئ وتظهــر أهميــة مشــاركته. وعلــی أســاس مــا   وفي                 العلاقــات النحويــة
                                                                        معاني النحـو" في رأی الجرجـاني هـو أهـم أداة؛ تـربط القـارئ بـالنص وتلزمـه بالمشـاركة                      قلنا، نعتقد أن"توخي

    هـوم                                                                                   وتنشطه في استخدام فكره لكي یحقق قصد الـنص. ويبـدو ضـروريا الآن أن نلقـي الضـوء علـی هـذا المف
                                              أساسا للتواصل بین النص والقارئ عند عبد القاهر.          باعتباره
 
:          أساس التعا              معاني النحو"       "توخی                                    مل بین النص والقارئ عند الجرجاني 

                                  إلى شيء، والتحر ي والطلب بالاجتهاد،  "توخي" في المعاجم العربية من مصدر "وخی" وبمعنی القصد
معاني  إلى حو" لغويا تدل علی قصد المؤلف والقارئمعاني الن وطلب الأفضل من الخیر، ولذا "توخي

وفي رأی الجرجاني "صنعة يستعان عليها بالفكرة لا  النحو واختيار أحسن الوجه بالجهد واستخدام الفكر،
ولو رصدنا عمل القراءة 3                                                                          محاله واذا كانت مما يستعان عليه بالفكرة فينبغي أن ينظر في الفكر، بماذا تلب س؟"
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هراتية، ففي اللحظة الأولی من القراءة، أول ما يتشكل من المعنی في ذهن القارئ يأتي من من منظور الظا
التي تنشأ من تعلق الاسم بالاسم، أو تعلق الاسم بالفعل، وتعلق الحرف بهما، "ذلك لأنه  معاني النحو

ليق بعضها إلى بعض، تع ليس من عاقل يفتح عین قلبه، إلا وهو يعلم ضرورة أن المعنی في ضم بعضها
                                                                                   ببعض، وجعل بعضها بسبب من بعض، لا أن ي نطق بعضها في إثر بعض، من غیر أن يكون فيما بينها 

                                             معاني النحو ليست معاني ألفاظا . ففي عبارة "قذف  وبهذا الصدد، یجب أن نعلم ضرورة أن9تعلق".
                           فما كتب هذه العبارة لي علم معاني الكلم المفردة،                                                   الطفل بالكرة" كاتب العبارة لا يقصد أن ي علم القارئ

إلى معنی                                                                               معنی قذف في اللغة ومعنی الطفل، يقول الجرجاني "وليت شعری كيف ي تصور وقوع قصد منك
كلمة من دون أن تريد تعليقها بمعنی كلمة أخری؟...ولهذا لم يكن الفعل وحده من دون الاسم ولا 

، كلاما". ة حسب المكانة التي تأخذها في التراكيب والكلم 0                                          الاسم وحد ه من دون اسم  آخر أو فعل 
المعاني الكثیرة من ألفاظ قليلة، ولا  تكتسب معاني كثیرة، فباختلاف موضع الكلمة في الجملة، يتم توليد

المعاني كما يقول عبد القاهر؛ "إن الوجوه والفروق كثیرة ليس لها غاية تقف عندها ونهاية لا تجد  نهاية لهذه
يط به، فإنه یجيء علی لها ازديادا بعدها و      ِ                                                                     ليس ل ما شأنه أن یجئ علی هذا الوصف حد  یحصره، وقانون  یح 

  3                       وجوه شت ی وأنحاء مختلفة".
معاني النحو، ثم یجب التفريق بین عمل  توخي معاني النحو وبین نفرق أولا بینوالآن، ينبغی أن 

. فمعاني النحو عنده هي قواعد ليةمعاني النحو وبین عمل القارئ في هذه العم توخي المنشئ والمؤلف في
المعاني في عملية التأليف فهو مجال المزية والحسن؛  توخي هذه إلى حدة الذهن، أما ثابتة مستقرة لا تحتاج

لأنه يقوم علی الاختيار، حيث يقول عبد القاهر: "اعلم أنا لم نوجب المزية من أجل العلم بأنفس الفروق 
كنا أوجبناها للعلم بمواضعها وما ينبغی أن يصنع فيها... فليس الفضل للعلم إلى اللغة، ول                 والوجوه فنستند  

                              إذا نظمت شعرا وأل فت رسالة أن                                                             بأن الواو للجمع والفاء للتعقيب بغیر تراخ...ولكن لأن يتأت ی لك
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سن التخیر، وأن تعرف لكل  من ذلك موضعه". إذن ليست المزية واجبة للمعاني النحوية، بل تعرض  9                                        تح 
المعاني بعضها من بعض، واستعمال بعضها  التي يوضع لها الكلام، ثم بحسب موقع أولا بسبب الأغراض

مع بعض. فالكاتب أو الشاعر يستطيع أن یختار من الممكنات النحوية والوجوه والفروق ما يستطيع وما 
 إلى القارئ.  هيری أنه يقدر علی إيصال غرض

. المعاني كيفية التصرف بهذه  معاني النحو كما رأينا، بل في إن المزية في رأی الجرجاني ليست في
مفردات  معاني النحو ولا في وبالتالی فالتعامل الذي نحن بصدده في هذه الدراسة، لا يقع، أيضا، في

 معاني النحو. فما يفعله القارئ في توخي النص ولا في مضمونه، بل إن تعامل القارئ بالنص يتموضع في
إلى مفهوم  المعاني بعضها ببعض، ويصورها في ذهنه، حتى يصل يركبأن معاني النحو بالتحديد،  توخيه

                                                                    إذن فتوخي معاني النحو عند المؤلف يعنی ح سن تخیر معاني النحو، وعند القارئ  منسجم من النص.
المعاني وتصويرها الأهمية البالغة، ولهذا  م القارئ بتركيبالمعاني وتصويرها. ولقيا                    يعنی ح سن تركيب تلك

السبب، يری عبد القاهر أن المتلقي یجب أن يكون من أهل المعرفة والحذق، وأن يكون عالما بمدلولات 
معاني النحو؛ فيمكن القول إن  الفروق النحوية حتی يستطيع أن يساير المؤلف والشاعر في حسن تخیره

. ویجدر بنا أن نأتي النحو عند الجرجاني هي نقطة البدء في تعامل القارئ مع النصمعاني  عملية توخي
 بمثال لتوضيح دور المتلقي في توخي معاني النحو. يقول عبد القاهر في توضيح البيت التالي:

                                                          ِ .... أنصـــــــــــار ه بوجوه  كالدنانيـــــــــــــــــر  .                           سالت عليه شعاب  الحی  حین دعا
                                                                               تری هذه الاستعارة، علی لطفها وغرابتها، وإنما ل  لها الحسن  وانتهى إلى حيث انتهى، بما  "فإنك

، ويريد 0توخي في وضع الكلام من التقدیم والتأخیر وتجدها قد ملحت ولطفت بمعاونة ذلك ومؤازرته لها "
            تعد ی "سال"                                                                          من القارئ أن ينظر كيف قد ا ستخدم حرف جر "علی" لفعل "سال" بدلا من "الی"، ثم

إلى الممدوح، حيث إنهم  بحرف "ب"، ويريد من المتلقي أن یجسم بهذين الحرفین سرعة وشدة توجههم
إليه" لم يتمكن فعل  يتدفقون عليه دفعة واحدة وكأنهم سيل ينصب من أعلی جبل، فلو أنه قال "سالت

تكون صورته أشد. وأن  من أن يعطی صورة التدفق الشديد،"لأن السيلان حین يكون من أعلی "سال"
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يصور علو مكانة الممدوح عند قومه، وإنه مطاع يسرعون لنصرته حین دعا، بتقدیم الجار والمجرور "عليه" 
معاني النحو من خلال عملية التوخي في هذا البيت، يتمكن  . ومن تركيب9علی ظرف "حین دعا""

إلى نصرته حین يدعوهم كسيول  عونالقارئ من أن يصور ممدوحا كان مطاعا في الحي، حيث إنهم يسر 
تجيء من ههنا، فيزدحمون حواليه ويكثرون عليه مسرعین. فالصورة في ذهن القارئ كما شاهدنا، أتت من 

 إلى بعض.                                     قيام القارئ بإلحاق الأجزاء وضم  بعضها
والقاری في رأی الجرجاني ينبغي أن یحسن التركيب والتصوير في توخي معاني النحو، حتی يكون 

معنی البيت. إذن بينما ينبه ايزر أن مشاركة القارئ  استخراجوفي  مشاركا للشاعر في تصرفاته بمعاني النحو
التي تبدأ من خلال قيامه بملء الفراغات وأماكن الغموض وتجسيدها، وذلك في نظره یحقق الاتصال في 

توخي معاني  خلال قيامه بعمليةعبد القاهر، تبدأ من  ذلك عندعملية القراءة، يبدو أن مهمة القارئ في 
النحو. ففي توخي معاني النحو، يركب القارئ معاني النحو بعضها مع البعض، حتى يبنى عالما منسجما 

معنى النص؛ ففي توخي معاني النحو، تتحقق العلاقة  استخراجمن النص. وبذلك تبدأ مشاركته في 
 التفاعلية بین النص والقارئ. 

لغموض، بالنسبة إلى ايزر تشكل أساس التعامل بین النص والقارئ، ورأينا أن وأشرنا إلى أن مواضع ا
مواضع الغموض عنده تأتي من الفراغات، و... والآن یجب علينا أن نرى كيف يؤدي النص إلى الغموض 

 في رأي الجرجاني؟ وهل هو يعتقد بدور الغموض في تحقق التفاعل بین النص والقارئ؟
 

 :                                                تفاعل بین النص والقارئ عند عبد القاهر الجرجاني  فكرة الغموض وتحقق ال
                                                     الأسـاليب البلاغيـة مثـل التشـبيه والاسـتعارة والمجـاز والتوريـة              يأتي عادة من                       الغموض عند عبد القاهر   إن 
      المعـاني                                                                                    ؛ فهذه الأساليب في رأيه تتميز بمعانيها اللطيفـة والدقيقـة، فـنلاحظ هنـا العلاقـة الوثيقـة بـین        والكناية
                                                                                 وما یحصل بـالتفكر والتـدبر. وكـذلك يـربط الجرجـاني بـین المعنـی الممثـل وبـین ضـرورة التــأمل، حيـث          اللطيفة

                                                                                          يقول: "فاذا عبر  عن الشيء باللفظ الدال عليه علی سبيل الحقيقة حصل كمال العلم به فلا تحصـل اللـذة 
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        إلى طلبــه            د أن یحوجــك                                           إذا أتــاك المعنــی ممــثلا، فهــو في الأكثــر ينجلــی لــك بعــ                        القويــة، ولكــن تحصــل اللــذة
 9                                    بالفكرة، وتحريك الخاطر والهمة في طلبه". 

 بل تحتاج إلى التأول. وهو فإن المعاني اللطيفة والدقيقة وكذلك المعنی الممثل لا تحصل عند أول نظر،
 إلىه، .ما يقرب مأخذه ويسهل الوصول9إلى ثلاثة اقسام:  إلى التأول يقسم الكلام من حيث احتياجه

تاج في 3إلى قدر من التأمل،  . ما یحتاج فيه0من التأول في شيء، الذي ليس                             . ما يدق ويغمض حتی یح 
إلى التأول  الذي یحتاج فيه القارئ والذی يهمنا هو القسم الثالث 0إلى فضل رؤية ولطف فكره. استخراجه

فهم النص الأدبي لاستخراج المعنی المقصود. ذلك لأن ما طريقه التأول، يعمل علی تعدد الاحتمالات في 
؛ حيث يدل اللفظ إلى الغموض، لأنه لا یحصل بدلالة اللفظ علی معناه الذي يوجبه ظاهره وبالتالي يؤدي

إلى الغرض. فعندنا  الذي يقتضيه موضوعه في اللغة، ثم نجد لذلك المعنی دلالة ثانية تصل بها علی معناه
الذي  و مفهوم من ظاهر اللفظ، ثم المعنی الثانیإليه بغیر واسطة وه الذي نصل المعنيان: المعنی الأول

إليه بواسطة وقد عبر عنه الجرجاني بمعنی المعنی. يقول "اعلم أنهم يضعون كلاما قد يفخمون به أمر  نصل
                                                                                             اللفظ ویجعلون المعنی أعطاك المتكلم أغراضه فيه من طريق معنی المعنی، فكن ی وعر ض، ومث ل واستعار، ثم 

                                                                       وأصاب، ووضع كل شيء منه موضعه، وأصاب به شاكلته، وعمد فيما كن ی به وشب ه أحسن في ذلك كله 
                                                                                        ومث ل، لما حسن مأخذه، ودق مسلكه ولطفت إشارته، وأن المعرض وما في معناه ليس هو اللفظ: المنطوق 

 3الذي دللت به علی المعنی الثانی". ولكن معنی اللفظ به
، والمجاز والاستعارة، والكناية، والتورية والرمز،... تؤدي إلى إذن، الأساليب البلاغية كالتشبيه والتمثيل

يدل اللفظ علی  تعدد احتمالات المعنی وبذلك تسهم في تشكيل الغموض. ففی" هو كثیر رماد القدر"
معناه الذي يوجبه ظاهره، ثم يعقل السامع من ذلك المعنی علی سبيل الاستدلال معنی ثانيا هو غرضك  

إلى إعمال الفكرة وتحثه علی  الأساليب القارئ فتثیر هذه0رماد القدر أنه مضياف ".كمعرفتك من كثیر 
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إلى القاعدة الخلفية أی المضمون والمعنی، وعندئذ يتم  السیر من القاعدة الأمامية أی اللفظ والشكل
 الجمالي للنص. الإدراك

لوف، وبذلك تؤدي إلى الغموض إضافة إلى ذلك، فإن الأساليب البلاغية تعمل علی انزياح المعنی المأ
وفي هذا  .ولاشك أن التأويل هو عملية يقوم بها القارئإلى التأويل.  في العبارة، حيث یحتاج النص

"يشكل  يالسياق، يبدو أن القارئ حین يقرأ، يقوم علی الدوام ببناء صورة كلية في ذهنه عما يقرأ، أ
. ولهذا المنظور، یحاول أن يقيم علاقات بین أجزاء 9وحدات كلية خلال عملية مشاركته في إنتاج المعنی"

إذا حدث شيء بدا مجافيا لما  النص وأن يربط بعضها ببعض لتشكيل وحدة متماسكة. وفي هذا السياق،
يتوقع الذهن، فإنه يثیر اهتمام القارئ ويستفزه لكي يعيد إلى الأشياء تآلفها وأن یجعلها مترابطة في إطار 

د فجوة، وهذه الفجوة تشكل الغموض  تلك الصورة الكلية. ِ                                 فعدم التآلف بین أجزاء العبارة أو النص ي وج                                          
 في النص.

 والقارئ حین يقرأ هذا البيت:
ع الحق لنا في إمام                                       .... ق ـت ل  الب خل  وأحيی السماح ا.                    جم 

إلى السماح،  إلى البخل وكذلك "أحيی"                                               يری أنه قد تشكلت صورة للإمام من كون "قتل" ع د ی 
أساس خلفيته الماضية أن  في هذا التركيب شيء غیر مألوف؛ وذلك أن القارئ يعرف ويتوقع علیف

استعمال فعل "قتل" في اللغة عادة للموجودات الحية. فلو قال"قتل الأعداء وأحيی" لكان مألوفا. إذن 
، فـ"يقتل هو إلى وجود الغموض في العبارة التي تقودنا تركيب هذا المفعول بفعل "قتل" يشكل الثغرة

إذا ل قتل الاعداء فلا يكون هناك استعارة. فالقواعد المنطقية  استعارة فقط؛ لأن مفعوله هو البخل.
                                                        ومن جهة أخری، يعرف القارئ أن هذا البيت و ضع لإفادة المدح،  0للإسناد التركيبي تخلق هذه الصورة".

وهي صورة للقائد الذي هو كریم للغاية،  عندئذ يعيد صياغة الصورة الكلية من مجموع أجزاء هذا البيت
 حيث إنه تجنب البخل بجميع مظاهره، وجدد وبعث عادة الكرم. 

                                                           
 .900، صدیةمقدمة نق ينظریة التلقهولب،  9

2 Key, Language Between God and Poets, 199. 
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ويتضح دور السياق هنا، حيث وظفه الجرجاني واعتبره جسرا الى معاني النص الغامضة، وعلی سبيل 
فترس. و"دلالة الحال" المثال، في عبارة "رأيت اسدا" تدل الحال علی أن القصد من الأسد ليس الحيوان الم

                                                           إلى وجود الغموض في العبارة، وبالتالي إلى تحقق ما غ مض منه. وبهذا  هي السياق الذي يهدی القارئ
الصدد يقول الجرجاني اذ "دلك الحال علی أنه لم يرد السبع، علمت أنه أراد التشبيه، إلا أنه بالغ فجعل 

ينظر عبد القاهر إلى النص الأدبي كبنية واحدة، ف9الذي رآه بحيث لا يتميز عن الأسد في شجاعته".
المعنی  اكتشافتصنعها عناصر فنية مختلفة كالألفاظ والحروف و..، ومعرفة الغموض في النص وبالتالي 

 الحقيقي، لا یمكن إلا بدراسة كيفية ترابط العلاقات القائمة بین تلك العناصر. 
ه الانسجام يدخل السياق بمعناه العام. وكما أشرنا والعلاقة التماسكية بین عناصر النص أو ما نسمي

سابقا أن الانسجام هو حكم القارئ. وبالتالي وجوب اعتبار الأجزاء والعناصر بعضها مع البعض كما 
ففي مثل "هو كثیر رماد القدر" يدل  أراد الجرجاني، يدل علی وجود الفجوة أو الثغرة بین تلك الأجزاء.

جب ظاهره. ولكن القارئ يعرف بأن هذا الكلام جاء في المدح، ولتشكيل اللفظ علی معناه الذي يو 
الصورة الكلية المنسجمة من النص، فهو يربط العناصر بعضها ببعض. فیری أن مجیء الكلام في سياق 
المدح يشكل فجوة أو عدم الترابط بین الأجزاء، اذ لا معنی للمدح بكثرة الرماد. ومن هذه الفجوة ينشأ 

إلى بناء ارتباط بین تلك العناصر. فيعقل ويری أن كثرة رماد القدر، تدل علی   لذي يثیر القارئالغموض ا
كثرة الطبخ وكثرة إحراق الحطب تحت القدور؛ واذا كثر إحراق الحطب كثر الرماد لامحالة، وكل ذلك يدل 

موضع المدح، هي ما علی كثرة القری والضيافة وأنه مضياف. وبالتالي فمعرفة القارئ بكون الكلام في 
 الذي ساعده علی كشف الغموض وتحققه.  نقصد بالسياق

ومدار كل هذا عند الجرجاني علی تعقل القارئ. فالقارئ في رأيه يتعرف علی الغموض من طريق 
المعقول. وإن يعقل القارئ، يدرك وجود الغموض في تراكيب أجزاء الكلام، ويستطيع أن يبني الصورة 

بتخيله. ولذلك يقول الجرجاني: إن "طريق العلم بما يراد إثباته والخبر به في هذه الأجناس الكلية عما يقرأ 
 وقد أشار عبد القاهر في البيت التالي:0التي هي الاستعارة والكناية والتمثيل، المعقول".  الثلاثة

                                                           
 .010، صدلائل الإعجازالجرجاني،  9
 .000، صالمصدر نفسه 0
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 .... إذا أصبحت بيد الشمال زمامها.وغداة ريح قد كشفت وقرة
شاف موضع الإبهام بقوله"إنما يتراءی لك التشبيه بعد أن تخرق إليه سترا، إلی ضرورة التعقل لاستك

فالقارئ علی أساس خلفيته الماضية يعلم أنه لا تكون للريح يد. وإضافة اليد إلى  9                   وت عمل تأملا وفكرا".
ل الغموض هنا، ویحث القارئ أن يعق الشمال أمر غیر مألوف، وبالتالي فجوة عنده. فعدم الترابط يشكل

إلى أن يتخيل للشمال في الغداة  في إعادة صياغة التآلف بین اليد والشمال. ويدعو الجرجاني القارئ
                                                                                          تصرفا كتصرف الانسان في الشيء يقل به بيده، وأن یحصل علی المبالغة الحاصلة من تركيب اليد بالشمال.

التي تجعل  لية الديناميةإذن يبدو أن مزية الغموض الحاصل من الأساليب البلاغية تقع في تلك العم
المعنی. فبناء الكل المنسجم وتشكيل الصورة الكلية بالتعقل  استخراجفي  مشاركة فعالة شاركيالقارئ 

والتخيل، كلها من نشاطات القارئ، وكلها شرط ضروري لفهم النص الأدبي والتفاعل معه. ويبدو أن 
وأهمية دور القارئ في استكشاف الغموض. وهو  الجرجاني قد عنی عناية فائقة بقضية الغموض في كتابيه،

أن أساس التعامل بین النص والقارئ لا يقع في تلك يری الغموض ضرورة جمالية في كلا كتابيه، لكنه يرى 
معاني النحو له السبقة الزمنية في تحقق التعامل بین النص  توخي المواضع المتمثلة في ضروب البلاغة، لأن

                  فالغموض عنده تال  الأساليب، في رأيه، من مقتضيات النظم.  لغموض، وأن هذهوالقارئ بالنسبة إلى ا
                                                                                          للنظم؛ لأنه "لا يتصور أن يكون ها هنا فعل أو اسم قد دخلته الاستعارة من دون أن يكون قد أل ف مع 

إلى  ةفهو في توضيح مزية الآية الشريفة "اشتعل الرأس شيبا" يری أن الناس ينسبون الشرف في الآي 0غیره".
الاستعارة ولم يروا للمزية موجبا سواها ولكن الجرجاني يعتقد أن هذا الشرف العظيم ليس لمجرد الاستعارة، 
بل في الإسناد، فيكون الرأس فاعلا للفعل ويكون شيبا منصوبا له، وأن المزية في الكلام المستعار ليست 

قول"إن في الاستعارة ما لا یمكن بيانه إلا من لمجرد الاستعارة بل بما فيها من النظم والسلك والصياغة. ي
. فانطلاقا من هذا، یمكن القول إن الجرجاني لاينكر دور 3بعد العلم بالنظم والوقوف على حقيقته" 

                                                           
 .02، صالبلاغة أسرار الجرجاني، 9
 .313ص ،دلائل الإعجازالجرجاني،  0
 .922، صالمصدر نفسه 3
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الغموض في تحقق التفاعل بین النص والقارئ، فهو قد أدرك أهمية الغموض ويرى أن القارئ يكون أكثر 
 مضا.إذا كان النص غا تفاعلا مع النص

 
 :نتائج البحث

إن الجرجاني قد أدرك أهمية الغموض في استفزاز المخاطب وشده للمشاركة في الإدراك الجمالي للنص، 
معاني النحو عند الجرجاني                                                               بيد أن أساس الغموض عند الجرجاني نحوی . فيمكن القول إن عملية توخي

ات للادباء. ويضع الشاعر الكلمات معا في                     ؛ فالنحو يوف ر خيار هي نقطة البدء في تعامل القارئ مع النص
تراكيب تؤثر أذهان المتلقین. فالمعاني المستنبطة من القواعد النحوية ليست مجالا للمزية والحسن عنده، بل 

المعاني ومزجها لإيصال غرضه هي مجال الفضل، وهنا يتموضع التأثیر علی  كيفية تصرف الشاعر بهذه
 إلى المشاركة، وبواسطته یخلق الغموض.  النحو، وبه يثیر المخاطبالمتلقي. يتوخی الشاعر معاني 

المعاني في تراكيب لبناء الكل المنسجم من أجزاء الكلام.  وأما القارئ فهو يتوخی معاني النحو ویجعل
فهو من خلال تركيب هذه المعاني، وجعلها متماسكا مترابطا في إطار تلك الصيغة الكلية، يتمكن من أن 

ور وأن يدرك الكلام إدراكا جماليا. فالمتلقي أثناء القراءة يبحث بصورة واعية عن الاتساق، یخلق الص
إلى اتخاذ قرارات انتقائية وهذا ما یجعل عملية توخي معاني النحو دينامية حية. عملية  ويضطر باستمرار

إلى وجود  الی ينتبهالتوخي، كذلك، تثیر المتلقي لأن يفحص المواقع بدقة وأن يدرك اللامألوف، وبالت
الغموض في الكلام. فالغموض ينجم عن تلاعب الشاعر بمعانی النحو ولا يفهمها الا القارئ الذي له 
خبرة وممارسة ومعرفة بمدلولات الفروقات النحوية حسب رأی الجرجاني. وفي النهاية، یمكن القول إن نقاد 

أن ما یميز الجرجاني عن الآخرين هو رؤيته للغموض العرب القدامی قد أدركوا علاقة الغموض بالمتلقي، إلا 
في إطار نحوی دينامی. الكلمات تحتفظ بمعانيها عنده، والنحو هو ما یخلق أشكال جديدة من المعاني في 

 أذهان المتلقین.
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  الملخص:
في كثير من الخصائص اللغوية، وعلى المستويات كافة وذلك ناجم من         العبري ةو          العربي ةتتشابه اللغتان 

                                                                                             انتمائهما إلى أسرة لغوية واحدة إذ يمكن عد هما لهجتين للغة  أم  قديمة، ومن ثَ   يسعى الدرس المقارن إلى 
                                                         للغتين، وتأتي أهمية هذه الأحكام من قدرتها على حل  قضايا خلافية                                     استنتاج أحكام  تأصيلية  تصب في خدمة ا

على         العبري ة                                                                                       بقيت سنوات  محط  تكهنات، وتحليلات بعيدة عن الواقع اللغوي، إضافة  إلى ما تقد مه دراسة اللغة 
       نساني  الإ                                         دراستها تداوليا  الكشف عن البعد الفكري  ؛ لأنها لغة ينتج عن         والدين                    المستويين السياسي  

 لمستخدمها.
؛ المعجم والدلالة عبر دراسة الألفاظ                                                    من هنا كان البحث في مستويين من مستويات الدرس اللساني  

                                                                                             المشتركة صوتيا ، وهي التي حدث فيها بالاستعمال والتداول تغير  دلالي فانتقلت الدلالة فيها أو توسعت، أو 
اللفظي في اللغات التي لابد أنها يتفاعل بعضها مع                                             ارتقت، أو انحط ت، وذلك من منطلق حتمية الاشتراك 

                                                                                           بعض فينتج من هذا التفاعل ظواهر لغوي ة لا ي عرف أصل لها إلا إذا بحثنا عن أصولها في اللغة الأولى التي 
 قدمت منها.

 
 .        العربي ة،        العبري ة،                         الدلالة، المتشابه، التغير   ة:             لمات مفتاحي  ك 

 
                                                           

 - الكاتب المسؤول(13383932922103 :تفرقم الها ،سوريا اللاذقية، تشرين، جامعة ة،        العربي   اللغة قسم في أستاذ(. 
 - سوريا اللاذقية، تشرين، جامعة ة،        العربي   اللغة قسم عليا، دراسات طالب. 

 .م02/21/0291ش= ه. 01/20/9319م تاريخ القبول: 02/29/0291ش= ه.02/92/9317تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.0621.5698  علمي ة محك مةمقالة              
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          المقد مة:

                                                                             للغات السامية يجد أن  ثمة ألفاظا  كثيرة مشتركة بين هذه اللغات من ناحية اللفظ، وهو إن الباحث في مجال ا
ما اصطلح علماء اللغات السامية على تسميته "المشترك السامي"، غير أن مدلولات هذه الألفاظ قد تختلف في 

علتها تتأثر بغيرها من بعض اللغات السامية عما هي عليه في بعضها الآخر؛ بسبب مجموعة من العوامل التي ج
                                                                                                     اللغات المجاورة لها جغرافيا ، أو المتصلة بها اقتصاديا  وسياسيا ، أو تلك العوامل المتعلقة بالإنسان نفسه ناطق 

 اللغة.
هذا الاختلاف في مدلولات الألفاظ، أو ما يسمى الفروق الدلالية، أو التغير الدلالي هو ما دفعنا لكتابة 

أشكال التغيرات أو الفروق الدلالية التي تطرأ على هذه الألفاظ ولاسيما بين اللغتين هذا البحث من أجل رصد 
 ، وهما لغتان تنتميان إلى أسرة لغوية واحدة كما هو معروف.       العبري ةو          العربي ة

 أهمية البحث وأهدافه: 
في التغيرات الدلالية التي بغية البحث         العبري ةو          العربي ة                                              يسعى البحث للوقوف على الألفاظ المشتركة صوتيا  بين 

حدثت فيها، وذلك من خلال الدرس اللساني في المستويين الدلالي والمستوى المعجمي منه، وتأتي أهمية البحث 
من جهتين: الأولى حاجة المعجم العربي لهذا النوع من الدراسات المقارنة، التي تسهم في تأصيل الكلمات 

ذاتها لما لذلك من فائدة على المستويين الدين والسياسي،كما         العبري ةاسة اللغة ، والثانية تنبع من أهمية در         العربي ة
 الموضوعات أهم فالتغير اللغوي من ،اللغة                                                         تكمن أهمية البحث في محاولة صياغة استنتاجات  صحيحة  حول بنية

 الحاضر، زمننا وحتى ولادتها نذم اللغة، حياة بيان في أهمية من له لما جوانبه ببعض       ي لم   أن لباحث اللغة لابد التي
 لكي على مفرداتها، طرأت التي والتغييرات بها مرت التي المراحل على يطلع أن        اللغة   يدرس من لكل         إذ لابد  
 غة.لل دراسته في التي يصادفها الظواهر من      كثير   تعليل يستطيع

 منهج البحث:
وم على استقصاء الكلمات التي يتشابه نطقها يعتمد البحث على المنهج اللغوي المقارن، أما المنهجية فتق

                                                                            ، ثَ انتقاء الكلمات التي حدث فيها تغير دلالي من هذه الكلمات المشتركة لفظيا ، ونطاق        العبري ةو          العربي ةبين 
. وبعد عرض الكلمة         العربي ة، والمعاجم اللغوية بالنسبة للكلمات        العبري ةالبحث هو العهد القديم بالنسبة للكلمة 

، ثَ يتبع ذلك الدراسة         العربي ةياق العهد القديم ومناقشة هذا الورود نتتبع المعنى المعجمي للكلمة في المعاجم في س
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الصوتية التي تقف على أثر القوانين الصوتية في تغيير بنية الكلمة، وإثبات أن هذه الكلمة من المشترك اللفظي، 
  في دلالة الكلمة.كشف نوع التغيروبعدها يأتي التحليل الدلالي الذي ي

 سابقة البحث:
يعد الدكتور ربحي كمال من الدارسين العرب البارزين لهذا النوع من الدراسات المقارنة في كتابه )الإبدال في 
اللغات السامية( وفي معجمه )المعجم العبري الحديث(، ومثله الدكتور حازم كمال الدين في كتابه )معجم 

( الذي يورد فيه الألفاظ المشتركة في اللغات السامية كافة لكن من دون         العربي ةلغة مفردات المشترك السامي في ال
دراسة التغيرات الدلالية، أو الصوتية للكلمة فبقيت الدراسة في حدود المعجم فقط، وقد أضاف أيضا في كتابه 

 )في علم اللغة المقارن( إضافات لهذا النوع من الدراسات المقارنة.
 Hebrew and English lexicon of: "همة في هذا المجال ما قدمه جننيوس في معجمهومن المعاجم الم

the old testament"  الموجودة في العهد القديم، وقارنها باللغات السامية ومنها         العبري ةالذي درس الكلمات
                                                                   لكن من  دون دراسة التغيرات الدلالية، وبقي في حدود الدرس المعجمي أيضا .         العربي ة

كما لا يمكن إغفال ما قدمه المستشرقون من أمثال كارل بروكلمان في كتابه )فقه اللغات السامية( 
( فقد كان لهما ولأمثالهما الدور الأكبر في تطور الدراسات         العربي ةوبرجشتراسر في كتابه )التطور النحوي للغة 

 اللغوية المقارنة.
 تمهيد:

حث لا بد من أن نقف على بعض المفاهيم والمصطلحات قبل الدخول في دراسة الكلمات موضوع الب
فقد فرض وجود الإنسان في مجموعات أن لتطور الدلالي(، ونحدد المنطلق العلمي للبحث، ومنها مفهوم )ا

يتواصل فاستخدم الأصوات ليعبر عن موجودات العالم المحيط به، وكان كل لفظ )دال( يشير إلى معنى مقصود 
علاقة عرفية اعتباطية، وعليه فقد نجح الإنسان في  -الدال والمدلول  -ليه وتربطهما هو )المدلول( الدال ع

                                                                                           تأسيس دلالات عرفية وضعية تربط كل مدلول بالصوت الدال عليه ومن ثَ   تواصل مع الآخرين، ولأن اللغة  
ب الأخرى                                                                            كائن حي فقد فرضت على المتكلمين بها، بسبب علاقاتهم مع غيرهم، تفاعلا  مع لغات الشعو 

احتكاكا، أو ترجمة لتستضيف كلمات في معجمها وخاصة إذا كانت هذه اللغات متقاربة ومتشابهة في البنية 
 التي تكونها كاللغات السامية.
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والتطور الدلالي هو تغير في معاني الكلمات، وهو ظاهرة شائعة في جميع اللغات، أكدها الدارسون لمراحل 
ة، وهو جنء من التطور اللغوي الذي يشمل الأصوات، والصرف، والنحو، والمفردات، نمو اللغة وأطوارها التاريخي

                                                                                                      "فاللغة ليست هامدة أو ساكنة، بالرغم من أن تقدمها قد يبدو بطيئا ، وقد أثبت اللغويون المحدثون أن  اللغة في 
معالمها، وتعرف خطواتها  تطورها الدلالي تسير وفق اتجاهات عامة، وفي نماذج رئيسة، تمكن الدارسون من تحديد

 .(1)حتى انتهوا إلى ما سموه )قوانين المعنى(" 
 

 :(2)                     مظاهر التطور الدلالي  
                                                                                            إن المتأمل في طبيعة التغير  الدلالي للكلمات يراه يجري على قوانين معينة أو وفق مظاهر محددة تتلخص في:  

 طاطها.تخصيص الدلالة، تعميم الدلالة، نقل الدلالة، ورقي الدلالة وانح
ـ تخصيص الدلالة أو التضييق في المعنى: هو إطلاق الكلمة ذات الدلالة العامة على معنى خاص، ومنه ما 9

، ويمكن (3)يطلق عليه ابن مكي في مصنفه "تثقيف اللسان" ما جاء لشيئين، أو أكثر وقصوره على واحد"
 لكلمة.تفسيره بأنه نتيجة لشيوع نوع واحد من مجموعة أنواع تدل عليها ا

ـ توسيع الدلالة أو تعميم الخاص: هو الانتقال بدلالة الكلمة من معناها المعجمي إلى دلالة أعم وأوسع  0
                                   ، ويمكن أن ي فسر بأن  الناس في حياتهم (4)منه، ومنه ما يطلق عليه ابن مكي )ما جاء لواحد فأشركوا معه غيره(

يدها، ويقتنعون في فهم الدلالات بالقدر التقريبي الذي العادية يكتفون بأقل قدر ممكن من دقة الدلالة وتحد
 يحقق هدفهم من الكلام.

                                                           
 .381ص ،لحن العامة في ضوء الدراسات اللغوية الحديثة ،ـ عبد العنين مطر 9
علم  ،أحمد مختار عمرو  وما بعدها. 990ص ،الكلمة دراسة لغوية معجمية ،حلمي خليل :في مظاهر التطور الدلالي ينظرـ  0

 ،عبد العنينو  وما بعدها. 322ص ،مصنفات اللحن والتثقيف اللغوي ،أحمد محمد قدورو  وما بعدها. 020ص ،الدلالة
 وما بعدها. 300ص ،حديثةلحن العامة في ضوء الدراسات اللغوية ال مطر

 .080ص ،تثقيف اللسان وتلقيح الجنان ،ـ ابن مكي الصقلي 3
 .009السابق ص المصدرـ  2
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ـ نقل الدلالة أو تغييرها وتحويلها: ويجري عادة بين الكلمات التي تربط بينها وبين معناها المعجمي علاقة 3
ا اللون من التطور ، ويشمل هذ(1)معينة، ومنه ما يطلق عليه ابن مكي تسمية )ما تضعه العامة في غير موضعه(

 الدلالي نوعين:
 أـ انتقال مجال الدلالة لعلاقة المشابهة بين المدلولين، أي بسبب الاستعارة.

 ب ـ انتقال مجال الدلالة لعلاقة غير المشابهة بين المدلولين، أي بسبب المجاز المرسل.
ف وأصل معناها المعجمي في مثال النوع الأول، إطلاق كلمة )القطار( على قطار السكة الحديدية المعرو 

القديمة الإبل يسير الواحد منها وراء الآخر، ومنه أن أهل الأندلس يستعملون كلمة )القلادة( للدلالة          العربي ة
 .(2)على الحنام لأن الحنام يحيط بالوسط مثلما تحيط القلادة بالعنق

ة الكتابة، ثَ غدت دالة على الحجرة ومثال النوع الثاني كلمة )مكتب( التي يدل معناها المعجمي على منضد
                                                                                            التي تحوي المكتب ثَ تطورت لتشير مثلا  إلى هيئة حكومية تدار منها أعمال متنوعة، كقولنا )مكتب البريد(، 

القديمة إطلاق كلمة )الراوية( على قربة الماء، والراوية في الأصل، البعير الذي يستسقى          العربي ةومثال ذلك في 
 .(3) عليه

الدلالة وانحطاطها: وهذا أمر عائد إلى السياق الاجتماعي، والنفسي الذي يطلق الأحكام على ـ رقي 2
المفردة، فإذا تغيرت من معنى إلى آخر أقل منه حسب السياق يعن ذلك انحطاطها والعكس يعن رقيها، مثل  

 كلمة الرسول في السياق الدين ارتقت لتلتصق بالدلالة على الرسول الكريم )ص(.
 

 الألفاظ المشتركة:

                                                                                           تعددت حول مفهوم )الاشتراك اللفظي( الآراء، فهناك من عر فه بأنه ما اتحدت صورته واختلف معناه، على 
عكس الترادف، يقول السيوطي:" اللفظ الواحد الدال على معنيين فأكثر، دلالته على السواء عند أهل تلك 

 .(2)اللغة" 

                                                           
 .037ص ،السابق المصدرـ  9
 .099ص، لحن العامة ،النبيدي أبو بكرينظر:ـ  0
 .037ص ،لحن العامة في ضوء الدراسات اللغوية الحديثة، العنين مطرعبد  ينظر:ـ  3
 .301 /9، المزهر ،لدين السيوطيا ـ جلال 2
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وليس أدل من تعبير ابن جن عن المشترك اللفظي          العربي ةح في اللغة ويمتاز المشترك بأنه ظاهرة حاضرة بوضو 
                             لا ي نتصف منه ولا يكاد يحاط به،          العربي ةفي حديثه عن تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني بقوله:" وهذا غور من 

 .(1)                                             وأكثر كلام العرب عليه وإن كان غفلا  مسهوا  عنه"
ها، فهو باب متشعب، وعلى الرغم من دور الجانب الصوتي والمشترك من الأبواب التي يصعب رسم حدود

في خلق كلمات تنتمي إلى جنس المشترك إلا أن عوامل أخرى تقف وراء هذه الظاهرة، فتعدد المعاني في المشترك 
                                                                                                  قد يكون مقصودا  لعلاقة مشابهة أو لعلاقة اعتباطية، وللتوليد في المشترك عوامل عدة منها "العامل اللهجي فقد 

تواضع على لفظ في قبيلة من القبائل ثَ يعبر عن معنى آخر باللفظ نفسه عند قبيلة أخرى ويشتهر اللفظ ي
 .(2)بالمعنيين فالهجرس تطلق على القرد عند الحجازيين وعلى الثعلب عند بن تميم"

م، ولذلك                                                                                كما أن أكثر الأصول التي تشتق منها الألفاظ للدلالة على معان  جديدة هي ذات معنى أولي عا
فإن هذا المعنى العام يكون مادة صالحة لإطلاقه على مسميات مختلفة تشترك في تلك الصفة أو ذلك المعنى 

 .(3)العام، وهذا ما يسمى انبثاق الخاص من العام
وفي مقام الساميات، لا بد أن نشير إلى عامل الاقتراض اللغوي بين اللغات وخاصة اللغات التي تنتمي إلى 

                                                                                       ية واحدة وهو ما يسمى )اقتراض الألفاظ(، وقد يصادف أن يجد اللفظ الدخيل هيئة  من اللفظ العربي أسرة لغو 
 تماثله، فيصبح لدينا لفظ واحد له معنى عربي أصيل وآخر مقترض.

ظاهرة تشهد بحيوية  اللغة  -على الرغم مما يثار حوله من إشكالات الغموض واللبس  -ويبقى المشترك 
 واتساعها. 

 
 : ول الموجوداتحق

يتضمن الموجودات التي تشمل الإنسان وما يتصل به من القرابات والمجموعات البشرية، والحيوانات 
، والموجودات غير الحية: وتشتمل كل ما هو طبيعي كالأمور (9)والطيور... والقوى الطبيعية كالكائنات الخفية

                                                           
 .3/982، الخصائص ،ـ ابن جن 9
 .997ص، الدلالة اللغوية ،ـ عبد الكريم مجاهد 0
 .81ص ،المشترك اللغوي ،توفيق شاهين ـ 3
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د المعالجة التي تضم الأطعمة والأدوية والمواد والمنتجات التي الجغرافية والنبات والماء، وما هو مركب أو مصنع كالموا
تضم السكان والحفريات، والمنتجات غير المبنية التي تضم الأدوات الكتابية والآلات الموسيقية والصور والنقود 

 .(0)والأثاث والأقمشة والأسلحة

 أهل(فتعن: )         العربي ةتعن: )خيمة وبيت( أما في         العبري ةفي  (3)     א ה ל 
 

ם        ה ה ל ךְ            ו ג ם־ל לֹוטنجد الكلمة في سفر التكوين:"          و ل وط  ׃          א ה ל  ים   ו              צ אן־וּב ק ר      ה י ה           א ת־אַב ר 
ي ام             و ب ـق ر          غ ن م          أ ي ض ا      ل ه         ك ان              أ ب ـر ام ،      م ع             الس ائ ر   ب اء  (2)".          و خ          ו י ב א" في السفر ذاته جاء فيه:                        بمعنى خيمة، وبمعنى خ 
י         וּב א ה ל     ל אָה         וּב א ה ל ׀        י ע ק ב ל       ב א ה        ל ב ן ת          ו י ב א     ל אָה        מ א ה ל        ו י צ א      מ צ א     ו לֹא          ה א מ ה ת      ש 
ח  ל׃       א ה ל   ב   ب اء           لا ب ان            ف د خ ل          ר  ب اء              ي ـع ق وب           خ  ب اء            ل ي ئ ة             و خ  .        و لم                     الج  ار ي ـتـ ين              و خ  ب اء        م ن            و خ ر ج          يج  د            و د خ ل            ل ي ئ ة           خ 
يل "        ب اء     خ             ر اح 

(8 ) 
ولا اختلاف في المعنى بين الخيمة والخباء إذ يدلان على المسكن، وفي الأصول يشير ابن جناح إلى أنه من 

                                                ،  أما عربيا  فالمعنى واضح إذ جاء في لسان العرب: "(0)                                             المجاز دلالة هذا اللفظ على المبن  من الطين والحجارة

يرت ه وذ و و ق ـر باه، و الج  م ع                                 أهل: الأ ه ل: أ هل الر ج ل  وأ   يد ه : أ ه ل الر ج ل  ع ش  ل ة... اب ن  س                                                                                                          ه ل  الد ار ، و ك ذ ل ك  الأ ه 
ل  الل ه  وخاص ته أ ي ح ف ظة ال ق   ل ال ق ر آن  ه م  أ ه  : أ ه  ل ون وآه ال  وأ ه ال  وأ ه لات وأ ه لات.. و في  الح  د يث        ر آن                                                                                                                           أ ه 

نسان ب ه "                 ال ع ام ل ون  ب   ت ص ون  ب ه  اختصاص  أ ه ل  الإ   .(7)                                                                         ه  ه م  أ ولياء الل ه  و ال م خ 

                                                                                                                                                    
 .18-97ص ،علم الدلالة ،أحمد مختار عمر . 1

 .18، السابقالمرجع  . 2
 ، lexicon of the old testamentglish Hebrew and Enو  90،قوجمانقاموس  ،قوجمان :ينظر . 2

Gesenius07، صمعجم مفردات المشترك السامي في اللغة العربية، وحازم كمال الدين، 93، ص. 
والترجمة العربية مع النص العبري في كتاب "العهد القديم العبري ترجمة بين السطور  8/93 ،سفر التكوينالقديم،  دالعه .2

 ".0227ان عوكر، الجامعة الانطونية، للأبوين بولس فغالي وأنطو 
 .39/33 ،سفر التكوينالعهد القديم،  . 8
 .02ص ،الأصول ،ابن جناح :. ينظر 0
 مادة ) أهل( 0/99 ،ومقاييس اللغةمادة ) أهل(  9/39 ،المعجم الوسيطوينظر: مادة ) أهل(  09/ 99 ،لسان العرب . 7

 بالمعنى نفسه.وكلها 
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                                                                                                صوتيا ، تتشابه الكلمتان، فالأصول الثلاثة واحدة، ولا تغيرات صوتية ناجمة عن القوانين المعروفة، والكلمة في 
تتألف الكلمة من      بي ةالعر طويل )ص ح( ومقطع قصير مغلق )ص ح ص(، وفي  (9)تتألف من مقطع        العبري ة

مقطع قصير )ص ح( ومقطع متوسط مغلق )ص ح ص ( ويبدو أن  الاختلاف في المقاطع بين اللغتين ناجم 
                                                   عن حركة الضمة )الحولام قاطان( التي ش كل بها حرف الهمنة.

ليدل       عبري ةالبعد ما تقدم من دراسة، نجد أن الكلمة من الألفاظ المشتركة بين اللغتين وقد  تغير المعنى في 
من          العربي ة                                                                                   على المسكن   )الخيمة( ومن ثَ   انتقلت الدلالة عبر قرينة الاستعارة فالخيمة تضم الأهل، وتشتق 

استعارت هذه الدلالة من         العبري ة                                                                 الجذر )أهل( مدلول )مأهول( للدلالة على المكان المسكون ومن ثَ   قد تكون 
 لتدل على المسكن.         العربي ة
 י ה  تعن )الوعل(:         العربي ة                           تعن )أسد(، والأ  ر و ي ة  في         العبري ةفي  (0)      אַר 

י הجاء في العهد القديم " ע ון      א  י ות       מ  ר  ע ה         א  ים הוּא         וּמ ר  י ה      ה ל ךְ      א ש ר           ל כ פ ר      ש ם       ל ב יא       אַר 
י ה גּוּר ין       אַר  יד       ו א  ب ال            و م ر ع ى          الأ س ود          م أ و ى        أ ي ن           מ ח ר   ي        ح ي ث            الأ س ود ؟           أ ش  ب ل                 و الل بـ و ة           الأ س د         يم  ش           الأ س د ،          و ش 

צ י      ע ל ה          כ  י־ג וי. وأيضا ")3(       يخ  و ف"      م ن            و ل ي س   ין      ע צוּם           ע ל־אַר  נ יו        מ ס פ ר       ו א  נ י       ש  י ה      ש         אַר 
ל ע ות ن ان ـه ا      د د ،   ع        ب لا            ق و ي ة          أ م ة          أ ر ض ي      ع ل ى          ص ع د ت        ق د        إ ذ       לֹ ו׃        ל ב יא             וּ מ ת  ن ان                أ س             أ ض ر اس         و له  ا         الأ س د ،           أ س 

 .(2)            الل بـ و ة "

                                       فإنها تختلف اختلافا  بسيطا  في دلالة الكلمة          العربي ةوفي السفرين ترد الكلمة بمعنى الأسد، أما في المعاجم 
                                              الو عول. وثلاث  أ ر او ي ، ع ل ى أ فاعيل ، إ لى                                                                        فهي في لسان العرب بمعنى الوعل: "والأ ر و ي ة  والإ ر و ي ة ... الأ نثى م ن  

"  .(5)                                                                               ال ع ش ر ، فإ ذا ك ث ـر ت  ف ه ي  الأ ر و ى، ع ل ى أ فـ ع ل ع ل ى غ ير   ق ي اس 

                                                           
أثر . وفيما يخص المقاطع العربية ينظر: فوزي الشايب، 21-27، صفي قواعد اللغة العبريةلعبرية ينظر: رشاد الشامي، فيما يخص المقطع في ا . 1

 928-922، صالقوانين الصوتية في بناء الكلمة
  lexicon of the old Hebrew and Englishو  21،قوجمانقاموس  ،قوجمان :ينظر . 2

testament،Gesenius90، صمعجم مفردات المشترك السامي في اللغة العربيةمال الدين، ، وحازم ك79، ص. 
 .99/0 ،سفر ناحومالعهد القديم،  .3
 .1/6 ،سفر يوئيل.العهد القديم، 2
 مادة )روي(. 78/ 1 ،مقاييس اللغة ،ابن فارس ومادة )روي(،  053/ 11 ،لسان العرب ،ابن منظور .8
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                                                                                                                   ويشير النبيدي الى معان  أخرى: "والأر و ى اسم  للج م ع.... و في  التـ ه ذ يب  ع ن أ بي زي د : يقال  للأ ن ـث ى أ ر و ي ة، 
 .(9)                                                                                             لذ ك ر أ ر و ي ة، ويقال  للأ ن ـث ى ع نـ ن  وللذ ك ر و ع ل ، و ه ي م ن الشاء  لا  م ن البـ ق ر"ول

فتتألف من          العربي ةمن مقطعين )ص ح ص( مغلق و)ص ح ص( مفتوح، أما في         العبري ةو الكلمة تتألف في 
 والصوت العبري ناجم عن ثلاثة مقاطع متوسطة مغلقة )صة ح ص(، ولعل الاختلاف بين الصوت العربي

                                                                       ، والذي يقع قبل الياء، والياء والواو من نفس المخرج والياء أسهل نطقا  من        العبري ةاختفاء صوت الواو في 
، وحسب قانون السهولة والتيسير فإن الواو أدغمت في الياء، هذا الإدغام الذي تخلصت منه اللغة (0)الواو

 الياء فقط. فيما بعد لتبقى الكلمة بحرف        العبري ة

وقد تغيرت دلالة هذه الكلمة وذلك عبر انتقال المعنى  الكلمة من الألفاظ المشتركة بين اللغتين فالملاحظ أن
الموجودات قسم ، ولكنها بقيت ضمن الحقل ذاته، حقل        العبري ةإلى الأسد في          العربي ةبالمشابهة من الوعل في 

 الحيوان ومشتقاته.
 شجر البطم(:         العربي ةتعن )الفستق(  ومعناها في         العبري ةفي (3)         ב ט נ ים( 

ל ה ם         ו י אמ רوردت هذه الكلمة في سفر التكوين:"  א ל        א  פ וא ׀        א ם־כ ן         א ב יה ם          י ש ר       ע שוּ     ז את       א 
חוּ ת     ק  ז מ ר  ץ          מ  ידוּ           ב כ ל יכ ם       ה אָר  נ ח ה       ל א יש           ו ה ור  י      מ ע ט        מ  ב ש       וּמ ע ט      צ ר         ט נ ים   ב       ו לֹט       נ כ את      ד 

ד  ים׃ ر ائ يل         له  م            ف ـق ال             וּש ק  ا       ك ان                   أ ب وه م : إ ن                إ س                  أ و ع ي ت ك م ،    في           الأ ر ض        ج نى            أ ف خ ر        م ن               هذ ا: خ ذ وا             ف افـ ع ل وا       هك ذ 
،      م ن                     ه د ي ة ؛ ق ل يلا             ل لر ج ل               و أ ن ن ل وا ،      م ن             و ق ل يلا                 ال بـ ل س ان  تـ ق ا          و لا ذ ن ا             و ك ث ير اء             ال ع س ل  ، والسياق التوراتي (2) ."         و ل و ز ا             و ف س 

                                                                                               يدل على معنى )الفستق( الصنف الذي أ هدي للملك، وهذه الدلالة تختلف عما جاء عربيا ، "فالب ط م : شج ر 

                                                           
 .مادة )روي( 39/907، تاج العروس .9
 ،ة                                                                             في علم الأصوات المقارن التغير التاريخي للأصوات في اللغة العربي ة واللغات السامي ،النعبي آمنة :نظري . 0

 .989-921ص
 ،  lexicon of the old testamentHebrew and Englishو  08،قوجمانقاموس  ،قوجمان :ينظر . 2

Gesenius92، صي في اللغة العربيةمعجم مفردات المشترك السام، وحازم كمال الدين، 920، ص. 
 .99/23،التكوين. العهد القديم، سفر 2
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ت ه  ب طمة ، و ي ـق ال  ب الت ش د يد ، و أ ه ل  ال ي م ن  يسم ونها الض ر   د                                            و. والب ط م : الحب ة الخ ض راء، ع ن د  أ هل                                                                                                  الحب ة  الخ ض راء، و اح 
 .(9)                                                    العال ية. الأ صمعي: الب ط م ، مثق لة، الحب ة الخ ض راء"

من مقطع طويل مغلق )ص ح ص( ومقطع مغلق آخر) ص ح ص( أما الكلمة         العبري ةوتتكون الكلمة في 
في صيغة         العبري ة ورود الكلمة فتتكون من مقطع واحد )ص ح ص ص(،  ولعل الاختلاف يعود إلى         العربي ة

، وهذا        العبري ة        نونا  في          العربي ة                                                                        الجمع بإضافة الياء والميم، كما نلحظ تغيرا  في الأصول الثلاثة حيث أبدلت الميم في 
رف                                      تبدل نون جمع المذكر السالم ميما  فيما يع        العبري ة، ف       العبري ةو          العربي ةالإبدال بين الحرفين من الظواهر المطردة في 

                                                           "ظاهرة التمييم" ومن ثَ   فالكلمة من المشترك اللفظي بين اللغتين.

ت الدلالة لتنتقل من البطم في  إلى الفستق عبر قرينة المشابهة والاشتراك          العربي ة                                                       أما الفروق في الدلالة فقد تغير 
 في الأصل النباتي الواحد فمن المعروف أن البطم هو أصل أحد أنواع الفستق.

 البعير( تعن  الجمل:         العربي ةتعن  )ماشية(، وفي         العبري ةفي  ( 0)      ב ע יר ( 
       י הו ה          א ת־ק ה ל         ה ב את ם        ו ל מ הوردت الكلمة في العهد القديم بمعنى الماشية في سفر العدد "

ב ר ל־ה מ ד  נ ח נוּ    ש ם      ל מוּת      ה ז ה              א  נוּ         א         ف يه ا        نم  وت          ل ك ي                ال بـ ر ي ة         هذ ه        إ لى          الر ب              بِ  م اع ة               أ ت ـي ت م ا         ل م اذ ا            וּב ע יר  
ين ا   و         نح  ن    (3)؟"           م و اش 

ם" י ם         ב מ ט הוּ            א ת־ה ס ל ע      ו י ךְ          א ת־י ד ו      מ ש ה        ו י ר  י ם         ו י צ אוּ          פ ע מ  ב ים      מ  ש ת         ר  ה          ו ת          ה ע ד 

ם ر ة            و ض ر ب          ي د ه         م وس ى          و ر ف ع             וּב ע יר   يه ا             الج  م اع ة              ف ش ر ب ت           غ ن ير ،       م اء            ف خ ر ج              م ر ت ـين  ،           ب ع ص اه              الص خ   (2)"             و م و اش 

، و ق يل : الج ذ ع ، و ق د  ي ك ون  للأ نثى،          العربي ة                             أما عربيا  فقد أوردتها المعاجم                                                                               بمعنى الجمل "الب عير : الج م ل الباز ل 

: ش ر ب ت  م ن  ل بَ   ب   ي  ع ن  ب ـع ض  ال ع ر ب 
                                                  ح ك 
بل      ..... ق ال  الج  و ه ر ي : و ال ب ع ير  م ن  الإ                                                                                   عيري وص ر ع ت ن ب عيري أ ي ن اق تي 

                                                           
 .مادة )بطم( 89/ 90 ،لسان العرب ،. ابن منظور 9
 ،  lexicon of the old testamentHebrew and Englishو  77،قوجمانقاموس  ،قوجمان :ينظر 2

Gesenius98، صللغة العربيةمعجم مفردات المشترك السامي في ا، وحازم كمال الدين، 901، ص. 
 .2/02 ،سفر العدد .3
 .02/99 ،نفسه رالمصد . 2
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، ي ـق ال  ل ل ج م ل  ب عير  و ل لن اق ة  ب عير ..... ال ب ع ير  في  ال ق ر آن  الح  م ار                                        ، و ذ ل ك  أ ن ي ـع ق وب  و أ خ و ة                                                                                                                        بم  ن ن ل ة  الإ نسان م ن  الن اس 

نـ ع ان  و ل ي س  ه ن اك  إ بل و إ نم  ا ك ان وا يم  ت ار ون  ع ل        ي وس   م ، ك ان وا ب أ ر ض  ك  ة  و الس لا  ، ع ل ي ه م  الص لا                           ى الح  م ير . ق ال  الل ه                                                                                                                          ف 

: و ل م ن  جاء  ب ه  حم  ل  ب ع ير  أ ي حم  ل  حم  ار ، و ك ذ ل ك  ذ ك ر ه  م ق ات ل  ب ن  س ل   ير ه . و في  ز ب ور  د او د : أ ن                                                                                                     ت ـع الى                                                    ي م ان  في  ت ـف س 

 .(9)                                                                                     ال ب ع ير  ك ل  م ا يح  م ل ، و ي ـق ال  ل ك ل  م ا يح  م ل  ب ال ع بـ ر ان ي ة  ب ع ير "

     ل ك                                                                                                       وتجدر الإشارة هنا إلى نقطتين مهمتين: الأولى ورود اللفظة في القرآن بمعنى الحمار ﴿ق ال وا ن ـف ق د  ص و اع  ال م  

                                                      و ل م ن  ج اء  ب ه  حم  ل  ب ع ير  و أ ن ا ب ه  ز ع يم ﴾
من خلال السياق القرآني فيه          العربي ة                          ومن ثَ   نلحظ معنى  للفظ في  ( 0)

انتقال في الدلالة  عن المتعارف عليه، أما النقطة المهمة الأخرى فهي إشارة ابن منظور في اللسان إلى أن 

مل، وتأتي أهمية ذلك من  إثبات استخدام اللغويين القدامى للمنهج العبرانيين يطلقون اسم بعير                                                                          على كل ما يح 

                                                                      مع غيرها من اللغات السامية للكشف عن المعنى العربي. صوتيا ، تتألف الكلمة في          العربي ةالمقارن ومقارنة اللغة 

ص( أما في  ح( ومقطع طويل مغلق )ص ح ح 9/0من نصف مقطع )سكون متحرك ( مفتوح )ص         العبري ة

فتتألف من مقطع قصير )ص ح( ومقطع طويل مغلق )ص  ح ح  ص( والملاحظ في الكلمة التشابه في          العربي ة

 .       العبري ةو          العربي ةالبنية الصوتية بين 

لتدل          العربي ة                                                                            والخلاصة  أن  الكلمة كما وصلت إلينا اليوم قد حدث فيها تغير دلالي فتخصصت دلالتها في 
دلت على مجموع الماشية، ويؤكد ذلك ما ورد في         العبري ةالحيوانات الداجنة الأليفة، بينما في على نوع محدد من 

 .(3)الأصول من تعليق على الإصحاح التوراتي قوله: )يريد الأغنام وغيرها من ماشيتهم(
 

                                                           
 مادة )بعر(. 091/ 92،تاج العروس ،        الز بيدي :وينظر مادة )بعر(79/ 2 ،لسان العرب ،ابن منظور .9
 .70 :سورة يوسف. 0
 .920ص ،الأصول،. ابن جناح القرطبي3
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 البشام(: شجر طيب الرائحة:          العربي ةتعن )طيب(، وفي         العبري ةفي  (1)     ב ש ם( 

ח ת        ו ה י הديم "في العهد الق ח ת         י  ה י ה    מ ק      ב ש ם      ת  ה        ו ת  ח ת        נ ק פ ה         ח ג ור          מ ק ש ה        מ ע ש ה        ו ת 
ח ה ח ת        ק ר  יג יל        ו ת  ת          פ ת  ח ת    ש ק          מ ח ג ר          ح ب ل ،               ال م ن ط ق ة            و ع و ض             ع ف ون ة ،         الط يب          ع و ض              ف ـي ك ون          י  פ י׃          כ י־ת 
ائ ل            و ع و ض   يب اج        و ض       و ع             ق ـر ع ة ،             الج  د  ،         ز ن ار              الد   (0)"!     ك ي             الج  م ال            و ع و ض          م س ح 

י" ד       ד וד  ע ות        ה ב ש ם           ל ע רוּג ות        ל ג נ ו      י ר  נ  ים׃           ו ל ל ק ט         ב גּ נ ים         ל ר  וש        إ لى            ج ن ت ه ،      إ لى           ن ـن ل           ح ب يبي               ש  
،    في             ل يـ ر ع ى ،        الط يب            خَ  ائ ل    .(4). وقد وردت الكلمة في الأصول بمعنى الطيب(3)           الس و س ن "           و يج  م ع             الج  ن ات 

                                                                       فالمعاجم تشير إلى معنى الشجر الذي يحمل رائحة  طيبة؛ "والب شام : ش ج ر  طي ب          العربي ةوفيما يخص الدلالة 
ل م شاة  تأ كل  م ن                          ور ق الق تاد والب شام"                                                                                         الر يح  والط ع م ي ستاك  ب ه . و في  ح د يث  ع بادة: خير  مال  الم ـس 

،وفي تاج (8)
: ش ج ر  ع ط ر  الرائح ة ( ط ي ب الط ع م  "  .(6)                                                                      العروس "الب شام ، )ك س حاب 

         العربي ةمن مقطعين طويل )ص ح( وقصير مغلق )ص ح ص(، أما الكلمة         العبري ة                       صوتيا ، تتألف الكلمة في 
لاف بين الصوتين ناجم عن اختفاء حركة فتتكون من مقطعين أيضا )ص ح( و)ص ح ح ص(، ولعل الاخت

، أما فيما يخص التغير الصوتي فلا تبدلات صوتية في اللفظة حيث حافظت على        العبري ةالفتحة الطويلة من 
 أصولها الثلاثة في اللغتين.

وتدل على معنى جامع للطيب، وهذا التغير         العبري ةومن الملاحظ أن الكلمة قد تغيرت دلالتها لتتوسع في 
 للصفة من البشام الذي يعن الشجر وهي صفة الرائحة وأطلقتها على الطيب.        العبري ةدث بسبب استعارة ح
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 ב ל ה  :(: )اللقمة من الطعام        العربي ةمعناها: )قرص تين( والدبلة في          العبري ةفي (9)        ד 
נוּ־לֹוصموئيل جاء في سفر  ב ל ה      פ ל ח             "ו י ת  נ י        ד  ל יו      רוּח ו        ו ת ש ב         ו י אכ ל         צ מ ק ים       וּש      כ י       א 

י ם           ו לֹא־ש ת ה      ל ח ם         לֹ א־אָכ ל       م ن                    و ع نـ ق ود ي ن          الت ين        م ن           ق ـر ص ا              و أ ع ط و ه          ל ילֹ ות         וּש לֹש ה       י מ ים       ש לֹש ה      מ 
،  (0)."      ل ي ال          و ث لا ث           أ ي ام            ث لا ث ة      في      ء     م ا        ش ر ب        و لا           خ بـ ن ا          ي أ ك ل       لم           لأ ن ه            إ ل ي ه ،         ر وح ه              و ر ج ع ت            ف أ ك ل             الن ب يب 

                                                   فإنها تورد معنى مختلفا ، فقد جاء فيها:" د ب ل  الشيء           العربي ةوالمعنى نفسه نجده في باقي الأسفار، أما المعاجم 
ب يل: تعظيم  الل   ع ه ك م ا تج  م ع  الل قمة بأ صابعك. والت د  : جم  ب ـل ه  د ب لا  ب ل ه  وي د  ب ـل ها                                                                                                ي د                                                قمة واز د راد ها. ود ب ل  الل قمة ي د 

د ة  د ب ـل ة." ها والد ب ل: الل ق م م ن  الث ريد، ال و اح  ب ل ها د ب لا  ود ب ـل ها: جم  عها بأ صابعه وك بر  ، فالدلالة المعجمية (3)                                                                                                              وي د 
                                 ومن ثَ   التغير الدلالي واضح للكلمة. ة،تتحدث عن الثريد وهو الخبن المفتت واللقمة الكبيرة منه هي الدبل         العربي ة

الذي ينطق فاء لأنه ليس في         العبري ة                                                             أما صوتيا ، فلا نجد تغيرات في لفظ الكلمة في اللغتين إلا لفظ الباء في 
ح( ومن 0/ 9من نصف مقطع مغلق )ص        العبري ةوتتألف الكلمة في  ،                               أول الكلمة ولم يأت  بعد سكون تام

                                                                 (، ومن مقطع طويل مفتوح لأن الكلمة تنتهي بالهاء )ص ح ص(، أما عربيا  مقطع قصير مفتوح )ص ح 
 فتتألف الكلمة من مقطعين قصيرين مغلقين كل منهما )ص ح ص(.

فانتقلت عبر قرينة المشابهة لتدل         العبري ة                                                       دلاليا ، من الملاحظ أن الكلمة قد حدث فيها تغير دلالي في اللغة 
أن  -                                                     حسب ماورد في المعاجم من أن الكلمة تشير إلى اللقمة عموما   -نستنتجعلى القطعة من التين، ويمكن أن 

 ما حدث فيها هو تخصيص للدلالة.
 تعن: ) الطلا: ولد الظبي(         العربي ةمعناها: )حمل( وفي         العبري ةفي  (2)      ט ל ה 
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 (ק           ו י ע ל הוּ) [כ          ו י ע ל ה]      א ח ד      ח ל ב      ט ל ה        ש מוּא ל         "ו י ק ח في العهد القديم في سفر صموئيل 
ל־י הו ה        ש מוּא ל          ו י ז ע ק         ל  יהו ה       כ ל יל       ע ול ה א ל      ב ע ד           א         حم  لا              ص م وئ يل            ف أ خ ذ           י הו  ה׃             ו  י ע נ הוּ          י ש ר 
يع ا ،             ب ت م ام ه             مح  ر ق ة                و أ ص ع د ه           ر ض  ر ائ          أ ج ل        م ن          الر ب        إ لى              ص م وئ يل            و ص ر خ           ل لر ب   (9)".       الر ب        ل ه                ف اس ت ج اب       يل ،          إ س 

                                                                                                                  أما عربيا  فالطلا يأخذ المعاني التالية: "الط ل و  والط لا الصغير  م ن  كل  شيء ، و ق يل : الط لا ول د  الظ ب ية س اع ة  
، و ق يل : الط لا م ن  أ ولاد  الناس   ش ف                                              والب هائم  والو ح ش  م ن  حين  يولد  إ لى أ ن                                                                                          ت ض عه ، و جم  ع ه  ط ل و ان ، و ه و  ط لا  ثَ   خ 

 .(0)           ي ـت شد د "
. فالمعنى الأول مختلف لا نجده في المعاني (3)                                                      وفي المعجم الوسيط وردت بمعنى: "ضأ ن يتشدد و ولد الظبية..."

المعجم الوسيط                                                                                 القديمة إلا في الإشارة إلى أن الطلا هو الصغير من كل شيء، ومن ثَ   قد يكون المعنى الوارد في
 من هذا الباب.

 :(2)كما وردت الكلمة في معلقة لبيد بن ربيعة العامري بمعنى أولاد العين إذ يقول
ام ها                                                                           و الع ين  ساك ن ة  ع لى أ طلائ ها         عوذا  ت أ ج ل  ب الف ضاء  به 

تحولت          العربي ة                                                                              وتيا ، التشابه كبير بين اللفظين العربي والعبري فالأصول واحدة مع الإشارة إلى أن الألف في ص
قبل الهاء تحولت إلى فتحة         العبري ةوالكسرة في ، إلى هاء عبرية وهذا من باب الإبدال بسبب قرب مخرج الصوتين

 لتناسب الألف.         العربي ةفي 
مقطع طويل مفتوح )ص ح( ومقطع قصير مفتوح )ص ح ص( أما الكلمة  تتألف من        العبري ةوالكلمة 

فتتألف من مقطع قصير مفتوح )ص ح( ومقطع متوسط مفتوح )ص ح ح( والاختلاف الوحيد في          العربي ة
 .القماص وانتهاء الكلمة بالهاء جعلها ذات مقطع مفتوح        العبري ةالمقاطع ناجم عن الحركة الطويلة في 

انتقال للدلالة عبر قرينة المشابهة، وبقيت في الحقل الدلالي نفسه "حقل         العبري ةالكلمة               دلاليا ، حدث في 
 الموجودات" باب الحيوان ومشتقاته.

                                                           
 .7/1، الأول سفر صموئيلالعهد القديم،  . 9
 .)طلو( مادة 90/ 98 ،لسان العرب ،ابن منظور .0
 مادة )طلو(. 802/ 0 ،المعجم الوسيط. 3
 .020 -802ص ،شرح القصائد العشر ،التبريني. 2
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 ק  :(فتعن )ورق         العربي ةأما في ، )الأخضر وتأتي بمعنى بقول(        العبري ةفي  (9)      י ר 
ח ש ךְ ץ          כ ל־ה אָר           א ת־ע ין         "ו י כ ס  بمعنى أخضر وردت في سفر الخروج  ץ          ו ת           ו י אכ ל       ה אָר 

ץ              א ת־כ ל־ע ש ב י      ו א ת       ה אָר  יר      א ש ר      ה ע ץ          כ ל־פ ר  ד        ה ות  ק            ו לֹא־נ ות ר        ה ב ר        ב ע ץ          כ ל־י ר 
ה         וּב ע ש ב ץ        ה ש ד  י ם׃            ב כ ל־א ר  ه          و غ ط ى           מ צ ר           ع ش ب          جم  يع            و أ ك ل   .        الأ ر ض              أ ظ ل م ت        ح تى           الأ ر ض        ك ل          و ج 

ء           ي ـب ق       لم         ح تى              ال بـ ر د ،           ت ـر ك ه         ال ذ ي          الش ج ر         ثم  ر            و جم  يع           الأ ر ض         ك ل      في            الح  ق ل          ع ش ب      في        و لا            الش ج ر      في            أ خ ض ر          ش ي 
 (2)"       م ص ر          أ ر ض  

ץ    כ י"وبمعنى البقول في سفر التثنية  ש ת הּ          ב א־ש מ ה      א ת ה      א ש ר       ה אָר  ץ לֹא          ל ר  י ם        כ א ר       ה וא          מ צ ר 
ע      א ש ר      מ ש ם         י צ את ם      א ש ר ז ר  ע ךָ        ת  ית               א  ת־ז ר  ג ל ךָ             ו ה ש ק  ק      כ ג ן          ב ר          أ ن ت         ال تي           الأ ر ض        لأ ن  ׃        ה י ר  
ل   نـ ه ا،          خ ر ج ت         ال تي          م ص ر          أ ر ض          م ث ل            ل ي س ت               تم  ت ل ك ه ا        ل ك ي             إ ل يـ ه ا         د اخ  ق يه            ز ر ع ك             ت ـن ر ع          ك ن ت          ح ي ث            م  ل ك               و ت س              ب ر ج 

ت ان    (3)".       ب ـق ول             ك ب س 
ה         כ ח צ יר    כ י وتتكرر بمعنى أخضر في مواضع وبمعنى بقول في مواضع أخرى " לוּ        מ ה ר  ק    וּכ         י מ        ד ש א      י ר 

يش          م ث ل               ف إ ن ـه م            י ב ול וּן ب ـل ون "           الأ خ ض ر      ب          ال ع ش            و م ث ل                ي ـق ط ع ون ،         س ر يع ا           الح  ش   (2)             ي ذ 

ח ת     ט וב وفي سفر الأمثال بمعنى البقول" ק        א ר  נ אָה־ב  ו׃ אָבוּס       מ ש ור             ו אַה ב ה־ש ם      י ר  ل ة                ו ש        م ن            أ ك 
يـ ر               ال م ح ب ة ،         ت ك ون          ح ي ث               ال بـ ق ول   لذي تشهده المفردة إن هذا التنوع الدلالي ا( 8)".          ب ـغ ض ة            و م ع ه             م ع ل وف           ث ـو ر        م ن           خ 
، والترجمة السابقة (0)                                                                     لا يجده ابن جناح غريبا  فهذه الكلمة تدل على الصفة )أخضر( وعلى الاسم خضرة        العبري ة

للكلمة بالبقول على سبيل المجاز والتوسع فالبقول في الأسفار السابقة تدل على الخضرة والخضراوات كما في 
 قوجمان.
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: م ن  أ و راق الش ج ر  فالورق          العربي ةأما المعاجم  . والو ر ق  : و ر ق  الش ج ر ة  و الش و ك                                                                                             عندها معروف:"ورق: الو ر ق 
، ب ال ك س ر : ال و ق ت  ال ذ   ، ... والو راق  يد ه : الو ر ق  م ن  الش ج ر  م ع ر وف  د ة  و ر قة . اب ن  س                  ي ي ور ق  ف يه                                                                                                                               والك تاب، ال و اح 

، والو ر اق   ؛ ق ال  أ ب و ح ن يف ة : ه و  أ ن تط رد الخ  ض ر ة                       الش ج ر  يش  و ل ي س  م ن  الو ر ق  : خ ض ر ة  الأ رض م ن  الح  ش                                                                                                                        ، ب ال ف ت ح 
" يد ه : و ع ن د ي أن الو ر اق م ن  الو ر ق  قال  اب ن  س  ؛                                            فلا اختلاف حول دلالة هذه الكلمة عربيا  إلا في  )9)                                                                     ل ع ي ن ك 

وهي )ورقة           العربي ة)الورق: الخضرة(،و هناك دلالة مختلفة تسوقها المعاجم         العبري ةلتي تتفق مع إحدى دلالتها ا
ק               "،ومن ثَ   للفظף   ד  "وورقة كتاب تعن " ניירورقة الشجرة تعن"         العبري ةوفي ، كتاب( ( دلالة مختلفة إذ لا       )י ר 

                                               بمعنى أوراق الأشجار: ﴿ف أ ك لا  م نـ ه ا ف ـب د ت  يمكن وضع لفظين لمسمى واحد،  وقد وردت كلمة ورق  في القرآن 
ف ان  ع ل ي ه م ا م ن  و ر ق  الج  ن ة  و ع ص ى آد م  ر ب ه  ف ـغ و ى﴾                                                                                                          له  م ا س و آت ـه م ا و ط ف ق ا يخ  ص 

(0). 
في ذلك إلى ياء عبرية والعلة          العربي ة                                                          صوتيا ، في الكلمة تغير صوتي مطرد تاريخيا  حيث تحول صوت الواو في 

                                                                         ، فقد أدى  قانون السهولة دورا  في تغير الكلمة التي حافظت على الأصول الباقية، (3)أن الياء أسهل من الواو
تتألف من مقطع طويل )ص ح( ومقطع قصير مغلق )ص ح         العبري ةوبالحديث عن المقاطع نجد أن الكلمة 

 ير مغلق )ص ح ص(.                                                         ص(، عربيا  تتألف الكلمة من مقطع قصير مفتوح  )ص ح( ومقطع قص
وتعممت عبر استعارة         العبري ة                                                                    أما دلاليا ، فيبدو أن الكلمة كانت تدل على معنى الورق فانتقلت الدلالة في 

                                 فقد دلت على الورق أيا  كان نوعه.         العربي ةاللون الأخضر من الورق لتدل على اللون والصفة، أما الكلمة 
 تعن: )لحم(         العربي ة تعن:)طعام/خبن ( وفي        العبري ةفي  (2)     ל ח ם 

פ יךָ         "ב ז ע תوردت بمعنيين في العهد القديم: الأول بمعنى الخبن في سفر التكوين إذ جاء فيه:        ת אכ ל       א 
וּב ךָ    ע ד      ל ח ם מ ה       ש  ל־ה א ד  נ ה    כ י              א  ל־ע פ ר      א ת ה           כ  י־ע פ ר          ל ק ח ת          מ מ  וּב׃            ו א  ש            و ج ه ك            ب ع ر ق         ת 
ذ ت         ال تي           الأ ر ض        إ لى            ت ـع ود        ح تى   ا        خ بـ ن            ت أ ك ل   نـ ه ا. لأ ن ك            أ خ  ،                  م  ، والثاني بمعنى الطعام كما ( 8(         ت ـع ود "          ت ـر اب          و إ لى            ت ـر اب 
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יו          "ו י אמ רفي سفر الخروج: ל־ב נ ת  י ו             א  ן    ז ה      ל מ ה        ו א  ן           א ת־ה א יש          ע ז ב ת  א            ف ـق ال  ׃      ל  ח ם         ו י אכ ל לֹו        ק ר 
؟                  ات ه : "و أ ي ن          ل بـ ن    .)9)   ا "      ط ع ام            ل ي أ ك ل              اد ع ون ه            الر ج ل ؟            ت ـر ك ت            ل م اذ ا      ه و 

                                               ، فقد جاء في لسان العرب: "لحم: الل ح م والل ح م،        العبري ةعن معاني اللفظ في          العربي ةوبذلك يختلف المعنى في 
، يج  وز  أ ن  : م ع ر وف  ...ولح  م                                                       مخ  ف ف  و م ث ـق ل  ل غ ت ان                                                                                             ي ك ون  اللح م  ل غ ة  ف يه ، و يج  وز  أ ن ي ك ون  ف تح ل م ك ان  ح ر ف  الح  ل ق 

ء : ل ب ه ح تى  ق ال وا لح  م  الث مر  لل ب ه. وأ لح  م  النرع : ص ار  ف يه  القمح ، كأ ن  ذ ل ك  لح  م ه...الأ زه                     ري: اب ن  الس ك يت                                                                                                                     الش ي 
يم  لح    ته يهما، ولح  م ، ب ال ك س ر :                  رجل  ش ح  م  لح  م  إ ذا ك ان  ق ر ما  إ لى اللح م والش ح م  ي ش                                                                                                             يم  أ ي سم  ين، ورجل  ش ح 

تـ ه ى الل ح م. و ر ج ل  ش ح ام  لح  ام  إ ذا ك ان  ي ب يع  الشحم  و الل ح م ." ومن خلال ما مر في المعجم العربي نجد أنه (0)                                                                                 اش 
                                 دلالة مما سبق مع دلالة اللفظ عبريا .لا تتوافق أي 

من مقطع قصير مفتوح )ص ح(         العبري ة                                                      صوتيا ، الكلمتان تتشابهان في الأصول الثلاثة وتتألف الكلمة 
 فتتألف من مقطع واحد مغلق )ص ح ص ص(.         العربي ةومقطع قصير مغلق )ص ح ص( أما في 

عندي اسم جامع لكل ما يؤكل كما أن       ל ח ם                                                   أما دلاليا ، فقد علق ابن جناح على هذا اللفظ قائلا:"
، من ( 3)                            لما يتخذ من البر  والشعير خاصة" -      ל ח ם أعن  -الطعام في لسان العرب كذلك إلا أن الأغلب عليه 

                                                                                                  ثَ   فإنه حسب ماورد قد حصل في الكلمة تغير دلالي انتقل فيه المدلول من اللحم إلى التعميم تارة )الطعام( وإلى 
 تارة أخرى )الخبن( لأن الخبن واللحم كلاهما من أنواع الطعام.المشابهة 
 السلت: نوع من الشعير(        العربي ةمعناها: )الدقيق(  وفي         العبري ةفي  )2(    ס לת ( :      

ן       ב לוּלֹת      מ צ ת       ו ח לֹּת       מ צ ות         "ו ל ח ם وردت في سفر الخروج מ  י        ב ש  יק  ק           מ ש ח ים       מ צ ות          וּר 
ן מ  ע ש ה       ח ט ים ת     ס ל          ב ש  ،             م ل ت وت ة          ف ط ير                و أ قـ ر اص          ف ط ير ،           و خ بـ ن         א ת  ם׃        ת  ه ون ة          ف ط ير             و ر ق اق            ب ن ي ت  . م ن               م د                  ب ن ي ت 

ن ط ة           د ق يق   نـ ع ه ا          ح  יב         "ו נ פ ש دون إضافتها إلى الحنطة  وفي سفر اللاويين(8)".            ت ص  ק ר  ב ן              כ  י־ת  נ ח ה        ק ר          מ 

                                                           
 .02/0 ،سفر الخروجالعهد القديم،  . 9
 .بنفس المعنى مادة )لحم( 0/991 ،المعجم الوسيط. وينظر مادة )لحم( 838/ 90 ،لسان العرب. 0
 لفظ في العبرية يعن الطعام..وعنده ال09ص ،اللغة العربية كائن حي ،جرجي زيدان :. وينظر389ص ،الأصول ،. ابن جناح 3
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Gesenius002، صمعجم مفردات المشترك السامي في اللغة العربية، وحازم كمال الدين، 779، ص. 
ַ.01/0 ،سفر الخروجالعهد القديم،  . 8



 22  جميل محمد يوسفو  وحيد صفية -...                      بين العربي ة والعبري ة ة لألفاظ مشتركة               الفروق الدلالي  

 

ב נ ו        י ה י ה      ס ל ת ה        ל  יהו   ן         ע ל יה          ו י צ ק          ק ר  מ  ן      ש  ،             ت ـق د م ة              ق ـر ب ان          أ ح د           ق ـر ب          و إ ذ ا         ל ב נ  ה׃         ע ל יה          ו נ ת           ل لر ب 
 (9)" .        ل ب ان ا           ع ل يـ ه ا           و يج  ع ل            ز ي ـت ا،           ع ل يـ ه ا              . و ي س ك ب        د ق يق      م ن                ق ـر ب ان ه           ي ك ون  

، ب الض م : ض ر ب  م ن  الش ع ير ؛ و ق يل : ه و  الش ع ير  ب ع ي ن ه ؛ و ق يل : ه و  الش ع ير           : "والس          العربي ةوفي المعاجم                                                                                                  ل ت 
ر د ؛ ز اد  الج  و ه ر ي : كأ نه الح  ن ط ة ؛ ي ك ون  ب ر  ل ه  أ ج  : الس ل ت  ش ع ير  لا  ق ش  ؛ و ق ال  الل ي ث   ،(0)                    الغ و ر و الح  ج از "                                                                                                                     الح  ام ض 

ر ه . و   ق ش  ء    ء  ع ن  الش ي  د ، و ه و  ج ل ف  الش ي  م  و الت اء  أ ص ل  و اح  ( الس ين  و اللا                م ن  ال ب اب                                                                                                                         وفي مقاييس اللغة:")س ل ت 
، و ال ع ر ب  ت س م يه  ال ع ر ي ان " : ض ر ب  م ن  الش ع ير  لا  ي ك اد  ]ي ك ون [ ل ه  ق ش ر   .(3)                                                                                                    الس ل ت 

وفي المستوى الصوتي التشابه تام بين اللغتين ،                                                 ناك توافق على معنى السلت عربيا  بأنه نوع من الشعيرإذن ه
فالأصول الثلاثة لم يحدث فيها تغيير كما أن الصوائت ذاتها موجودة في اللفظ المستخدم في اللغتين وينسحب 

 في اللغتين. التشابه على المقاطع إذ يتألف اللفظ من مقطع طويل مغلق )ص ح ص ص(
حدث فيه انتقال للدلالة من الخاص )الشعير( إلى مدلول أعم منه )الدقيق( الذي         العبري ة                دلاليا ، اللفظ في 

 قد يكون دقيق القمح أو الذرة أو الشعير.
 ב ה                           )الغ ربة: نوع من الشجر(:         العربي ةتعن )الصفصاف(، وفي         العبري ةفي   (2)         ע  ר 

ל ים         י ס כ הוּ"  فر أيوبوردت بمعنى الصفصاف في س ב י         י ס בוּהוּ        צ  ל לֹו         צ א  ر ات              ت ظ ل ل ه           ־נ  ח ל׃       ע ר               الس د 
 . )8")          الس و اق ي           ص ف ص اف        ب ه                     ب ظ ل ه ا. يح  يط  

                                                                                                      و المعنى نفسه نجده في الأسفار الباقية، أما عربيا  فقد جاء في لسان العرب: "الغ ر ب  والن ضار: ض ر ب ان  م ن  
نـ ه ا الك ح يل ، و ه و               ش ج ر  ت عملال ي  ال تي  ي ـت خ ذ  م 

ي  ش ج رة ض خ مة  ش اك ة  خ ضراء ، و ه 
                                              م نـ ه م ا الأ ق داح ... غ ر ب ة ، و ه 
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: الق د ح" جازية... والغ ر ب  فالكلمة تدل على شجر الصفصاف وتتخصص دلالتها أحيانا لتدل (، 9)                                          الق ط ران ، ح 
 وع منه.على القدح المصن

                                            تفتقد هذا الصوت، وهذا التحول جائن لأن كلا  من         العبري ةإلى عين لأن         العبري ة                       صوتيا ، تغير حرف الغين في 
                                                                                              الصوتين من المخرج ذاته أي من الحلق، وتتألف الكلمة صوتيا ، من نصف مقطع مفتوح مكون من الحركة المركبة 

                                            طع طويل مفتوح )ص ص ح ص(، أما عربيا  فالكلمة ح(، ومن مق 9/0                            المشك ل بها الحرف الحلقي العين)ص 
تتألف من مقطعين قصيرين مغلقين )ص ح ص(، وعلى مستوى الدلالة؛ حدث في الكلمة  تغير دلالي انتقال 

 في المعنى من الغرب )شجر يشبه الصفصاف( إلى الصفصاف نفسه عن طريق قرينة المشابهة.
 ס ה  (:معناها: ) فرس         العربي ةفي و ، ، تعن: )حافر(       العبري ةفي    (0)       פ ר 

פ ן في سفر اللاويين ה             כ  י־מ ע ל ה               "ו א ת־ה ש  ס הוּ הוּא      ג ר  יס לֹא        פ ר  ،       ל כ  ם׃ הוּא      ט מ א         י פ ר                و ال و ب ـر 
 )3)".       ل ك م         نج  س           ف ـه و   ،       ظ ل ف ا        ي ش ق      لا           لك ن ه            يج  تـ ر          لأ ن ه  

"  على أنها مخصصة لنوع واحد فقد استخدمها مع الخننير ونجدها في سفر التثنية والكلمة فيه لا تدل 
יס               ו א ת־ה ח ז יר ס ה              כ  י־מ פ ר  ה     ו לֹא הוּא        פ ר  ם      ל כ ם הוּא      ט מ א      ג ר               וּב נ ב ל ת ם        ת אכ לוּ לֹא          מ ב ש ר 

גּ  עוּ  לֹא     لا               و ج ث ث ـه ا           ت أ ك ل وا    لا           لح  م ه ا                ل ك م . ف م ن         نج  س           ف ـه و            يج  تـ ر      لا           لك ن ه            الظ ل ف          ي ش ق          لأ ن ه                 و الخ  ن ن ير          ת 
 (2)".          ت ـل م سوا

، و الج  م ع  أ فراس،  د  الخ  ي ل                                                                                                           ومعنى الكلمة عربيا  واضح فهو يعن الفرس. جاء في المعاجم: "فرس: الف ر س: و اح 
يبـ و ي ه :                                                                       الذ ك ر  والأ نثى في  ذ ل ك  س و اء ، و لا  ي ـق ال  للأ نثى ف يه  ف ـر سة يد ه : وأ صله التأ نيث ف ل ذ ل ك  ق ال  س                                                                        ؛ ق ال  اب ن  س 

ث ة  أ فراس إ ذا أ ردت ال م ذ ك ر"                                                  و ت ـق ول  ث لا 
                     مؤنثة، أما صوتيا  فلا         العبري ةو          العربي ة. وتجدر الإشارة إلى أن الكلمة في (8)

وبقيت          العربي ةسبوقة بالقماص التي سقطت من اختلاف في نطق الكلمتين إلا ما ينتج عن أداة التأنيث الهاء الم
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ومقطع ، من مقطع مغلق )ص ح ص(        العبري ةوتتألف الكلمة ، الكلمة مؤنثة على الرغم من عدم وجود العلامة
ومقطع قصير  فتتألف من مقطع قصير مفتوح )ص ح(،         العربي ةمفتوح لوجود الهاء )ص ح ص( أما الكلمة 

 مغلق )ص ح ص(.
        العبري ة)الفرس( إلى الجنء في          العربي ةالكلمة تغير دلالي هو انتقال الدلالة من الكل في               دلاليا ، حدث في

 )الحافر( لكنها لم تخرج من حقل الموجودات المتعلقة بالحيوان ومشتقاته.
 تمر(:         العربي ةومعناها في  تعن )نخلة(،        العبري ةفي  (9)      ת מ ר( 

יל מ ה         ו י ב אוּ" لةوردت الكلمة في العهد القديم بمعنى النخ ים      ו ש ם         א  ה       ש ת  י ם       ע ינ ת        ע ש ר        מ 
ים           ו ש ב ע ים מ ר  ر ة            اث ـن ت ا           و ه ن اك            إ يل يم        إ لى          ج اء وا     ثَ                 ע ל־ה מ  י ם׃             ו י ח נוּ־ש ם         ת  .         نخ  ل ة                و س بـ ع ون         م اء         ع ين             ع ش 

 (0)".         ال م اء          ع ن د           ه ن اك               ف ـنـ ن ل وا

         العربي ةأما المعاجم ، (3)                                                                ل لم يخرج ابن جناح عن هذه الدلالة التوراتية مستشهدا  بالإصحاح السابقوفي الأصو 
، فتعطي للكلمة معنى  التمر أي  ثمار شجر النخيل " ت ه  تم  ر ة  و جم  ع ه ا تم  ر ات  د  ، و اح  ن س  ، اس م  ج                                                                         حم  ل  الن خ ل 

"  .(2)              ب الت ح ر يك 
مشددة وهذا         العبري ةبالأصول الثلاثة نفسها مع بعض الملاحظات، فالتاء          العربي ةو       عبري ةال                 صوتيا ، الكلمة في 

تتألف من         العبري ةما يسمى الشدة الخفيفة لأنها من حروف )بِد كفت(. أما المقاطع في الكلمتين فمختلفة لأن 
، ومقطع قصير مغلق       لعبري ةا                                                                   مقطع طويل مفتوح )ص ح( باعتبار حركات الضم كل ها من الحركات الطويلة في 

 فتتألف من مقطع واحد مغلق )ص ح ص ص(.         العربي ة)ص ح ص(، أما الكلمة 
من الجنء إلى الكل باعتبار         العبري ة                                                           دلاليا ، من الواضح أن الكلمة حصل فيها تغير دلالي فانتقل المعنى في 

تمر( واستخدمت لفظ النخيل للدلالة على على الجنء فقط )ال         العربي ة                                      التمر جنء من النخيل بينما دل ت الكلمة 
 الشجرة المعروفة.
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 الخاتمة
وجود ألفاظ تغيرت دلالتها         العبري ةو          العربي ةأثبت البحث في التغير الدلالي لبعض الألفاظ المشتركة بين  -

י הلانتقالها إلى دلالات أخرى عبر قرينة المشابهة مثل: ) ס ה -     ס לת -      ט ל ה -      ת מ ר-         ב ט נ ים -       אַר           פ ר 
ב ה(  - ק -       ב ל יל -      ב ש ם مثل: )        العبري ة،وألفاظ توسعت دلالاتها عن المعنى العربي في اللغة          ע  ר  ( كما      י ר 

ר(تخصصت دلالات بعض الألفاظ مثل            ) ב ס 
كان لانتقال المعنى عبر قرينة المشابهة النصيب الأوفر من الكلمات وذلك عائد، فيما يبدو، إلى عدم  -

لاستخدام لفظ يدل على معنى مشابه للمعنى الذي         العبري ة              ومن ثَ   اضطرت         العبري ةلمدلول نفسه في اللغة وجود ا
 ولد الظبي.         العربي ةعلى الحمل بينما هو في       ט ל הتريده مثل إطلاق كلمة 

أن كما          العبري ةلوحظ في بعض الكلمات تغيرات صوتية ناجمة عن تحول الصوت ليناسب البنية الصوتية  -
                                                                                      بعض الأصوات تأثرت بمجموعة من القوانين الصوتية المطردة والتي أبرزت بعض الأصوات وأخفت أصواتا  

 .أخرى
كان للغويين والمعجميين العرب إشارات إلى الدرس المقارن وقد استخدموا هذا المنهج في أعمالهم المعجمية  -

        ע יר.   ב  لإثبات بعض الدلالات اللغوية كما وجدنا في لفظة          العربي ة
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 :الملخص
                                                                                    الإيقاع هو جرس الألفاظ، وموسيقی الجمل والكلمات، وتناغم العبارات. وله أهمي ة بارزة في خلق 
                                                                                            الأجواء العامة للآيات وتماسك بنيتها؛ حيث التناسق بين جو  الآيات، وإيقاع الكلمات ومعانيها يعد  من 

                                                                                زي ة التي تزيد الآيات القرآني ة قيمة  جمالية . ومن هذا المنطلق، فإن  للعنصر الإيقاعي أهم الوجوه الإعجا
                                                                                            بكافة أشكاله دور واضح في إثراء البنية الإيقاعي ة والبنية الدلالي ة للآيات؛ ولاسي ما في رسم الأجواء 

، حسب سياق النص العام                                                                       السائدة علی النص من الناحية العاطفية والروحية، فیرسم لطافة الجو  ورهافته
                                                                                           حينا ، ویجس د خشونة الجو  وصعوبته حينا  آخر. وتعتبر قص ة موسی )ع( أطول القصص القرآنية وأكثرها 

           تم  ذكرها في                                                                                   تكرارا ، وفيها مشاهد متعددة من حياته )ع(؛ ومنها قص ة بعثته في الوادي المقد س طوی التي
التحليلي، دراسة العنصر الإيقاعي  -ل المنه  الوصفيسورة طه بالتفصيل. يتناول هذا المقال من خلا

                                            ليسل ط الضوء علی أنواع الإيقاع وتوظيفه الدلالي                                              وتوظيف دلالته في قص ة بعثة موسی )ع( القرآني ة،
في هذه السورة إيقاع مرن يتغیر بتغيیر الموافق لأجواء النزول. وانتهی بنا البحث إلی أن الإيقاع القرآني 

                                                                                       د وفق ما يتطلبه المعنی حينا  ويتسارع حينا  آخر، ويتبطأ أحيانا  ويهدأ حينا  آخر، کل  ذلك ، فيشتالظروف
                                                                                            لخلق جو  موافق للآيات، إلا أن  ما يغلب علی هذه السورة من الإيقاع هو الإيقاع الهادئ، نظرا  لکون ما 

                      ور إبلاغ الدعوة أيضا .                                                                  حدث في الوادي المقد س طوی مخيفا ؛ ليس في طور قبول البعثة فحسب، بل في ط
هادئة لطيفة للنبي  وقد خلق ترتيب الحروف والحركات والفواصل والألفاظ في هذه الآيات                            أجواءا  

 )ع(، ليلطف بعض صعوبة الموقف في مشهدي قبول الرسالة وإبلاغ الدعوة.موسی

 نزول.، أجواء ال                                               سورة طه، بعثة موسی )ع(، الإيقاع، التوظيف الدلالي   ة:              كلمات مفتاحي  
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 :المقدمة
                                                                                       إن  الإيقاع تكمن فيه طاقة تعبیري ة ودلالي ة، وله وظيفة أساسي ة في مصاحبة المشهد المعروض، وهو 

ومن أجمل                                                                            صفة جوهري ة للقرآن الكریم تجعل لغته في ذروة طلاوة الكلمة والرقة في تجانس الأصوات.
لمفردات والجمل والمقاطع الصوتية. وذلك جوانب الإيقاع هو الإيقاع الداخلي الذي يكمن وراء الحروف وا

                                                                                   يتحقق في القرآن الكریم بترتيب الحروف في المفردات وترتيب المفردات في الآيات، فضلا  عن حجم مد  
للسامع أو                                                                                    الأصوات؛ حيث يستوجب حسن إفهام المعاني ورسم الأجواء السائدة علی الآيات إثارة  

عنصر الإيقاعي مع الموضوع وأجواء الآيات القرآنية؛ حيث المتلقي.وقد کشفت الدراسات عن انسجام ال
                                                                                   الإيقاعات النغمي ة تتغیر  حسب الموضوع والمعنی وسياق النص؛ نجدها علی سبيل المثال عند حديث 
                                                                                       الآيات عن الجن ة ومواصفات أصحاب اليمين، حيث يلقي إيقاع الحروف والآيات للمتلقي أجواءا  هادئة 

وکذلك عند حديثها عن الجحيم وملامح أصحاب الشمال، حيث يوحي الإيقاع زاخرة بالراحة والنعم، 
                                                                                          بأجواء عنيفة مشحونة بالهول والرعب، ما يفيد بأن  كل  إيقاع يتناسب ويتلاءم مع المعنی المطروح من 
خلاله، إذ هناك انخفاض وارتفاع وطول وقصر في الجمل حسب أجواء الآيات. هذا، ودراسة ما جری في 

                                                                              لمقد س طوی تكشف عن علاقة خاصة بين الإيقاع وأجواء الآيات؛ فنجد أن  إيقاع بعض الألفاظ الوادي ا
والجمل يوحي بأجواء هادئة؛ وقد بعثت لطافة الألفاظ وليونتها السکينة في قلب موسی )ع( الخائف 

العريض العميق  الوحيد ومنحته الاطمئنان، رغم صعوبة تلقي نداء الله وقبول رسالته في ظلمة الليل والهول
لمناداة الله وكذلك عسرة دعوة فرعون الطاغي إلی عبادة الله. وقد جعلنا هذا الجمال الإيقاعي نختار دراسة 
                                                                                                أنواع العنصر الإيقاعي وتوظيفه الدلالي  الموافق لأجواء النص موضوعا  لمقالنا هذا، واتخذنا قص ة بعثة موسی 

 يها المنه  الوصفي التحليلي، معتمدين المصادر المكتبية.                                     )ع( القرآنية نموذجا  فيه، کما اتبعنا ف
                                                                                      أما قص ة موسی )ع( فهي أطول القصص القرآني ة وأكثرها تفصيلا  وقدأشیر إلی مشاهدها المتنو عة 

مشاهد هذه القص ة بعثة موسی )ع( بالوادي  وحلقاتها في ثنايا سور متعددة في القرآن الكریم،                                                 ومن أهم  
(، 93-7(، والنمل  )30-01(، والقصص  )30-1أشیر إليها في سور: طه  )                المقد س طوی، التي 

                                                 (. والذي جعلنا نسل ط الضوء علی سورة طه من بين هذه 03-00( ومریم  )91-90             والن ازعات  )
                                               السور أن  المشهد قد احتل  مساحة كبیرة في سورة طه.

 لتالية:: هذا البحث محاولة للإجابة عن الأسئلة اأسئلة البحث وفرضياته
                                                                       ما هي علاقة الإيقاعات الصوتي ة بأجواء بعثة موسی )ع( في الوادي المقد س طوی؟ .9
                                                                       كيف ي وظ ف العنصر الإيقاعي للدلالة علی أجواء النزول في قصة بعثة موسی )ع(؟ .0
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                                                                         أن  الإيقاع في سورة طه قد يقو ي الألفاظ وقد يضع فها؛ حيث يربط موسيقی الألفاظ  يوالفرضية ه
لمراد والحالة النفسية والسياق العام، فيمكن تجسيد أجواء البعثة في الوادي المقدس طوی من خلال بالمعنی ا

                                 الألفاظ مرافقة  الإيقاع الموافق لها.
                                                                             سبق أن اهتم  الباحثون بدراسة الدلالة الإيقاعية للألفاظ في السور والقصص القرآنية،  سابقة البحث:

في ظلال وتفسیر  التصوير الفني،                         طر ق إلی الموضوع في كتابيه متأثرين بوجهات نظر سيد قطب، الذي ت
أسعد بن                                                                           وقد درسوا قص ة بعثة النبي  موسی )ع( في القرآن الكریم من زوايا متعددة، ومنهم:  القرآن،

، جامعة خرطوم، كلية «قصة سيدنا موسی )ع( في القرآن الكریم»م، رسالة ماجستیر، 0223إبراهيم، 
البنية النصية »م، أطروحة دكتوراه، 0220ات الإسلامية، ورضوانة حبيب كيانی، الآداب، قسم الدراس

باكستان، كلية اللغة العربية -، الجامعة الإسلامية العالمية بإسلام آباد«لقصة موسی )ع( في القرآن الكریم
في  دراسة التشابهات والاختلافات»م، رسالة ماجستیر، 0290والحضارة الإسلامية، ورؤيا مقصودي، 

، ومحمد 9، جامعة لرستان، كلية الآداب والعلوم الإنسانية«                              قص ة موسی )ع( في سورتي طه والقصص
                                       دراسة قص ة موسی )ع( في سورة طه من منظور »م، مقالة 0293اله شاملي، رحيمي خويگاني ونصر

م، أطروحة 0293ملكي، ، وسمية شاه937-997، صص1                      ، مجلة كتاب قي م، العدد0«سيميائي
، جامعة العلوم والمعارف «                                                       دراسة تناسب الآيات في القرآن الكریم؛ قص ة موسی )ع( نموذجا  »یر، ماجست

           دراسة قص ة »م، مقالة 0290اله نصیري ومهناز امیري، ، وروح3القرآنية، كلية العلوم القرآنية بكرمانشاه
، 3نی، العدد، مجلة جستارهای زبا3«بعثة موسی )ع( في سورة طه من منظور السيمياء البسطية

                                                                            . هذا، فضلا  عن الدراسات التي جعلت الإيقاع في مختلف سور القرآن مادة لها والتي تؤکد 01-33صص
                                                                                          نتائجها انسجاما  تام ا  بين الإيقاع الصوتي والأجواء السائدة علی الآيات. والملحوظ عليها کلها أن  

نحن بصدده في هذه السورة، وبعد البحث                                                        الدارسين صب وا اهتمامهم علی تحليل ومعالجة زوايا تختلف عم ا
في عناوين الدراسات السابقة ونتائجها وجدنا موضوع دراسة عنصر الإيقاع وتوظيفه الدلالي لأجواء 

                                      النزول في قص ة بعثة موسی )ع( غیر مسبوق.

 

 
                                                           

 های داستان حضرت موسی )ع( در سورة قصص وطه(.ا وتفاوته)شباهت -9
 شناسی(.)داستان حضرت موسی )ع( در سورة طه از منظر نشانه -0
 )تحليل تناسب آيات در قرآن كریم، مطالعه موردی داستان حضرت موسی )ع((. -3
 .شناختی الگوي تنشی در داستان بعثت حضرت موسی )ع( در سوره طه()تحليل نشانه -3
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 :مدخل
ن علماء كانت قضية الإيقاع ودلالته، قبل نزول الذكر الحكيم، من القضايا التي عكف عليها عدد م

 وابن جني فيالمزهر في اللغة                                                                  اللغة المتقد مين؛ حيث نص  كثیر من علماء اللغة عليها، منهم السيوطي في 
. أما في ما یخص هذا الموضوع بعد نزول القرآن الكریم فقد حظيت القضية باهتمام بالغ من الخصائص

                                   كثیر منهم تناسقا  وتلائما  بين الإيقاع                                                              علماء متأخ رين بذلوا جهودا  متضافرة  في هذا السبيل؛ حيث أک د  
، ويشارك في »والمعنی وأجواء نزول الآيات، قائلين:                                                        يسیر الإيقاع الموسيقي في السورة وفق المعنی والجو 

، ومن معنى                                                                                                إبقاء الظل ، الذي يتناسق مع المعنی في ثنايا السورة، وفق انتقالات السياق من جو  إلى جو 
القرآن بالجرس والإيقاع عنايته بالمعنی  ی    ي عن»                                    يتغیر  وفقا  للسياق الذي ينتقل إليه و . فالإيقاع9«        إلى معنى  

                                                                                         وهو لذلك يتخیر الألفاظ تخیرا  علی أساس من تحقيق الموسيقی المتسقة مع جو  الآية وجو  السياق بل جو  
                 يات والسور جو ا  . فالإيقاع يتغیر باختلاف المفردات والجمل والآ0«السورة كلها في كثیر من الأحيان

                                                                                         وجدير بالذكر أن  أجواء النزول تختلف عن شأن النزول؛ حيث يركز شأن النزول علی تأثیر حادثة  ما »
                                                                                                 علی نزول آية  أو سورة ، بينما تسل ط أجواء النزول الضوء علی المكان والزمان والظروف الخاصة التی نزلت 

ول وأجواء النزول، فيشیر الأول إلی أسباب نزول آية . فهناك فرق شاسع بين شأن النز 3«فيها سورة أو آية
 أو سورة، بينما يهتم الثاني بالظروف الزمكانية التي أحاطت بآية أو سورة. 

بأفصح ما تسمو إليه لغة  نزل القرآن على رسول الله )ص(»                                        يقول الرافعي، وهو من العلماء المتأخ رين: 
هو السبب في جزالتها ودق ة أوضاعها وإحكام نظمها العرب في خصائصها العجيبة وما تقوم به، مما 

واجتماعها من ذلك على تأليف صوتي يكاد يكون موسيقيا  محضا ، في التركيب، والتناسب بين أجراس 
ومن العلماء المعاصرين، الذين تناولوا  .3«الحروف والملاءمة بين طبيعة المعنى وطبيعة الصوت الذي يؤدي ه

                                                                    سبقت الإشارة إليه، سي د قطب، الذي أبدع نمطا  جديدا  في هذا المجال؛ فقال:  هذه القضية بالبحث کما
                                                                                               إن  في القرآن إيقاعا  موسيقيا  متعد د الأنواع يتناسق مع الجو ، ويؤدي وظيفة أساسي ة في البيان. وهذه »

تابعة الموسيقی القرآنية إشعاع للنظم الخاص في كل موضع وتابعة لقصر الفواصل وطولها، كما هي 

                                                           
 .900، صالإعجاز القصصي في القرآنسعيد عطيه مطاوع، -9
 .330، صتعبير القرآن فيالجرس والإيقاع كاصد ياسر حسين، -0
 .932، صهای قرآنساختار هندسی سورهگر، محمد خامه-3
 .33، ص0ج العرب، آداب تاريخ مصطفی صادق الرافعي،-3
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. كما رأی عناصر الإيقاع 9«لانسجام الحروف في الكلمة المفردة ولانسجام الألفاظ في الفاصلة الواحدة
من مخارج الحروف في الكلمة الواحدة ومن تناسق الإيقاعات بين كلمات الفقرة : »تتأل ف في القرآن الكریم

اهات المد  في نه اهات المـــد  في الكلمات، ثم من اتج  اية الفاصلة المطر دة في الآيات ومن حرف ومن اتج 
فاختلاف الإيقاع في آيات القرآن الكریم عائد، من وجهة نظر سيد قطب، إلی اختلاف  .0«الفاصلة ذاته

 أجوائها من آية لأخرى.
                                                                                      وليست حركات الكلمة، ومدودها، مجر د إيقاع موسيقي، يترد د صداه في التعبیر القرآني دون غرض أو 

        . وتبين  3                                                                      ة، بل تقوم بوظيفة أساسي ة في جلاء المعنى، وتوضيحه عبر هذه المؤث رات الصوتي ةفائدة معنوي
                                                                                         دراسات سي د قطب القرآني ة أن العنصر الإيقاعي ينسجم مع الموضوع وأجواء الآيات القرآنية، ويضفي 

              نص. أم ـا هذه                                                                           عليها طابعا  خاصا ؛ حيث الإيقاعات النغمي ة تتغیر  حسب الموضوع والمعنی وسياق ال
الدراسة فتكشف لنا زاوية جديدة للإيقاع وهي توظيفه لأجواء النزول؛ حيث نجد رنين بعض الألفاظ 
                                                                                        والعبارات والحركات يعكس أجواء موافقة لأجواء الواقع، ولا يشاهد في الظاهر تلاؤم بين الإيقاع وجو  

السائدة عليها والمعنی المطروح فيها وهذه                                                        النص، لكن الحق  أن  هذه الدلالة تعكس توافق الآيات والأجواء
                                                                                               هي قضية لم يسبق إليها أحد من علماء اللغة المتقد مين والمتأخ رين في أعمالهم مباشرة ، بل اکتفوا بإشارت 

 عابرة ووجيزة إليها.
 

  :الإيقاع
ان وي ـب نيها ان الغناء ، وهو أن ي وق ع الألح  يقاع لغة  ألح                            ح ر كات م ت ساوية الأد وار            إن  الإيقاع». وقيل: 3                                                           الإ 

                          . أم ـا الإيقاع كمصطلح فهو 0«                                                                           لها ع و دات م توالية والل ح ن صوت ي ـن ت ق ل من ن غمة الى ن غمة أشد  أو أحط  
مرتبط بالمجال المعرفي أو السياق الدلالي الذي يظهر فيه. فمعناه في الموسيقی یختلف عن معناه في الشعر  

هو جرس موسيقي »                                                ص  كالقرآن الكریم. فالمقصود من الإيقاع في هذا البحث كما یختلف عن معناه في ن
                                                                                   للصوت في ما یجلبه من وقع في الأذن، أو أثر عند المتلق ي، يساعد على تنبيه الأحاسيس في النفس 

ي                                                                                              الإنسانية، لهذا كان ما أورد القرآن الكریم في هذا السياق متجاوبا  مع معطيات الدلالة الصوتية التي توح
                                                           

 .920-929صص ،القرآن في الفني التصوير قطب،سيد -9
 .0231، ص3ج القرآن، ظلال في قطب،     سي د -0
 .۲۹۳، صوظيفة الصورة الفني ة في القرآن الكريمأحمد راغب،  عبد السلام-3
 .06، ص3، ججمهرة اللغة؛ ابن دريد، 907، ص3ج القاموس المحيط، محمد بن يعقوب فیروزآبادي،-3
 .29، ص93ج المحكم والمحيط الأعظم،علی بن إسماعيل ابن سيده، -0



 44 سيد بابك فرزانهو  علیرضا باقرو نجات عباسي  -...النزول لأجواء                        الإيقاع وتوظيفه الدلالي  

 

                                                                                 بأثر موسيقی خاص يستنبط من ضم  الحروف بعضها لبعض ويستقرأ من خلال تشابك النص  الأدبي في 
في مجالات عد ة: الألم، والبهجة، واليأس، والرجاء، والرغبة، والرهبة، والوعد،                                                                                                     عبارته فيعطي مدلولا  متمي زا  

الإيقاع القرآني من عناصر عدة، منها  . ويتولد9«                                                  والوعيد، والإنذار، والتوقع، والترص د، والتلب ث... الخ
                                                                                           الفاصلة القرآنية، والتوازن في النظم، وحسن التقسيم، والوقف، والمد ، والإتزان الإيقاعي، والانسجام 
                                                                                         الصوتي؛ إذن فالإيقاع القرآني إيقاع حر  ليست له قيود، إيقاع رحب منفتح متوازن انسيابي ينساب مع 

                                                    . فيمكن القول إن  الإيقاع حصيلة تواتر الحركات والأصوات 0وفواصلها اللغة الرقيقة ويتجاوب مع مدودها
النغمية؛ حيث تختلف وتیرة العبارات باختلاف الحوادث بانخفاض وارتفاع وطول وقصر في الجمل حسب 

 أجواء الآيات. 
تي                                                                                   للإيقاع نوعان: داخلي وخارجي. أم ا الإيقاع الداخلي فموسيقى الأصوات والألفاظ والتراكيب ال

تخلق دلالات جديدة تنطلق من سياق خاص، وأما الإيقاع الخارجي فالمحسنات البديعية كالجناس والسجع 
                                               والموازنة و....التي تظهر في هذا المشهد قليلا  جدا .

تتفاوت في السرعة والبطء وتختلف في الهدوء والشدة وذلك بحسب  أخرىوللإيقاع أنواع مختلفة 
. وجدير 3ية الكريمة، وهي الإيقاع السريع والبطيء، والإيقاع الهادئ والشديدالموضوع الذي وضعت له الآ

                                                                                           بالذكر أن نا صببنا غالب اهتمامنا في هذا المقال على دراسة الإيقاع الداخلي في أنواعه الأربعة تلك.
 

 :                      إيقاع الص وامت ومعناها
عليها، من حيث استيفاؤها لجهاز                                                             يتميز نظام المفردات في العربية عن سائر اللغات في العالم ويتفو ق

                                                                                     النطق الإنساني ونظام الصفات الصوتية ونظام الحركات في تكوين حروفها، ويدل  هذا على غناها في 
                                                           يعتمد بناء هذه المفردات في اللغة العربي ة على الصوامت )الحروف »النغمات الموسيقية الصادرة عنها. 

                                                       دي ة( بوصفها فونيمات، فتؤد ي الصوامت المعنى الأصلي للكلمة الهجائية( والصوائت )الحركات القصیرة والم
                                                                                             وتقوم الصوائت بتعديل المعنى وتخصيصه للدلالة على صيغ محد دة مع الإشارة إلى دور بن اء تقوم به السوابق 

                                                . فيقتضي الموقف أن نشیر إشارة عابرة  إلى أثر إيقاع 3«واللواحق والأحشاء للوصول إلى هذه الدلالة
                                مت والصوائت على المعنى وجو  النص.الصوا

                                                           
 .۳۶۲، صالصوت اللغوي في القرآنمحمد حسين علی صغیر، -9
 .33-33، صالقرآن الكريم فيالإيقاع راجعوا إلی: أسعد كسار والآخرون، -0
 .30-33ص المصدر نفسه، -3
 .900ص ،«والتركيبية( )الإفرادية اللغوية الدلالة في الصوائت أثر»                             محمد إسماعيل بصل وصفوان سل وم،-3
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                                                                                          كل لفظ في القرآن الكریم تم  اختيار مكانه وموضعه من الآية أو العبارة أو الجملة، فإن  غیره لا يسد  »
                                                                                       مسد ه بداهة، فقد اختار القرآن اللفظ المناسب في الموقع المناسب من عد ة وجوه، وبمختلف الدلالات، 

؛ بحيث يتعذر                              إلا أن  استنباط ذلك صوتيا  يوح                                                               ي باستقلالية الكلمة المختارة لدلالة أعمق، وإشارة أدق 
ترتبط موسيقى الحروف بما فيها من »و .9«                                                        على أية جهة فني ة استبدال ذلك بغیره، إذ لا يؤد ي غیره المراد

 علاقات متشابكة، مخارجها، وصفاتها وحركاتها، بنظام تكوين الكلمة المفردة، وهو نظام أكبر من نظام
الجمل أو الآيات قضية جديرة بالاهتمام؛  في. فمكان المفردات وإيقاعها 0«تآلف الحروف، وانسجامها

                                          يشیر إلى اختيار كل منها حسب المعنى وجو  الآية.
                                                                                   إن الأصوات بانضمام بعضها إلى بعض تشك ل مفردات تلك اللغة، والمفردات وحدها تمث ل معجمها، »

اللغة، والقدرة على تناسق هذا الكلام وتآلفه، من مهمة الأصوات في                            وبتأليفها تمث ل الكلام في تلك
تناسقها وتآلفها، وتنافر الكلمات وتهافتها قد يعود إلى الأصوات في قرب مخارجها أو تباعدها، أو في 

. فالإيقاع یخضع لتباعد 3«                                                                      طبيعة تركيبها وتماسها، أو من تداخل مقاطعها وتضام ها، ذلك أن اللغة أصوات
                                        إن  الطبيعة التركيبة في اللغة العربية، قد »روف أو تنافرها في الكلمة نتيجة قرب المخارج أو تباعدها والح

                                                                                  تمرست في تعادل الأصوات وتوازنها، لذلك فقد استبعد العرب جملة من الألفاظ لا تنسجم صوتيا  في 
 .3«تداخل حروفها، وتنافر مخارجها، سواء أ كانت قريبة أم بعيدة

الحروف والجرس الصادر منها دور في تصوير الحالات النفسية وأجواء المشاهد؛ حيث يعتقد لمخارج 
                                                                        الجرس الناشئ من مخارج حروفها كان له صلة بالمشاهد أو بالحالات التي أطلقت لتدل  »            سيد قطب أن  

عنى اللغوي                                                                                عليها ... أن  جرس اللفظ كان له حسابه في الدلالة، وكان جزءا  في الاصطلاح الذي أنشأ الم
                                                                                   . فیرتبط الإيقاع الناشئ من مخارج الحروف، من منظور سيد قطب، ارتباطا  وثيقا  بالمعنى والجو  0«للفظة

 الذي خلق المعنى فيه.
                                                                           فالتلاؤم لا يرجع إلى مخارج الحروف فحسب؛ بل إلى صفاتها أيضا ، وتنقسم صفات الحروف إلى 

ة هي عشر صفات؛ حيث تضاد خمسة منها الخمسة والصفات الأصلي»                          الصفات الأصلي ة والفرعي ة. 

                                                           
 .73، صالصوت اللغوي في القرآنعلی صغیر،  محمد حسين-9
 .300، صوظيفة الصورة الفنية في القرآن الكريمعبد السلام أحمد راغب، -0
 .73، صالصوت اللغوي في القرآنمحمد حسين علی صغیر، -3
 .02، صالمصدر نفسه-3
 .30-33، صالنقد الأدبيسيد قطب، -0
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الأخرى. وهي الاستعلاء  )التفخيم في الأداء( والاستفال، والاصمات )الثقل في الأداء( والإذلاق؛ 
د ة )الصعوبة والشدة في الأداء( والرخاوة، والتوسط )حالتي بين الشدة والرخاوة(، والجهر )ارتعاش                                                                                              والش 

والصفات الفرعية هي: . »9«لإطباق )التفخيم الشديد في الأداء( والانفتاحالأوتار الصوتية( والهمس، وا
                     . فمن البديهي أن  كل 0«التكرير، والقلقلة، والاستطالة، والانحراف، والتفشي، والصفیر، والغنة واللين

                                                                                      الحروف تتص ف بعدد من هذه الصفات الأصلية أو الفرعية وكلها تسب ب قوة الحرف أو ضعفه كما نص  
. 3«الصوت الأقوى للفعل الأقوى والصوت الأضعف للفعل الأضعف»                  ذلك ابن جني قائلا :  على

                                                                                                    فالحروف القوية توحي بالشدة والقوة، والحروف الضعيفة تلهم الليونة والرخاوة معنى وجو ا  وتد ل على قوة  أو 
قارب المخارج أو بأن تركيب الحروف من حيث ت»                                               رخاوة  مضاعفتين إذا كانت مشد دة. إذن، يمكن القول 

 3«.تباعدها وكذلك تضاد الصفات الأصلية والفرعية وتعدد الحركات أو تواليها تؤثر على الإيقاع
 

 

 :إيقاع الصوائت ومعانيها
                                                                                       إن  تواتر الحركات بأنغامها وبمختلف درجاتها يعز ز المعنى لدي المتلقي من خلال الأصوات وموسيقاها، 

لها قيمة في إحكام الروابط « حركات الحروف»                   عنى المطروح. كما أن  فهي تصل إلى مسمعه متلائمة مع الم
، 0«                                   إن  الصوائت )الحركات( ترمز لمعان خاصة»بين الحروف، لتوظيفها في أداء المعنى، لذا يمكن القول 

حيث ترافق الصوائت الأقوى المعاني الأقوى، فعلى سبيل المثال الضمة أقوى الحركات؛ إذ نلحظ تفوقها »
. فللحركات أثر 6«ختيها الكسرة والفتحة في بعض الأبنية الاشتقاقية، التي تمتلك الجذر اللغوي ذاتهعلى أ

                                   في معنى الكلمة فتقو ي المعنى أو تضعفه.
                                                                                    إن كثرة الحركات الخفيفة تطيب للسمع، وتلذ  في النطق، وتلك مسألة صوتية دقيقة ... لهذا إذا »

. وتتابع الحركات في 7«لم تستثقل، وبخلاف ذلك الحركات الثقيلةتوالت حركتان خفيفتان في كلمة واحدة 
                    ن الحركات المد ية وغیر كما أضعف.  أأو  ىقو أ بشكل ساعدها على الدلالة على المعنىيالمفردة الواحدة 

                                                           
 .36ص، 9ج                  سر  صناعة الإعراب، جني،عثمان، ابن-9
 .900، صالمصدر نفسه-0
 .60، ص6ج  الخصائص،عثمان، ابن جني، -3
 .13صارتباط صوت و معنا در قرآن كريم، إنسية خزعلي وآخرون، -3
 .377ص دراسات فنية في القرآن، أحمد ياسوف،-0
 .906ص ،«والتركيبية الإفرادية اللغوية؛ الدلالة في الصوائت أثر»                             محمد إسماعيل بصل وصفوان سل وم،-6
 .027صالقرآن،  في، دراسات فنية أحمد ياسوف-7
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يعتقد ابن جني  .9النفسية هحالات مع                                                     المد ية تقر ب المعنى إلى ذهن المخاطب وتؤثر في نفسه وتتناسب
                                                  لاغرو أن ه ما وزعت الحركات بين ثنايا الآيات إلا عن قصد ف ،0«نهايلأ                     د ي أوسع حروف المد  و الألف الم»

فحركات الحروف إضافة إلى صفاتها، »القرآنية وطرافتها.  ىذلك إلى روعة الموسيق ى             خاص؛ وقد أد  
 العربية كلمة ومخارجها، كلها روابط وعلاقات ملحوظة في بناء الكلمة، ثم بناء الصورة، فنحن لا نجد في

وبهذا تنتقل المفردات من الروابط الخاصة بها، إلى الروابط » .3«متطابقة في مخارجها، وصفاتها، وحركاتها
                                                                                                    السياقية أيضا، فیرتبط إيقاعها المنفرد بالإيقاع السياقي المنس ق في التعبیر كل ه، فتتم  به العلاقة بين الإيقاع 

حين                                                             ، فيتناسق الإيقاع بنغماته أو توقيعاته مع المعنى بكل  جزيئاته. ف                                الكامل للمعنى التام  المراد تصويره
                                                                                     تتجم ع الكلمات في الجمل، وفي العبارات، تكتسب جرسا  موسيقيا  آخر، زيادة على ما كان لها من 

فكل جزء في الآيه من الحركات إلى الحروف وتركيب المفردات وانسجامها في الآية يؤثر  .3«             موسيقى فردي ة
 الإيقاع الذي يعکس بمفرده أجواء نزول الآية، وعلى دلالته. على

يمكن القول إن الانسجام أو التناسق بين الحروف أو الصوامت في الكلمة القرآنية، يرجع إلى لذا 
                                                                                              مخارجها، وصفاتها، وحركاتها المتنو عة، ومن مجموع هذه العلاقات الصوتية، تتكو ن النغمة الموسيقية للكلمة 

                                                                       الجناس والسجع وما شابهها من الفنون البديعية، التي تلعب دورا  هام ا  في خلق  ىة إلى موسيقوذلك إضاف
                                                                                         أجواء النص القرآني وتعكس الكلمات وإيقاعها الجو  السائد على النص كما تساعد الحركات على إكمال 

                                 الإيقاع وتكوينه واتس اقه مع الجو .
من  ى)ع( في الوادي المقدس طو  ىعثة موسالبحث، نلقي الضوء على مشهد ب في ولکي نخوض

 دعوة فرعون. تعليمه في موقفين: موقف إلقاء البعثة الإلهية وموقف يمنظورين ونقف عل
 

 :أجواء موقف إلقاء البعثة الإلهية
                                                                                       يضم  موقف إلقاء البعثة الإلهية مواقف جزئية، فيتم  فصل الآيات حسب أجواء الموضوع ودراسة دلالة 

                             وأثرها على النص  في كل  منها.أنواع الإيقاع 
 

 

                                                           
 .0، صآواشناسی فاصله آيات در سوره نبأوالآخرون،  محسن سيفي-9
 . 06، صالأصوات اللغويةإبراهيم أنيس، -0
 .303ص القرآن، فيوظيفة الصورة الفنية عبد السلام أحمد الراغب، -3
 .32، صالأصول الفنية للأدبعبد الحميد حسين، -3
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  :أنواع الإيقاع والأجواء المرهبة السائدة على موقف البعثة
         ح د يث                         قائلا : ﴿و  ه ل  أ ت اك « حديث»بالـ طوى                                         يعبر  القرآن الكریم عما حدث في الوادي المقدس 

 .9«ءي           ء  بعد  الشمنه الشى        يح د ث             لأن ه كلام  »                       (. والحديث يسم ي حديثا  90            ؛ الن ازعات:1             م وس ى﴾  )طه:
كان موسي في منصرفه من مدين إلى مصر ومعه أهله وهم بالقرب من طوى في طور                     وتبدأ القص ة عندما  

صعوبة تلك الليلة المظلمة وبرودتها، منها  مدى                بعض الألفاظ يبين   فإيقاع .0سيناء في ليلة شاتية مظلمة
           )ع( يتحد ث  موسىدة المجهورة كالقاف والطاء، لكن بما فيهما من الحروف الشدي« تصطلون»و« القبس»

                                        : ﴿إ ذ  ر أ ى ن ارا  ف ـق ال  لأ  ه ل ه  إيقاع هادئ                                                   مع أهله بلحن يحيي الأمل في قلوبهم مستخدما  ألفاظا  ذات 
د  ع ل ى الن ار  ه د ى﴾  )طه:         ام كث وا نـ ه ا ب ق ب س  أ و  أ ج                      فهو بعد رؤية الن ار  (92                                                                                          إ ني  آن س ت  ن ارا  ل على آت يكم  م 

                ء به أهله في قر  ويتوقع أن یجد عندها خبر الطريق، أو أن يقبس منها ما يستدفى»                   من بعيد يبش ر أهله 
مع « هدي»و«      لعل  »، وكذلك «       أبصرت  »بدل «       آنست  »فاستخدم مفردات مثل  3«.الليل في الصحراء

                                 ني آنست  نارا " آنست  مصدره الأنس. ففي "إ»حروف لينة ليشعر أهله بالطمأنينة والسكينة والأنس. 
                                             ونجد مثله في سورة القصص كذلك: ﴿ق ال  لأ  ه ل ه   3«                                            والسين في نهاية المصدر يوحي بمعاني الر قة والس لاسة

و ة  م ن  الن ار  ل ع ل كم  ت   نـ ه ا بخ  بر   أ و  ج ذ  (؛ 01صص:﴾  )الق          ص ط ل ون                                                                                                     ام كث وا إ ني  آن س ت  ن ارا  ل على آت يكم  م 
                     والمصمتة والمطبقة يدل   المستعليةفإيقاع حرفي الصاد والطاء وهما من الحروف  0«استدفأ»بمعني « اصطلي»و

                                                    برودة الجو  في تلك الليلة. فمن البديهي أن  ترك الأهل في  مدى                                  على القوة والشد ة حيث یجس د للقارئ 
)ع(  موسىة من قلوبهم، فنجد عندئذ النبي                                                     صحراء مظلمة والبرد قارس يقتضي كلاما  ي بعد الخوف والرهب

                                                        ، التي تدل  على قصر المدة. والمكث مصدر يبدأ بحرف الميم والميم «امكثوا»                          قد تحد ث إلى أهله بألفاظ نحو 
« انتظروا»)ع(  موسىولم يستخدم 6«                         وتدل  على الليونة والمرونة»من الحروف الشفوية والمتوسطة المجهورة 

                                                                  ية التي تدل  على الوقوف في المدة الطويلة، إذ يوحي بالخوف والقلق في تلك                        نظرا  لصفات الظاء القو 
)ع(  موسىالنبي  الظروف القاسية. فمن الملاحظ أن هدوء الإيقاع ولطافة التعبیر ورقة الأسلوب يساعد

                                                           
 .36، ص0ج  ،معجم المقاييس اللغةأحمد ابن فارس، -9
 .937، ص93ج، الميزان في تفسير القرآنمحمد حسين الطباطبايي، -0
 .0601، ص0ج ،القرآن ظلال في سيد قطب،-3
 .99ص ،ومعانيها العربية الحروف خصائصعباس،  حسن-3
 .369، ص0، جالمحكم والمحيط الأعظمسيده، ابن  إسماعيلبن علي  -0
 .79ص ،ومعانيها العربية الحروف خصائصعباس،  حسن-6
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وملائم للأجواء التي كان  إيقاع هادئعلى زرع الشعور بالأمن في قلوب أهله بتوظيف ألفاظ ذات 
 ا.يعيشه

    ي ا          ن ود ي                                                                 )ع( أهله وسط الصحراء فوجئ بسماع صوت يناديه: ﴿ف ـل م ا أ ت اه ا  موسىوعندما غادر 
 -                                                                لحظة النداء لحظة رهيبة جليلة وهي لحظة كذلك عجيبة. ونداء الل ه بذاته( »99﴾ )طه:      م وس ى

                 وهي سر  من أسرار  .عنه لعبد من عباده أمر هائل. أهول مما تملك الألفاظ البشرية أن تعبر -سبحانه
                                                                                                  الألوهية العظيمة، كما هي سر  من أسرار التكوين الإنساني، التي أودعها الل ه هذا الكائن، وهي أه بها لتلقي 

وبناؤه المجهول تبين صعوبة الموقف والخوف الذي بعثه النداء «         ن ود ي  »                    إن  الحركات الثلاثة في  9«ذلك النداء
              يعبر  عن اتصال « اءيلا»             )ع(؛ لأن  حرف  موسىيطمئن قلب « يا»)ع(. وحرف نداء  موسىفي نفس 
                                                    فيشعر المخاطب بالأمن والس لام وفيه عطف وتكریم؛ لأن الكبیر  0                         واحد وعدم تفرقه أو تسي به ء        ممتد  لشي

)ع(  موسى                                                                                    المتعال ينادي عبده، هو الذي یخشع له الوجود كله وترتعش له الضمائر والأرواح. ينادي الل ه 
الفاصلة في ». وبما أن 32و 36، 91، 97، 99                                  اء خمسة مرات وكل ها في فواصل آيات الفي هذه الصحر 

                                                                                           القرآن، كالقافية في الشعر، لها دورها الإيقاعي في نهاية كل آية، ولكن  وظيفتها ليست إيقاعية فني ة 
ا تحك م المعنى                                                                              فحسب، وإنما هي مناسبة للمعنى، تزيد في وضوحه وجلائه، وهي ملائمة للسياق، كما أنه 

اللين  ة                المجهور المت صف بصف الياءفحرف  3«قي الخاص.وس                                         في نهاية السياق، وتقو يه من خلال إيقاعها الم
         تدل  على « ىيوح»و« طوى»و« موسى»و« ىهد»لة التي تختم الآيات بها وهي يوالألف المدية المستط

                               ئنان في نفس الإنسان. فيتس رب كلام                                                          توس ع هذه العلاقة وتؤث ر في الأسماع وضوحا  وصفاءا  لإدخال الاطم
نفسيته  ئ                                      في نفسه جو الس لام والطمأنينة، لكي يهي   الإيقاع الهادئویخلق  )ع( موسىالله في عمق وجود 

 الباقي.  العظيم                                        تتلقى الذر ة الصغیرة الفانية دعوة خالقهالكي لقبول الرسالة و 
                        وهي من أخف  الحركات، كما  ،            تكر ر الفتحةو  ،                                            نلاحظ من الآن فصاعدا  تواصل الآيات القصیرة طولا  

على ترتيب تسلسلي كما هو مألوف في القصص القرآنية  متتالية                                ذكرناه آنفا ، فالأحداث تحدث بسرعة 
في الآيات الإيقاع السريع رعبها وخوفها، فمن الملاحظ  مدىوهذه السرعة في وقوع الأحداث تنقص من 

       سلسة .                        التي تحمل في طياتها ألفاظا   التالية

                                                           
 .3093، ص6ج ،القرآن ظلال في          سي د قطب،-9
 .31، ص9ج،                                            المعجم الاشتقاقي المؤص ل لألفاظ القرآن الكريم محمد حسن حسن جبل،-0
 .313، صوظيفة الصورة الفنية في القرآن الكريمأحمد راغب،  عبد السلام -3
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 موسى                                                           عبده موسى، والليل ساكن وهو وحيد، فخف ض الل ه سبحانه من روع ل طوى              تجل ي الر حمن في 
ل ع  ن عل      ر ب ك                                                                )ع( ورهبته ليشعر بالأمان وذلك من خلال ذكر ربوبي ته للعالمين: ﴿أ ن ا                     ك إ ن ك ب ال و اد  ي              ف اخ 

ومن جانب آخر ، 9ه استرسال مع تماسك ما( حرف الراء حرف للتكرير وفي90﴾  )طه:طوى            ال م ق د س  
                                     المتواصلة والجبا رة القاهرة. كذلك توحي  تعالى د المجهور بالقوة ويحكي عن ربوبيته                     يوحي حرف الباء المشد  

بالتربية المتواصلة التي تعتبر من العناصر الأساسية في طور الاستعداد للبعثة كما يعتقد سيد «       الرب  »مفردة 
ه يلأ                              بينما يعبر  بلفظ الله في مواضع الت تعليم                                    ه يعبر  بلفظ الرب  في مواضع التربية وال     كأن  »       قائلا :  ،قطب

من رهبته؛  للليق طوى                                      المكان الذي نزل فيه، وهو الوادي المقد س ب)ع(  موسى               ثم  يعر ف الل ه . 0«والتعظيم
وكذلك القاف المجهورة « طوى»و«       المقد س»                                                  لأن  إبهام المكان يزيد الموقف هولا . فثقل الضمة في لفظي 

أثقل  ابصفته ،«طوى»والطاء في ، 3«                        التعق د والاشتداد في العمق»                ة تدل  کلها على يالمطبقة والمستعل
                                     يدل على اللف  ويمكن أن يدل  على منعطف  «طوى» الفعل                                  الحروف، توحي بحادثة هام ة وصعبة؛ لأن

كان »لك الوادي. وفي الحقيقة ذ         لمعقد ة في                          )ع( النفسي ة والوجدانية ا موسى                        الطريق أو يد ل على حالات 
؛ لأن ه كان أو                                                        يحس  في نفسه القلق والاضطراب وهذه الحالة كانت تطويه كأعصار  )ع( موسى                  طوفان 
)ع( باختياره لتبليغ الوحي وذلك  موسى           و یخبر الل ه  .3«ن كل من يتعلق بهع               ن أهله منقطعا  ع       بعيدا  
تـ ر ت ك                                         ه لإنجاز مهمة وهو مكل ف بالرسالة: ﴿و أ ن ا ، لكي يبين له اختيار «      اخترت ك»بلفظ  ت م ع  ل م ا             اخ                    ف اس 
صعوبة هذا الأمر بيوحي  الياءالوحي، صوت ممدود خفي وحرف الحاء بين الواو و ( »93﴾  )طه:      ي وح ى

في إيقاع سريع وهادئ وسلس وذات  وقي ناعم رخموس                               فالقرآن يوظ ف ألفاظا  ذات جرس  .0«العظيم
 ة في هذه القصة.خيفالمالمواضع 

                                 أ ن ا الل ه  لا  إ له  إ لا  أ ن ا                                                 )ع( أكثر ليمه د له إدراك ما يليه ثانيا : ﴿إ ن ني   موسى                    ثم  يعر ف الله نفسه إلى 
ني  و أ ق م  الص لا ة  ل ذ كر ي﴾  )طه: ، يعر ف نفسه بأنه ف .(93                                             ف اع ب د  ، الإله»و«      الل ه»                                        بعدما عر ف نفسه بالرب 

بها وقدرته  ى                    تد ل على عظمة المسم  «      الل ه»                فاللام المفخ مة في ، 6«                          تعالى، وسم ى بذلك لأن ه معبود ه     الل  

                                                           
 .32، ص9ج،                                            المعجم الاشتقاقي المؤص ل لألفاظ القرآن الكريم ن حسن جبل،محمد حس-9
 .00ص التصوير الفني،          سي د قطب، -0
 .39، صالمصدر نفسه-3
 .12، ص3ج ،قرآن از پرتوی طالقاني، محمود سيد-3
 .00، ص0ج، المعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن الكريم محمد حسن حسن جبل،-0
 .907، ص9، جمعجم المقاييس اللغةارس، أحمد ابن ف-6
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ن غیر الله لأنها تدل على عن الألف المدية تناسب نفي الألوهية . كما أ9«الامتداد إلى الأعلىب »وتوحي 
لجملة هي في االحرکة الغالبة      أن   نشاهد ،بعد إمعان النظر في الآيةو  .0الديمومة والاستمرار وثبات المعنى

                        ه  و توحيد ، فمن المتوقع يلأ                                               لك لتوحي بعلو ورفعة الل ه العظيم؛ إذ الجو  جو  تذو       تبعا                      الفتحة والألف المدي ة 
ا لاتبق من  في الرفعة فنشاهد عود الإيقاع إلى صورته الأولى ى                                              أن تستمر هذه الرفعة إلى نهاية الآية، إلا أنه 

 جديد.
                                                                                      الله إلى يوم البعث بعدما ذك ر عباده فروضهم العبادية فيختار من بين أسماء ذلك إل وم أخف ها يشیر

ف يه ا ل ت ج ز ى كل  ن ـف س  بم  ا ت س ع ى﴾  )طه:          الس اع ة        ﴿إ ن  «:        الس اعة»وأهدأها وهي        (. ثم  90                                                                    آت ي ة  أ كاد  أ خ 
هم: ء                                              ابعة الطريق الذين لايؤمنون بالآخرة ويتب عون أهوا                                 )ع( وينذره مؤكدا  أن لا يمنعه عن مت موسى     يحذ ر 
 المستعليةو  ةفحرف الصاد المطبق .(96                                                                     ع نـ ه ا م ن  لا  ي ـؤ م ن  به  ا و ات ـب ع  ه و اه  ف ـتـ ر د ى﴾  )طه:          ي ص د ن ك      ﴿ف لا  

عن  أخرىمرة                                             تبين  شد ة هذا الردع خاص ة بعد تكرارهما وتكشف «        يصد ن ك لا»وقوة الدال في  ةوالمصمت
 .شديد في هذه الآياتالإيقاع                فمن الملاحظ أن  )ع(  موسىصعوبة بعثة 

على                                                     من الآية السابعة، وفيها تفصيل لحديث دار بين موسى ورب ه  فيبدأ وأما موقف المناداة والمناجاة
ل ويسأله فيناديه الرب المتعا ،الرسالةبف يكللت            )ع( نفسيا  ل موسى                          أمر الاصطفاء، وذلك ليستعد   خلفية

 اليد                 ( ومن الواضح أن  97                 ي ا م وس ى﴾  )طه:           ب ي م ين ك                          له وهي عصاه: ﴿و م ا ت ل ك        أنسا   شيء أكثر نع
في أفعاله.  اليمنىيستخدم يده  ما فيها قدرة الإنسان على العمل في غالب الأحيان؛ لأنه عادة اليمنى

ي  عليهاله )ع(                                          )ع( الله ويتحد ث عن عصاه بما يشیر إلى عظيم اتک موسىفيجيب 
   ا قائلا : ﴿ق ال  ه 
                  

كان من المتوقع أن   .(90﴾  )طه:                                                        ا وأ ه ش  به  ا ع ل ى غ ن م ي ولي   ف يه ا م آر ب  أ خ ر ىعليه                   ع ص اي  أ ت ـو كأ  
                                                                ربه بعبارات قصیرة لأنها تصدر من عبد خائف متوجه إلى رب ه في موقف خضوع  مع موسىيتحدث 

                                          )ع( ونزلت فيه، فيتحد ث إلى الل ه بجمل طويلة  موسىة قد تسربت إلى قلب وهول، إلا أننا نجد الطمأنين
                                               . والجدير بالذكر أن  النداء في آخر الآية إم ـا أن إيقاع بطيءتضفي على الموقف أجواء حنان وقرب ذات 

عادة ما تذكر                         )ع(؛ لأن  الجملة الندائية  موسى                الأنس بين الل ه و  یجاد                                     يكون لالتزام الفاصله والتناسق وإم ـا لإ
 في نهايته. يسفي بداية الكلام، ول

ويناديه باسمه لكي يزرع السكينة في قلبه المرهب ويأمره بإلقاء  أخرى)ع( مرة  موسى           یخاطب الل ه 
له صفات الإطباق  ا( وحرف القاف في ألقه91﴾ )طه:          ي ا م وس ى          أ ل ق ه ا عصاه على الأرض: ﴿قال

                                                           
 .931، ص0، جالخصائصجني،  عثمان ابن-9
 .31ص آواشناسی فاصله آيات در سوره نبأ،محسن سيفي والآخرون، -0
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ي                               والاستعلاء التي توحي بشد ة هذا ا
   لإلقاء: ﴿ف أ ل ق اه ا ف إ ذ ا ه 
 موسى( ثم فوجئ 02)طه: ﴾       ت س ع ى        ح ي ة                                 

                                                                                    )ع( باستحالة العصا الخشنة إلى حي ة ناعمة، وهذه الخشونة يشعر المتلقي بها من خلال حرف الصاد 
ليونة على  ن    دلا  ياللينة  الياءمن مادة حيي، وحرفا «       الحية  »                   صعوبتها. إن  مفردة  دىالقوي الذي يوحي بم

                                             ؛ لأن الل ه أخرج الحي  من المي ت والمي ت من الحي  «حية»آثر القرآن في هذا السياق التعبیر بلفظ »الحية. 
، والسين بصفتها الصفیرية «تسعى»                      أردف الل ه الحي ة بوصف . وقد 9«                              وأن  هذا ممكن بمشية الل ه وقدرته

     تدل  « تسعى»                                                                          تدل  على صوت الحي ة عند زحفها على الأرض وهذا الصوت يزيد الموقف رهبة. والعين في 
                                                  إضافة لذلك يدل  استخدام الفعل المضارع على الاستمرار  0«                                  رخاوة جرم ملتحم اتساعا  وامتدادا  »على 

                                          بالخوف المصحوب بالحركة و الضوضاء. وقد عبر  الله  المشهد المفعم ة                              والديمومية وكل  ذلك يكشف عن روع
تـ ز  كأ ن ـه ا «:         الـجان  ب »ورة القصص سفي « الحية»ن ع ب را  ولم        ج ان                                                             ﴿و أ ن  أ ل ق  ع ص اك ف ـل م ا ر آه ا ت ـه                    و لى  م د 

م ن ين                         ضرب من الحي ات، قيل هي       لجآن  ( وا39﴾  )القصص:                                                              ي ـع ق ب  ي ا م وس ى أ ق ب ل  و لا  تخ  ف  إ ن ك م ن  الآ 
      والمد   ،وقع شديد على الأذن ووحرف الجيم المجهورة فيها ذ .3لا تؤذي، كثیرة في الرمل ينالعين ةلي       حي ة كح

                 لفظ الجان  فجاء في  أما»                                                               المتصل الواجب في الجآن  يوحي بحركات الحية السريعة والكثیرة على الأرض. 
                               العصا تهتز  وقد دب ت فيها الحياة  ى)ع( حين رأ موسى       سي دنا  سياق ذكر حالة الخوف، التي انتابت

                                                                                          والحركة السريعة وما إلى ذلك من غرابة؛ لأنه يشهد عجبا  لم يعرفه من قبل، إن الأمر هنا بالنسبة إلى 
)ع( _ وهو يشهد المعجزة الإلهية الكبري _ خارج عن ما هو معتاد. فهذه الكلمة من مادة  موسى

كأنه من   ها حول معني الستر والخفاء، وذلك من غرابة الأمر وكونه غیر مألوف حتىتدور ألفاظ« جنن»
        م بين ﴾           ث عبان                                                      تحو ل إلى الثعبان عند فرعون: ﴿فألق ي ع ص اه ف إذا هيت          هذه الحي ة . و 3«         عالم الجن  
على الكثافة أو                       ، والثاء في لفظه تدل  0                      : الحي ة الطويلة الضخمة               (. والث ـع ب ان30؛ الشعراء:927)الأعراف:

 . 6            غلظ مع تفش  

                                                           
 .966، صالفروق الدلالية في القرآن الكريم محمد محمد داوود،-9
 .33، صكريمالمعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن ال محمد حسن حسن جبل،-0
 .006، ص6، جمجمع البحرينالطريحي، فخرالدين بن محمد -3
 .966ص الفروق الدلالية في القرآن الكريم، راجعوا إلی: محمد محمد داوود،-3
  .990، ص0، جكتاب العينخليل بن أحمد الفراهيدي، -0
 .70ص المعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن الكريم، محمد حسن حسن جبل،-6
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، لكنه طوى)ع( في  موسىعرض الحية كحيوان صغیر، لتخفيف رهبة  تعالى                   يتبين  مما سبق أن الله 
توظيف الإيقاع ودلالته على  أخرى                                                     إلى ثعبان عظيم أمام فرعون، ليجس د له عظمته، فنلاحظ مرة  ا    حو له

الأحداث بسرعة كي  وقعتحيث  إيقاع سريعيات أجواء النص. ومن الملاحظ أن الإيقاع في هذه الآ
                        )ع( عند مواجهته الجان .  موسى                   يقلل  من رهبة النبي 

     هز ة  موسىوأخذت »)ع(  موسى                                                    تسب ب حركات الحية السريعة وصوتها القلق والتشويش في نفس 
كة تبدو فيها                                                                               المفاجأة التي لم تخطر له ببال، وجرى بعيدا  عن الحية  دون أن يفك ر في الرجوع! وهي حر 

«        لم يعق ب»و«        مدبرا       ولى  »عبارتا ف. 9«دهشة المفاجأة العنيفة في مثل تلك الطبيعة الشديدة الانفعال
)ع( وهوله العميق عند تجربة ذلك الموقف الرهيب والغريب.  موسىخوف  مدىأفضل شاهد لتصوير 

وأعراض الخوف  متتاليةستمر في مشاهد                                                             لكن الل ه يزيل الخوف عنه ويأمره أن يأخذ الحي ة بيده؛ لأن الهول م
یر ت ـه ا الأ  ولى  ﴿)ع(:  موسىة على ظاهر  ه ا و لا  تخ  ف  س ن ع يد ه ا س  لا »يحکي تعبیر إذ  ،(09)طه:  ﴾                                                         ق ال  خ ذ 
 .)ع( إثر مواجهته هذا المشهد المرعب موسىعلى قلب  ىعن خوف رهيب طغ «تخف

فتخرج بيضاء ناصعة:  هان يدخل يده تحت إبطه، فيدخلفيأمره أ أخرىبمعجزة  موسى              ثم يزو د الل ه 
ك تخ  ر ج  ب ـي ض اء  م ن  غ یر   س وء  آي ة  أ خ ر ى﴿ تدل الضاد المجهورة  ، إذ(00)طه:  ﴾                                                                               و اض م م  ي د ك إ لى  ج ن اح 

                                  فالنبي )ع( ضم  يده إلى جناحه بشد ة.  0على الضغط بكثافة وغلظة« اضمم»في  المستعليةوالمطبقة و 
                                المتص ل الواجب وحرف الضاد وتركيب  ا                          والإيقاع في كلمه بيضاء ومد ه وسيقى                 لا  عن ذلك فإن  المفض

 ىآياته الكبر  موسى                               )ع( من الموقف. كل ذلك لیري الل ه  موسىانبهار  مدىالحروف، ترسم أمام القارئ 
                            ستيلائه على الکون في جو  يوحي                   يشیر الل ه بعلوه وا .(03)طه:  ﴾                                   ل ن ر ي ك م ن  آي ات ن ا ال كبـ ر ى﴿والعظيمة 

الخوف والرهبة  موسى، لكن الإيقاع يرفع عن ىللنهوض بمهمة عظم موسى                           بالثقل والتأني  ليطمئن  قلب 
)ع( لقبول  وسى                                                 جواء الصورة وإيحاءاتها لكي یخلق جوا  نفسيا  ملائما  لملأوملائمة  الإيقاعات هادئة     فكل  

 المسئولية.
                                                                   لرئيسة وهي دعوة فرعون الطاغي: ﴿إذهب إ لى  ف ر ع و ن  إ ن ه  ط غ ى﴾                        وأخیرا  حان وقت المهمة ا

                                                        )ع( جهة الرسالة، ويكل فه بخوض معركة دعوة الظلم إلى العدل؛  وسى               ا  يكشف الل ه لميلا( ح03)طه:
     يدل   .3«طاغ                                          أى جاو ز الحد . وكل  مجاوز  حد ه في الع صيان ى،طغ»                                ودعوة الشرك إلى الإيمان؛ لأن  فرعون 

                                                           
 .0601، ص0ج ،القرآن ظلال في قطب، سيد-9
 .39، صالمصدر نفسه-0
 .0390، ص6، جالصحاحاسماعيل بن حماد الجوهري، -3
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المصحوبة « ىطغ»والمجهورة في  المستعليةوتكشف الغين  9حرف الطاء على ضغط باتساع واستغلاظ
                                     ويفيض ماءه، فيت خذ المشهد طابع الرهبة  ى                                                  بالألف المدية عن طغيان فرعون وتمر ده المتزايد كنهر يطغ

 ليتيقن السامع أن مهمة خطیرة أمامه.  شديدال هإيقاعب
 

 

 :)ع( واستجابته موسىاء دعاء الإيقاع الهادئ وأجو 
                                                            أن  الل ه قد جعل على عاتقه مسؤولية  عظيمة  وآثره لمهمة خطیرة، « ىطغ»)ع( من تعبیر  موسىأدرك 

                                                                             زره لدعوة فرعون وأهله إلى التوحيد وعبادة الل ه، فيستعين بالذي يحيط بخفايا القلوب أ               فينبغي أن يشد  
                           فإن  حركة الفواصل التي كانت  0،«                   وليس المعنى تابعا  لها لمعنى                        أن  فواصل القرآن تابعة ل»والأسرار. وبما 

، الکسرة التي توحي التاليةفي الآيات                                       توحي بالصعود والرفعة تتبد ل إلى الكسرة فتحة في الآيات الأولى
قي رائع فيسأل موسي                                                                    بالنزول والخشوع لل ه. تأتي الجمل قصیرة والأصوات منكسرة ذات إيقاع مت سق و 

           ق ال  ر ب  ﴿                                                                        الل ه العظيم أن يشرح صدره ويحل  عقدة من لسانه وييسر  أمره لكي يعوا قوله: )ع(  موسى
ر ي        اش ر ح   ل ل   *                    و ي س ر  لي  أ م ر ي *           لي  ص د  ( القاف في 00-00)طه:   ﴾                  يف ق ه وا ق ـو لي   *              م ن  ل س اني           ع ق د ة            و اح 

وكل هذه  3«حتباس بضغط وامتدادبالدال فيه موحية                            التعق د والاشتداد في العمق واب »العقدة موحية 
استعان بالله لإنجاز هذا الأمر  لياالمرهبة إثر صعوبة مهمته وبالت موسىالإيقاعات تدل على مشاعر 

                                                                 والثانية بالسجع المطر ف کما يرسم انخفاض حركة الفواصل الأجواء السائد  الأولىالجملة  ىالخطیر. تتحل
     قيا  موس يقع توازن الفواصل  .                                             اء العبادة والخشوع والابتهال إلى الل ه عز  وجل  على هذه الآيات وهو أجو 

                                                                             يحمل في طياته معاني سهلة وألفاظا  سلسة موافقة لمواضع الدعاء حيث يلوذ العبد بخالقه  الإيقاع الهادئ
عت                                                                               وموجده، فالدعاء فيه خشوع وسكينة وتضرع وتذلل لله رب العالمين. فالجو  جو  خضوع وقد خض

                                                             وباستخدام العبارات القصیرة المسج عة المطر فة بين جملتين الأولتين حيث  وإيقاعها الهادئالألفاظ بحروفها 
جاءت الحروف الممدودة كثیرة  «.            ويس ر لي أمري» الآية اللاحقة وهي« اشرح لي صدري»تناظر جملة 

                                    لتعبر عن زفرة التضرع إلى الله عز  وجل .

ولية في نفس النظام ؤ                                            ع( رب ه أن يرافقه أخوه هارون في أداء هذه المس) موسىومن جانب آخر يسأل 
ع ل  لي  ﴿والحركات في الفواصل في رنين الألفاظ:  ل ي         و ز يرا               و اج  ي *             م ن  أ ه   *             ب ه  أ ز ر ي         اش د د   *              ه ار ون  أ خ 

                                                           
 .30، ص9ج المعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن الكريم، محمد حسن حسن جبل،-9
 .303، صالجرس والإيقاع في تعبير القرآنكاصد ياسر حسين، -0
 .39-32، صصصدر نفسهالمراجعوا -3
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)ع( إلى  موسىحيث تبين حاجة                                  ( تمث ل الآيات أعباء هذه المسئولية؛30 -01﴾  )طه:                       و أ ش ر كه  في  أ م ر ي
                                      توحي بالتوس ع، والدال تد ل على احتباس « اشددو »                 والشين المتفشي ة في ن عاتقه، عوزير، لیرفع الوزر 

)ع( في هذه المواجهة الخطیرة. فمن الملاحظ في هذه الآيات إيقاع  موسىالضغط، ليستحكم أزر 
إيقاع منتظمة مختومة بالفواصل المنخفضة،  قي الدعاء الرخية الخاشعة مصحوبة بجمل ذات رنةموس و 

)ع( في موضع الرفعة بعدما  موسى       (. إن  30و 39                                       مستخدمة السجع المطر ف في الجملتين الأخیرتين  )
بعث من قبل الله للنبوة، إلا أننا نلاحظ استخدام الحركة المدية المنخفضة في فواصل الآيات، فللحركة 

في الدعاء كي يناسب مقام الخالق عزوجل.  الإيقاع الهادئهذا يناسب                                المنخفضة دلالة على ذل ة العبد. و 
الفواصل من دون أن يلحظ تناسقها مع سياق الآيات و تناسبها مع أجوائها  وسيقىبم نىالقرآن لا يع»

  9«.المعنوية
      لعلو                                                               )ع(، تحو لت حركة الفاصلة إلى الحركة المدية التي تدل  على الرفعة وا موسىطلب  ىوبعد أن انته

    ت      كن    ك     إ ن   *       كث یرا    ك          و ن ذ كر   *       كث یرا    ك             كي  ن س ب ح  ﴿تحدث عن الله العظيم: ت                           وتلهم القوة؛ لأن  لغة الوحي 
                  هم  في تجسيد الأجواء مدور  وسيقىلتغيیر الإيقاع والم»                  ( فيلاحظ بوضوح أن  30-33)طه:   ﴾              ب ن ا ب ص یرا  

هذه  في           ن  الفواصل أ . كما0«                   فكار لما تبي نه الآيةعلى وجه أكمل لكي یجذب الأذهان والعواطف والأ
الآيات تنتهي بالألف، ومد الألف يناسب موقف الدعاء والتضرع إلى الله عزوجل وقد منح امتداد 

                                                   رقيقة تلائم الجو  الذي يسود الآيات وهو جو تسبيح الرب.  موسيقىنهاية الفواصل  فيالصوت بالألف 
هذا  في«       بصیرا  » فيوالصاد « كثیرا» فيوالثاء «       نسب حك» فيسة كالسين جرس الأصوات المهمو  ليا        وإن  تو 

عذوبة  فيبخشية الله، وتناغم الحروف والكلمات  يءالمشهد يشعر بهذا الموقف الخاشع و الجو الهامس المل
ف بين              بالسجع المطر   ى                    الجملة الموزونة تتحل   ىنر  أخرى        . فمر ة الإيقاع الهادئالآية وهو  فيليوائم الإيقاع 

                                              )ع( ي طمئن الله قلبه، فيلبي  دعوته ويستجيب دعائه  موسىفبعد دعاء «.             نذكرك كثیرا  »و«            نسب حك كثیرا»
،  موسى        ﴾. فإن                                        ق ال  ق د  أ وت يت  س ؤ ل ك ي ا م وس ى﴿ويناديه ليكمل هذه السكينة في صدره:                في موقف الذل 

                                               فللحركة المرتفعة دلالة على رفعة الله ومنزلته، وإن   لكن استخدم الحركة المدية المرتفعة في فواصل الآيات،
يساعد على « كإن»و« كنذكر »و« كنسبح» تكرار الخطاب وإعادته من خلال استخدام الكاف في

                                                                                   تصوير أجواء الخضوع التي تتحدث عنها السورة من جانب  ومن جانب آخر يبين موقف صلابة الله عز  

                                                           
 .330ص تعبير القرآن، فيالجرس و الإيقاع  كاصد ياسر حسين،  -9
 . 03، ص6ج،قرآن از پرتوی طالقانی، محمود سيد-0
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جهر التسبيح فلا يكون  ىعلى صد«       بصیرا  »و «       كثیرا  » فيحرف الراء المجهورة  ى       يد ل صد        وجل . و 
            ا  مجهورا . يلا                    تسبيح الله خافتا  بل ع

 

  :)ع( بطفولته موسىالإيقاع البطئ وأجواء تذكير 
                                                             )ع( برحمته وسابق فضله، عندما كان طفلا  رضيعا ، ورافقته العناية  موسى                    في موقف آخر يذك ر الله 

زيد من بمرعايته السابقة. ويذكره في هذا المشوار بأنه سيغمر عبده الضعيف  ةصلا                           ليزيده اطمئنانا  وأنسا  بمو 
     إ ذ   *                 ك م ر ة  أ خ ر ىيعل         م نـ ن ا                                                                      فضله ورحمته الممتد ة منذ زمان، فلا انقطاع لها إذن بعد التكليف: ﴿و ل ق د  

يـ ن ا إ لى  أ م ك م ا ي وح ى ه  ع د و  لي  يلا                  م  ف ـل يـ ل ق ه  يلا              اق ذ ف يه  في                            ق ذ فيه  في  الت اب وت  ف  ا     أ ن   *                                   أ و ح  ل  ي أ خ ذ                                      م  ب الس اح 

ت ك ف ـتـ ق ول  ه ل  أ د ل كم  ع ل ى م ن  ي كف ل ه   *                           و ل ت ص ن ع  ع ل ى ع ي ني                مح  ب ة  م ني  ك ي                             و ع د و  ل ه  و أ ل ق ي ت  عل ي أ خ                                                                      إ ذ  تم  ش 
نـ ه ا و                                ف ـر ج ع ن اك إ لى  أ م ك كي   ن ين  في                          و ف ـتـ ن اك ف ـت ونا           ال غ م                                             و ق ـتـ ل ت  ن ـف سا  ف ـن ج يـ ن اك م ن              لا  تح  ز ن                         ت ـق ر  ع يـ                        ف ـل ب ث ت  س 

ئ ت  ع ل ى ق د ر   ي ن  ثم   ج   موسىعلى  هاأفاض ( ذكر الله محبته التي32-37﴾  )طه:           ي ا م وس ى                                        أ ه ل  م د 
لإيقاع )ع( في محبة الله وعطفه فا موسى                         طويلة نسبيا  ليتفكر النبي  وذلك من خلال جمل عليه وعطفه

                                      وأجواء الآية داعية إلى التدب ر والتفكر. ءبطي
 ىوللتأثیر على وجدانه وكيانه فنر  هومشاعر  )ع( موسىتموج العاطفة في هذا الموقف لتحريك عواطف 

خلال توظيف حرف القاف في مفردات                                                        أغلبية الحركات والحروف تدل  على العنف والخشونة القاسية من 
                                          عبر  عن وضعه في التابوت بالقذف لشد ة تعلقها »الرمي الشديد إلى مسافة بعيدة  مرتين بمعنى« قذفك »

    ا  إيقاعوالمطبقة كالقاف أعطت بعض الآيات  المستعليةوكثرة الأحرف المجهورة و  9«به كأنه تنزعه من نفسه
، «     من نا» من قبيلفي هذا المشهد، لكن ألفاظ  0«            وكل ها خشونة                 الحركات كل ها عنف»رغم أن و .    ا  شديد

)ع(  موسى                                                        تلهم رحمة الله اللينة اللطيفة وظل ه الرفيق العميق؛ حيث تحرس «               نجي ناك من الغم»، و«    محب ة»و
وعاطفة »                                                                                 من المخاوف وترقبه وتقيه من الشدائد وهو طفل صغیر. والحاء في محب تي توحي بالشد ة والحرارة 

 3«                                                                              ة يحتضنها قوس من  )الحاء(، مشدودة إلى سهم من  )الباء( يشك ها المحبوب في سويداء القلبجميل
               هذه الغص ة التي  3«                            تدل  على الخفاء والستر والغياب»والغين               ء ي غشى القلب            غم ا، وهو شى             الأمر  يغ م ه       غم ه  

                                                           
 . 9703ص المعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن الكريم، انظر: محمد حسن حسن جبل،-9
 .0333، ص3ج ،القرآن ظلال في سيد قطب،-0
 . 070ص ومعانيها، العربية الحروف خصائص عباس، حسن-3
 . 370، ص3ج، معجم المقاييس اللغةابن فارس،  أحمد -3
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على تالمشاكل وصعوبتها وكذلك                                     )ع( وكل هذه الأشياء تقل ل من ثقل هذهموسى                   رفعها الل ه عن قلب          دل  
هذه الآيات  ى                                                أما الآيات تتغیر من مشهد إلى مشهد آخر طولا ؛ حيث نر  9«موسى                 مرافقة رحمة الل ه 

                                                                                              أطول نفسا  وأكثر مدا ، بينما غالبية الجمل في هذا المشهد متوسطة الطول، ويقل ل هذا الحوار الدائر بين 
 زمانه.  وتغاكيفية دعوة ط  تعليم                  )ع( ويمه د الأرضية لموسىمن هول  أخرى)ع( مرة موسى        الل ه و 

 

 :                  دعوة فرعون الجب ار تعليمموقف  اءأنواع الإيقاع وأجو 
وذلك باستخدام الجناس «               فتن اك فتونا  »الفتن المتعددة التي تؤكدها عبارة  موسىوبعد اجتياز 

ي﴾                                        )ع( باصطناعه لنفسه: ﴿و اص ط نـ ع ت ك ل   موسى                 الاشتقاقي، یخ بر الله  ( بينما خاطبه في 39)طه:           نـ ف س 
 0«ء                        المب ال غة  في إ صلاح الش ي»دل على يتان يفوجود حرفي الصاد والطاء المستعل« وأنا اخترتك» 93الآية 

 .)ع( كيفية دعوة فرعون إلى عبادة الله وألوهيته موسى تعليمقد حان وقت  أنه وخیر دليل لهذا الإدعاء هو
أضعف من  موسىلهم القوة، ولأن سمع يالشدة، لكنه لا  من في تعبیر اصطنعتك مارغم  هأن فمن الملاحظ
                              على نفسه؛ لأن  الله يذكره بما فعل  الطمأنينة تغلبقد و  ،     أولا  « اخترتك»قبل وهو تعبیر  منهذا التعبیر 

. في هذا                                                                                      في حقه في طفولته ثانيا ، ويحميه بإرسال أخيه معه، وكل ذلك بعد عرض المعجزات المتعددة ثالثا  
                                           أسلوب لينا  وجاذبية، فالل ه العظيم يطلب من  فضل)ع(كيف یخاطب الطاغي بأ موسى                  الموقف يعل م الل ه 

                                                                   نيا في دعوتهما، فالل ه خیر  حافظا  ونصیرا  لهما: ﴿اذ ه ب  أ ن ت  وأخ وك ي)ع( وأخيه هارون أن لا  موسى
                                                 ا بأن المشوار المقبل صعب جدا ؛ لأن  فرعون ملك جب ار          ( ويذك رهم30﴾  )طه:                               ب آي اتي  و لا  ت ن ي ا في  ذ كر ي

: ﴿اذ ه ب ا إ لى  ف ر ع و ن  إ ن ه  ط غ ى﴾  )طه: هذا من جانب ومن  ؛في هذا الموقففالإيقاع شديد ( 33                                                   طاغ 
                                                                    ه برفق ولين رغم عظمته وطغيانه، لكي يهي ئا الأرضية في قلبه لاعتناق الدين اجانب آخر يأمرهما بأن يدعو 

                        دل  على الليونة والمرونة ي«     لين  »لفظ  .(33﴾  )طه:                                                                  يف: ﴿ف ـق ولا  ل ه  ق ـو لا  ل ي نا  ل ع ل ه  ي ـت ذ كر  أ و  یخ  ش ىالحن
في هذه الآية المبارکة  فالإيقاع هادئ .هي من أضعف الحروف، تؤكد هذه المداراةو  ،            المشد دة فيها الياءو 

 وسى                                                 عبة؛ لأن فرعون سلطان طاغ، لكن الل ه يسه ل الدعوة لمأجواء الدعوة أجواء ص     أن   ومن الملفت للنظر
                                     يؤكد المعنى وقد تم  توظيف الإيقاع للدلالة ف«      قولا  »و « قولا»                       أم ا الجناس الاشتقاقي بين  .خيه هارونأو 

توحي »                                                                      . ثم يمنحهما الل ه الأمل بأن  فرعون يمكن أن يتذكر أو یخاف. والذال في التذكر أخرىالمتضادة مرة 
فرعون وقومه من  تأيقظ )ع( ربما موسىدعوة     إن  فيمكن القول  3«هتزاز والاضطراب وشدة التحركالا

                                                           
 .900ص ومعانيها، العربية الحروف خصائصعباس،  حسن-9
 .000، ص99ج ،تاج العروسزبيدي،  محمد بن محمد -0
 .60ص ومعانيها، العربية الحروف خصائصعباس،  حسن -3
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                                             ه قلقهما واضطرابهما؛ حيث يمكن أن يعج ل فرعون في و )ع( وأخ موسىيعرض  أخرىمرة و نوم الغفلة. 
          ( ف ـر ط  30﴾  )طه:       ي ط غ ى          أ و  أ ن   ا   ن  ي                 أ ن  ي ـف ر ط  عل        نخ  اف                               ما: ﴿ق الا  ر ب ـن ا إ ن ـن ا عليهالإضرار بهما والإفراط 

ل  عل      علين ا فـ ر اط : إ ع ج ال الشيي               ، أي: ع ج  حرف الطاء في يفرط . 9                      ء في الأمر قبل الت ث ب ت                                     نا بمكروه. والإ 
)ع( من ردة فعل فرعون وقومه عند دعوتهم، فإيقاع  موسىوحي بشدة قلق ي ،وهي أثقل الحروف ى،وطغ

خیر دليل على « نخاف»وتعبیر  تهماوعظمة مسؤولي )ع( وأخيه موسىوحي بشدة خوف يالكلمات 
أما الله الرحيم فيؤكد على مرافقة  .(36)طه:«                                إ ن ني  م ع كم ا أ سم  ع  وأ ر ى           لا  تخ  اف ا      ق ال  »خوفهما ورهبتهما: 

دلالة على فعل المضارع له الو «. ىأر »و« أسمع»، «معكما»، «ي»، «تخافا لا»)ع( وأخيه بتعابیر  موسى
هما الألفاظ ويطلب منهما أن ن     يلق                                                              ديمومة واستمرار هذا الدعم، فيعل مهما كيف يدعوانه إلى الحق  وحتى

ر ائ يل  ولا  ت ـع ذ ب ـ  ل  م ع ن ا ب ني  إ س  ئـ ن اك                                                                                                                          يبش را فرعون بالأمن والس لام: ﴿فأ ت ي اه  ف ـق ولا  إ ن ا ر س ولا  ر ب ك ف أ ر س                      ه م  ق د  ج 
 0«                يدل  على الامتداد»، «سلامل »( واللام في ا37﴾  )طه:                           ع ل ى م ن  ات ـب ع  اله  د ى        لس لا م                  ة  م ن  ر ب ك وا      ب آي  

ب بالعذاب ا                             كذلك بأن من كذ ب وتولي  الله سيص )ع( موسى                                   ومواصلة هذا الس لام والأمان. ويذكرهم 
ي  إل

     الإلهي: ﴿إ ن ا ق د  أ وح 
                    حركات الفتحة في كذ ب  ليا( تو 30)طه:  ﴾                    م ن  كذ ب  وت ـو لى   ى                         ن ا أ ن  ال ع ذ اب  ع ل  ي                       

.       وتو لى                                توحي بشدة هذا الإعراض والتولي 
في نظرة عامة، يمكن ترسيم تكرار الصوامت لهذا المشهد، الذي يتشكل من مواقف متعددة على  

 : التاليالنحو 
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 .391، ص7، جكتاب العينالفراهيدي، الخليل بن أحمد  -9
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الحروف العربية،  ى                                                       أن أحرف الصاد، والضاد، والطاء، والظاء، التي تعد  من أقو                    يبين الرسم البياني     
قليل الاستخدام بين ثنايا  الإيقاع الشديد ،إذن .                                              وتوحي بالشد ة والخشونة، لها دور قليل في هذه الآيات

، التي لها صفات فرعية وأصلية الياءو                                                        هذه الآيات، وبالعكس تم  تخصيص حروف كالواو، والنون، والميم،
لاحظ دور إيقاع ي إذ ،إيقاع هادئالسورة ذات طابع      إن   فيمكن القول ،                           خفيفة كم ا  أكبر في هذا المشهد

                                                     ة والخفيفة المتضاد ة في تخفيف تلك الأجواء الرهيبة المرعبة.و الحروف الرخ
واء المفعمة بالطمأنينة والسلام. وفي ما                                للصوامت أيضا  دور كبیر في خلق الأج ،لى الصوائتإإضافة و 
 تكرار الصوامت على السواء. ىيلي نر 

 
 طوى                              تكرار الصوائت في الوادي المقد س  (9)

     أخف   ابصفته ة،والألف المدي ،                                   بصفتها أخف  الحركات في الصوائت القصیرة ،فنلاحظ أن الفتحة    
                                      ذلك الكسرة والضمة احتل تا مساحة الآيات                               يتمت عان بالتكرار الوسيع وبعد ،الحركات المدية في الفواصل

                                          قل ل من خوفه في قبول البعثة النبوي ة ودعوة ت)ع( بالطمأنينة و  موسى                              حسب الترتيب. فهذه القضية تز ود 
قي للسورة  وس والإيقاع الم»          سي د قطب:  ولحيث يق ،الإيقاع الهادئكلها تعين على توظيف   افرعون لأنه

بذلك المد  الذاهب مع الألف  من مطلعها إلى ختامها رخيا  شجيا  نديا   كلها يستطرد في مثل هذا الجو  
فيها  يشيع فالصوامت لها دور بارز في خلق أجواء هادئة ومطمئنة. 9«المقصورة في القافية كلها تقريبا  

 الترهيب. يسالترغيب ول

                                                           
 .0307، ص3، جفي ظلال القرآن          سي د قطب، -9
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 :النتيجة
 وسيقىث تآلف مختلف عناصر المالإيقاع هو حصيلة نهائية، لتواتر الحركات والأصوات النغمية من حي

أو تنافرها، وينسجم الإيقاع مع غرض قائل الوحي وتتناسق الجزئيات مع الأجواء العامة للنص أي أجواء 
قي للألفاظ بالمعنى المراد والحالة وس                                                                النزول. والإيقاع قد يقو ي الألفاظ وقد يضع فها؛ حيث يربط الإيقاع الم

الإيقاع المتناسق.  بمعية، فيمكن استخدام الألفاظ وعرض المعاني عبرها، النفسية والأجواء العامة للسياق
                             قي متناسبا  مع أجواء النزول، وس وعندما يتلو القارئ آيات من القرآن الكریم يتوقع أن يواجه الإيقاع الم

            وصعبا  يسمع                                                                                          فعندما يواجه جو ا  كالجن ة وصفاتها يسمع إيقاعا  لينا  وناعما ، وعندما يواجه حادثا  عنيفا  
 موسى                         دراسة الإيقاع في قص ة بعثة       لكن                          و  النزول شعورا  تاما . بج                                       إيقاعا  شديدا  قوي ا ؛ حيث يشعر المخاطب 

حيث يرسم الإيقاع أجواء متضادة لأجواء نزول  ،)ع( القرآنية تكشف عن زاوية جديدة من الإيقاع
لسور بأجمعها، فدراسة أنواع الإيقاع تساعد النص. وبما أن المفردات تشكل نسبة كبیرة من عدد كلمات ا

                                 النص وأجواء نزولها فهما  عميقا .  الباحث على فهم معنى
       الله يمن       أن   )ع( من فقرات ذات إيقاع ونغمات متعددة. شاهدنا فيه موسىيتشكل مشهد بعثة النبي 

وغیر معهود، فاختار الله  غیر مألوف    ا  )ع( حادث موسىفي طريقه إلى مصر بالرسالة النبوية. يواجه  عليه
)ع( ولإثارة مشاعره  موسى                                                           أنسب الحروف لكي یخف ف من شد ة هذه الأجواء المرهبة المخيفة لترغيب 

                               ملك في الأرض. يسود هذه الآيات جو   ىوأحاسيسه الإنسانية لقبول البعثة الألهية ودعوة فرعون كأطغ
خلال ظلال مكثفة من جرس الألفاظ وإيقاع  مفعم بالعواطف رغم رهبته والهول العميق فيها وذلك من

رغم مشاهدة أنواع الإيقاع البطيء  ،قي الرزين. فقارئ هذه الفقرات من الآياتيوسالعبارات والنغم الم
 يوادالهذه القصة هو الإيقاع الهادئ، لأن أجواء  فيالطابع العام الإيقاعي  ىوالشديد والسريع فيها، ير 

فرعون أجواء سلطة ومعارضة، فالإيقاع  افة مرعبة، والأجواء التي يعيش فيهأجواء ليلة مخي طوى       المقد س 
 يوادال                                                                                   الهادئ والبناء الصوتي الذي يمتاز بالليونة يقل ل من صعوبة هذه الأحداث المرعبة التي حدثت في 

 .طوى       المقد س 
الألفاظ تتناسقأفمن الملاحظ  دور رئيس في  حيث المفردات والحركات لها ،الأجواء وتلائمها مع                 ن  

                                                                                              خلق الأجواء المأنوساة الحبيبة. وكذلك تتسم فواصل الآيات غالبا  بالتوافق في الإيقاع لتماثلها في الوزن، 
قية. فتغيیر الفواصل من الصعود إلى النزول ومن موس يأو الوزن وحروف الروي وما إلى ذلك من خصائص 

لإيقاع ما بين آية وآية ومن ائتلاف الحروف في النزول إلى الصعود يلقي المعاني كذلك. ينبعث تناسق ا



 44          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة ة وآدابها              لل غة العربي  مجلة دراسات في ا

 

أجواء الآيات وموضوعاتها صحبها تغاير طبيعة الإيقاع  فيالتفاوت الألفاظ وتناسق الألفاظ في العبارات. و 
 . فيها ىقوس يالم

الحروف الضعيفة المهموسة والمنفتحة و المستفلة مساحة كبیرة في الآيات.  ومن بين الصوامت، تحتل
طول الآيات وتغيیر  قد أدى                                            الفتحه والألف المدية بكم  كبیر  في هذه الآيات. و  ، تتمتعالصوائت ومن بين

 تناسق الأجواء العامة للآيات.  إلى الإيقاعات في المشاهد الجزئية
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 فاطر كحيلة

 88-76صص                              
 

       ملخ ص ال
                    نحوهوا وعروهو،ا، ووواو            العربي وة                      وهو مصطلح تردد في علووم   ً  اً،                                يعالج هذا البحث مصطلح القطع نحوي  

                                      ً                                                 البحووث تتبووع مصووطلح القطووع في النحووو، متوربوواً عنوود :ربعووة :نووواث هوو و القطووع في ا سووتثناء، والقطووع عوو  
                                                    الإهافة، والقطع في خبر نواسخ المبتد:، والقطع في التوابع.

                                المنقطووع، وهووو مووا ف يكوو  فيوو  المسووتث                                                     وروود و وود البحووث :ن القطووع في ا سووتثناء يكووون في ا سووتثناء
    ً                                                                                بعضوواً موو  المسووتث  منوو ، وتورووف البحووث عنوود اددوات الووء تسووتعدم للاسووتثناء المنقطووع. :مووا القطووع عوو  
                                                                                      الإهافة فبعد :ن بيّ  البحث مع  الإهافة بحث فيما يجوز في  القطع ع  الإهافة في اللبظ   في المعو ، 

    علوو    -                                                  يسووب بظوورويّ وبوويّ  : كام،ووا ع،ووة القطووع، فلبظتووا كوو   وبعوو                           ثم نظوور البحووث في اداوواء الووء ل
                          ً                              ً   يجوز رطع،ما ع  الإهافة لبظاً   مع ، بشرط عدم وروع،ما توكيداً.   -           سبي  المثا  

                                                                                       وكذلك تناو  البحث القطع إلى الرفع في خبر نواسخ المبتد:، ونارش ما :وردت  كتب النحو م  شواهد 
                  نحوية في هذا الباب.

                                                                 ً         لبحوووث إلى دراسوووة القطوووع في التوابوووع، وهوووو معووورويّ شوووااع في النعوووب، و:رووو  شووويوعاً في البووود          لينت،ووو  ا
ً                                  والعطف، ورد تناو  البحث كلاً من،ا بالدراسة والمنارشة، محاوً  في ذلك كل  استظ،ار مصطلح القطع في                              ً                          

        النحو. 

  .               ، النحو العرب                         القطع، ا ستثناء، الإهافة   ة:               كلمات مفتاحي  

                                                           
 -   سورية، ة                        ة،  امعة تشري ، اللاذري                         ما ستير في اللغة العربي. syrialtk85@gemail.com 

 م.26/29/0297ش= ه. 96/92/9314م تاريخ القبو و 93/21/0291ش= ه.00/27/9314تاريخ الوصو و 

 DOI:10.22075/lasem.0621.5699              علمي ة محك مةمقالة 
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        مقدمة: 
                                                                              لنحاة العرب ع  رضية القطوع في :بوواب نحويوة شوك في كتوب،ل ومملبوانل، لكون،ل ف يبوردوا لو       تحدث ا

ً                                                                                 باباً مستقلًا يدرسوون  فيو  وووددون فيو  د لتو  والغورج مو  و وودة في اللغوة، و  سويما :ن القطوع في اللغوة       ً    
                    ا القطوع مبي نويّ  كمو            ً                                                           يو ب تغييراً ما يطر: عل  : د شيئيّ متلازميّ، ولكون،ل  وددوا مواروع : وازوا في،و

                                                                   ً                ً    في موارعوو  المعتلبووة، وروود ورووع خوولايّ بوويّ النحوواة في  ووواز وروعوو  :و عدموو ، مبينوواً كوو     توو ، مميووداً مووا 
                                                                                          ذهب إلي  بالشواهد المناسبة، ورد تورف البحث عند القطع في ا ستثناء، والقطع في الإهافة، والقطع في 

                                 ً                     آراء النحواة في كو  وا ود من،وا، مظ،وراً التغيوير الوذل طور: علو                                            ً خبر نواسخ المبتد:، والقطع في التوابع، مبيناً 
ً                              التركيب، محاوً  إبراز المع  الناتج ع  القطع.              

                                                 وبناء عل  ذلك فإن البحث يتوخ  الورويّ عل  :مري و 
                                                                                 ادو و عل  التغيير الذل يصيب التركيب النواتج عو  القطوع، وذلوك في المضوايّ والمضوايّ إليو ، وخوبر 

             ، والتوابع.             نواسخ المبتد:
                                                                                           والثانيو عل  المع  الناتج ع  ا نقطاث، و  سيما في ا ستثناء الذل يعد  المع  في  الإشارة القوية إلى 
                                                                                                هذا ا نقطاث. ويبق  القو  إن القطع هو :سلوب عرب رفيع، استعدم  :بناء اللغة البصحاء، ونقلت  إلينا  

           كتب اللغة.

              أهداف البحث: 
                                                                عوورب مب،وووم القطووع في الدراسووات العروهووية والنحويووة، لكوو  اهتمووام،ل بوو  في                    لقوود تنوواو  النحوواة ال - 9

                                                                                مجووا  العووروج كووان :كووبر موو  مجووا  النحووو، ولووذلك فووإن البحووث سوويحاو  ا رووتراب منوو  في مجووا  النحووو، 
       ً                                       معتمداً ما :وردت  كتب النحو في :بوابها المتنوعة. 

             و                   :بووواب نحويووة عووود ة ومتبررووة، يسووع                     ب                             إن رضووية القطووع ف تووردب في بوواب نحووول  مسووتق ، إ ووا وردت في - 0
                                البحث إلى ف  شتانا في هذا البحث. 

                                                                         إن القطوووع يتكوووون مووو   وووانبيّو توووركيغ ود  ا دن كووو  تغيوووير في التركيوووب سووويمدل إلى تغيوووير في  - 3
                                                                    الد لة، ويقصد البحث إلى جمع هذي  اعانبيّ، وإبراز ارتباط النحو بالد لة.
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             منهج البحث: 
                                                                        في منارشوت  هوذة الظواهرة المون،ج الوصوب  الوذل يتنواو  الظواهرة اللغويوة كموا وردت                  يعتمد هذا البحث

ً                     في مظانها، ويعتمد عل  رراءة الظاهرة ورصدها وتتب ع،ا ووصب،ا وصباً دريقاً، محاوً  تنظيم،ا بطريقوة رور         ً     ً                                                             
                                 م  خلالها بنتااج تحقق :هدايّ البحث. 

 

              تعريف القطع: 
ً                          ً       ء اعوربم م  بعٍ  فصلًا، وهو مصدر رطعب الحب  رطعاً فانقطع                  ُ          القطع لغةو هو إبانةُ بع  : زا     ٍ       . :ما 9    و ب       

                                                                في علوم اللغة فقد شاث استعدام مصطلح القطع في علم  النحو والعروج. 
                                                                   فووووووووالقطع العروهووووووووو  هوووووووووو  ووووووووذيّ سووووووووواك  الوتووووووووود ا موووووووووث وإسوووووووووكان موووووووووا ربلوووووووو ، وهوووووووووو يكوووووووووون في 

ا بسوووكون العووويّ. ويكوووون في                                 ب                    )فووواعل ا، الوووء تصوووير بعووود القطوووع )فاعووو با بسوووكون الووولام، وتنقووو        َ  بُ  ب                      إلى )فوَعبلوُوو ب
                                   ب                                                   )مستبعل ا الء تصير بعد القطع )مستبع با بسوكون الولام، وتنقو  إلى )مبعوول ا، ويكوون في )متبواعل ا 

ا                        ب                             ب  فتصير بعد القطع )متباع با بسكون اللام، وتنق  إلى )فعلات ب
0.  

ُ      ً  اعملووة اةتيوةو ر:يووبُ زيووداً            ً                                              ً    القطوع اصووطلا اوً ذكور ابوو  السوورا  عو  الكوووفييّ ر:ي،وول بكلموة ) ريبووااً في                  
    ً                                                                                         ريبااً :ن  منصوب عل  القطع، ورا و مع  القطع :ن يكون :راد النعوب، فلموا كوان موا ربلو  معرفوة، وهوو 

                                           . والقطع مصطلح كوفي، وهو في ادص  معر يّ بأ . 3                       نكرة انقطع من ، وخالب  
                       لووو و  في  ركتووو  الإعرابيوووة،                                                             ويوووذكر عبوووافي  سووو  في كتابووو  )النحوووو الووووافيا :ن القطوووع هووووو   المعالبوووة 

                                                                                   وا نبصوووا  عن،وووا إلى موووا رالب،وووا في الرفوووع :و النصوووب بشووورط :ن يكوووون الرفوووع :و النصوووب  وووير مو وووود في 
                         ً                                              ً                 ادو ، فإن كان ادو  مرفوعاً  از رطع ما بعدة إلى النصب، وإن كان ادو  منصووباً  واز رطوع موا بعودة 

                    . وسووبب القطووع عنوودة   4                          القطووع إلى الرفووع :و النصووب                               ً               إلى الرفووع، وإن كووان ادو  مجووروراً  وواز فيمووا بعوودة 
                                                                                  ً    بلا   مح ، وهو التشويق وتو ي  ادذهان بدفع رول إلى النعب المقطوث، دهمية في  تستدع  مزيوداً مو  

                                                           
 .8/067 مادة )رطعا، ،لسان العرباب  منظور،  9
 .983، صعلم العروض والقافيةعبد العزيز عتيق،  0
 .9/097، الأصول اب  السرا ، 3
 .3/461، النحو الوافيعبافي  س ،  4
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                                    فأربعوة :نوواث، هو و القطوع في ا سوتثناء،   –                  وهو موهوث الدراسوة   –                    , :ما القطع في النحو 9               ا نتباة إلي    
                                                ة، والقطع في خبر نواسخ المبتد:، والقطع في التوابع.                والقطع ع  الإهاف

 
                    القطع في الاستثناء: 

  .3    َّ ومبرَّغ  0                                    ً                          در  النحاة عل  تقسيل ا ستثناء :رساماً متقابلةو فقد رسموة إلى تام
َ   ورسموة :يضاً إلى موَ ب                                 ، ورسموة كذلك إلى متص  ومنقطع. 1           ، و ير مو ب 4           ً      

           ً                             ً               المسوتث  بعضوواً موو  المسووتث  منوو ، بوأن يكووون فوورداً موو  :فوورادة، :و                                    و:رادوا با سوتثناء المتصوو  مووا كووان فيوو  
     ً                                          زءاً م  : زاا ، نحوو رر:ت اعريدة إ  ا فتتا ية.

                                                       ً                               :ما ا ستثناء المنقطع عندهل، ف،و ما ف يك  في  المستث  بعضواً مو  المسوتث  منو ، نحووو عواد ابو  مو  
   و 7            َ ُ                   المدرسة إ  كتبَُ . ومن  رو  الشاعر 

ْ    وَقتَفْتتتتتتتتتتتتتتتت    هَتتتتتتتتتتتتتتتتا أ صَتتتتتتتتتتتتتتتتيْ  اَ  أ سَتتتتتتتتتتتتتتتتا لِ ها  َ  َ  َ   ِ    فِيتْ      َ   ْ  َ      َ  ْ ِ  
  

وَابتتتتتتتتتتتا  ومَتتتتتتتتتتتا بتتتتتتتتتتتالر بْعِ متتتتتتتتتتت  أَحَتتتتتتتتتتتدِ  ََ َ  ِ عَي تتتتتتتتتتتْ    َ     ِ  ْ        َ       َ  َ   ْ    َ 
   

ِ    َْ    َ      َ        إِلا  الَأوَارِي لْأيتَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  مَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا أ بتَيت ن هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   َ  َ      ِ 
  

َ َ  ِ وَالنتُّتتتتتتتتتتتتتْ ي كَتتتتتتتتتتتتتالحَوضِ بالمَْ ل ومَتتتتتتتتتتتتتةَ الَ لتَتتتتتتتتتتتتدِ      َ  َ    ْ  َ      ِ   َ    َ   ْ ُّ     َ 
   

ُ     و            ً ويُلا ظ :ن ا نقطاث في هذا النوث م  المستث  إ ا هوو انقطواثُ كوونو المسوتث  بعضواً                 مو  المسوتث  منو ،  ُ                                                  
                              ً                                                              :و كون  م   نس ، وليس انقطاعاً لك  علارة بين،ما. وإ ا العلارة شرط لصحة هذا النوث م  ا ستثناء. 
                         َّ              ب       َّ                                           وهابط هذا ا ستثناء :ن يصحَّ في  وروث )لكو ب :و لكو َّا موروع :داة ا سوتثناء. وكلتاهموا تبيود ا بتوداء 

َ        وا ستدراك. فأما )لك  ا فتقودَّر بودَ  ادداة       ً         منصووباً، كموا في   9                                    ً )إ  ا عنودما يكوون المسوتث  المنقطوع مبورداً                            َّ    
ُ                                                       نحوو   نزَ  الركابُ م  الطاارة إ  ادمتعة، والتقديرو لك   ادمتعة ف تنز   .        َ          

                                                           
 . 3/487المر ع السابق،  9
                                                                 ً   ا ستثناء التامو هو ما ذكر في  المستث  من ، نحوو  اء ادصدراء إ  عليا .  0
، و و ز بعض،ل  ذيّ ا ستثناء المبرغو هو ما  ذيّ في  المس 3                                                                تث  من ، والكلام  ير مو ب، نحوو ما عاد إ  مسافر 

                                            المستث  من  م  الكلام المو ب، نحوو رام إ  زيد .
                                                                          ً      ا ستثناء المو بو هو ما خلا الكلام في  م  النب  وشب، ، نحوو رام الحضور إ  وا دا  من،ل. 4
 ب، ، نحوو ما نز  اللاعبون إ  بعض،ل.ا ستثناء  ير المو بو هو ما اشتم  عل  نب  :و ش 1
 .91-94ص ،الديوانالنابغة الذبياني،  7
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ا السوواكنة النووون فتقوود ر عنوودما يكووون المسووتث  جملووة، ومنوو  رولوو  تعووالىو        َ    َ ْ  َ َْ   ﴿طتت* م مَتتا أَ تْنَلْنتَتا          ب                                                              و:مووا )لكوو ب
َ  عَلَيْكَ الْق رْآنَ    ْ    ْ   َ َ   لتَِشْقَىم إِلا  تَذْكِرَة  لِمَْ  يَخْشَى﴾َ  َْ   ْ  َ  ْ  َ  ِ    َ  ِ  ْ  َ    ِ    َ  ْ ُ                                  [ فعُر  ب هنا )إ ا م  مع  ا ستثناء إلى  3- 9     ]ط و    َِ     

ا، واعملة بعدها مستأنبة للاستدراك والإيضاح، والتقديرو لك ب :نزلناة تذكرةً     . 0                 ب                                                       ب             ً  مع  ا ستدراك )لك ب

                  القطع ع  الإضافة: 
               ، نحووو هوذا صوديق 3                           ً ااويّ تو وب  ور ا سول الثواني :بوداً                                         عر يّ النحاة الإهافة بأنها نسبة تقييديوة بويّ 

                                           ، والإهافة كبيب ومدرسة و امع وكنيسة... إلخ. 4                                    الطبولة. وادااء في الغالب صالحة للإفراد
                                           ٍّ                                          ومن،ا ما تمتنع إهافت  كأااء الإشارة، وكغير ):لٍّا مو  الموصوو ت، و:اواء الشورط و:اواء ا سوتب،ام. 

                                                                وهووو رسوومانو رسوول يولازم الإهووافة إلى المبوورد، ورسول يوولازم الإهووافة إلى اعملووة،                       ومن،وا مووا يوولازم الإهوافة، 
                                                                                والقسل ادو  هو الذل يعنينا في هذا الباب، فادااء الء تلازم الإهافة إلى المبرد نوعانو 

  .1                                                النوث ادو و يجوز رطع  ع  الإهافة في اللبظ   في المع  
َ   ً  َ  ب    ً                               ً          لاَ ظاً ومَنبوي اً في الذه ، ويشم  هذا النوث  روفاً هو و ربو ،                  ً                 ُ فإن رطع عن،ا لبظاً كان المضايّ إلي  مُ   

، وعوُ ، وتحوب،  ُ        وبعد، و:و ، و:سب ، ودون، و:مام، وروُدَّام، وخلوف، ووراء، و،ويّ، و،وا ، ويسوار، وفووُ                                            َّ  ُ                                 
ووب  َ  ب  ومووع، ويشووم  :يضوواً :اوواء ليسووب بظوورويّ، هوو و كوو ، وبعوو ، و:ل ، و ووير، وَ سب                . فأمووا الظوورويّ، 7               ً                                            

، فوإن ف تُورَّ بهوا كوان لهوا                 فبعض،ا زمانية وب ، نحوو سوافرتُ مو  بعودو ا متحوانو ُ        و        و          َّ           عض،ا مكانية، ورد تُُرُّ بو مو ب ُ  ُّ     و ب                            
            :ربع  ا تو 

َ      و                                      إن صُرِّحَ بمضافو،ا نحوو سافرت بعد ا متحان، كانب معربة.  - 9 ِّ  ُ     

                                                                                                                                                    
 :ل ليس جملة. 9
 . 0/884، التبيان في إعراب القرآن. العكبرل، 4/77 ،       الكش افينظرو الزمخشرل،  0
 .0/0، حاشية الخضري على شرح اب  عقيلمحمد الخضرل الشافع ،  3
 الإفراد هنا عدم الإهافة. 4
                      ً      ز رطع  ع  الإهافة لبظا  ومع .ويجو  1
 .0/1، الأصول ينظرو اب  السرا ، 7
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   ُ                   ً           ً                      ً            ً    ً         إن رُطعب ع  الإهافة لبظاً ومع ، رصداً للتنكير، نحوو سافرت بعداً، :لو زماناً   قاً، كانوب   - 0
                     عربة، وكانب منو نة.       كذلك م
َ   ُ         إنب رُطعووب عوو  الإهووافة بووأن وُووذيّ المضووايّ إليوو  وينُوووا لبظوو ، نحوووو ف :سووافر بعوودَ، :عُربووب وف  - 3                         ُ                 ُ   ب ُ                   

    َّ                           تنوَّن  نتظار المضايّ إلي  المحذويّ. 
ُ   وإن رُطعب ع  الإهافة لبظاً   مع ، بأن وُذيّ المضايّ إلي  وينُوا معناة، نحوو سافرتُ بعدُ،  - 4     ُ                    ُ                 ُ             ً                   ُ    

                  نصب عل  الظرفية.    ُ                 بنُيب عل  الضل في مح 
                                                   و:ما ادااء الء ليسب بظرويّ ف،ذة : كام،ا ع،ة القطعو 

                                  ً                         َ  ب  ً           كووو  وبعووو و يجووووز رطع،موووا عووو  الإهوووافة لبظووواً   معووو ، فيكوووون المضوووايّ إليووو  مَنبويووواً، ويكونوووان  - 9
 ،                        ً                                                   ُّ     ٍّ  ملازميّ للإهافة مع    لبظاً نحووو دخو  المودعوون ف لوس كو   في مكانو ، والتقوديرو  لوس كو ُّ مودعوٍّ

وو،ا. ويشووترط عووواز رطع،مووا :  يقعووا    ونحووو ُ        و                              و بعووُ  المسوواا و :صووعبُ موو  بعووٍ ، والتقووديرو :صووعبُ موو  بعضو                 ٍ        ُ ُ        و         
 . ُ    ُّ      و  توكيداً، نحوو عاد المسافرون كلُّ،ل، :و نعتاً، نحوو :نب الر ُ  ك ُّ الر  و                ً          ُّ                      ً      

ً                                ، ف،  تأتي استب،امية وشرطية وموصوً ، ونعتية و الية، وهو  في جميوع هوذة 9                :لو :نواع،ا خمسة  - 0                                 
              اسل معرب.     اد وا

                                                              ً                    :موا :ل ا سووتب،امية والشوورطية والموصووولة ف،وو  روود تقطووع عوو  الإهووافة لبظوواً   معوو ، فيكووون المضووايّ 
ُ   إلي،ووا مَنبويوواً، وتكووون ملازمووة للإهووافة معوو    لبظوواً، ونحوووو  وواءَ خطبوواءُ ا  تبووا  فووأل  سوويبد:ُ ، والووبلادُ         َ  ب  ً                               ً          َ      ُ                   ُ         

ُ      َ كثويرة  فووإلى :لٍّ تسووافر تُووددب نشوواطك، والسووياراتُ :مامَوو ُ                   ك فاشووترو :ي وواً هووَ  :جمووُ ، ومنو  رولوو  تعووالىو             ٍّ          ب                     َ تتمْ       و     ً   ْ  ﴿أيَتُّه    ُّ  َ  
ِ  ِ     أَشَتتتتدُّ عَلتَتتتى التتتتر حْمَِ  عِتِي تتتتا ﴾   ِ  َ  ْ        َ َ  ُّ  َ                           ُّ                         [ وزعوووول ابوووو  الطووووراوة :ن  ):لُّا مقطوعووووة عوووو  الإهووووافة فلووووذلك   71      ]موووور و   َ 
       تضوافان                            ً                            ، ف،ما تلازمان الإهوافة لبظواً ومعو ، و  تقطعوان عن،وا، وهموا  3                            و:ما :ل  النعتية و:ل  الحالية

ٍ  إ  إلى النكرة، نحوو رر:ت رصيدةً :لَّ رصيدةٍ، ونحوو :عُ بب بادستاذو :لَّ :ستاذٍ.                             ً    َّ     ٍ        ُ             و   َّ     
                                     يد  عل  مخالبة ما ربل  لحقيقة ما بعدة.  4               يرو وهو اسل مح  - 3

                                                           
ُ  وهناك نوث سادفي   يضايّ :بدا ، وهو :ل الء تأتي وصلة لنداء ما في  :  نحوو يا :ي ،ا الر    . 9  َّ      ُّ                                               ً                           
 .81ص المغني،اب  هشام،  0
 وهما تد ن عل  مع  الكما . 3
 :ل    رفية في . 4



 07          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة ة وآدابها                            مجلة دراسات في الل غة العربي  

 

                       ً                               ً                  ً         ويجوز رطع  ع  الإهافة لبظا    مع ، فيكون المضايّ إلي  منوي ا ، ويكون ) يرا ملازما  للإهافة 
ُ                   نيا  و وبا  عل  الضل، نحوو استعرت  كتابيّ ليس  ير ، :و    ير ، وهو بعد )ليسا في          ً     مع    لبظا ، مب          ُ              ُ                      ً      ً  

                                                                                  مح  رفع عل  :ن  اا،ا وعل  :ن خبرها محذويّ، :و في مح  نصب عل  :ن  خبرها وعل  :ن اا،ا همير  
بتد: خبرة مستتر عااد عل  اسل المبعو  المب،وم م  البع  )استعارا، وبعد ) ا في مح  رفع عل  :ن  م

محذويّ، وعل  :ن   نافية   عم  لها، :و في مح  رفع عل  :ن  اسل   العاملة عم  ليس، وخبرها 
ُ         ً محذويّ، والتقديرو    ير  مستعارا                      9. 

ٍ    سبو اسل  امد مموَّ  بالمشتق بمع  كايٍّ.  - 4                َّ                  
   ً    افاً موو                            ً                            َّ                 وهوو روود يقطووع عوو  الإهوافة لبظوواً   معوو ، وذلووك بحوذيّ المضووايّ مووع نيَّووة معنواة، فيكووون مضوو

ُ             ُ                                يث المع ، ويتضم  النبو  فيصوير بمنزلوة لويس  ويُر :و    وير، ويبُو  علو  الضول، و  يقوع في هوذة الحوا                                          
بُ، :و خبراً، نحوو هذا  سبُ. ورد تدخل  الباء الزاادة لتزييّ اللبظ، نحوو  ُ                                            إ  نعتاً، نحوو زارني :خ  َ سب              ً        ُ َ  ب                 ً      

ُ   :نبقب :لف ليرةٍ فحسبُ.       ٍ             
                                                         و  لووء توولازم الإهووافة إلى المبووردو ،تنووع رطعوو  عوو  الإهووافة بظوورويّ وهوو و كووولا                        والنوووث الثوواني موو  اداوواء ا

َ  وكلتا ومث  وشب  وسوا ورُصوارا واوادا وسواار وسوبحان و:ولوو و:و ت وذو وذات وفوروث هوذي  وو ودَ                                                              ُ                      
                           َ ب          ولبيك وسعديك و نانيك ودواليَبك وهذاذيك.

 

                                      القطع إلى الرفع في خبر  واسخ المبتدأ:
عَ القطع إلى الرف َ               اوُ                      ع في خبر نواسخ المبتد:. وُ

  و0                     وم  شواهدة رو  الشاعر
ِ                فتتتتتتت  تَْ عَلِتتتتتتتي ضَتتتتتتتيْفِي  ضتتتتتتتيف  مقتتتتتتتر ب    ْ  َ    ِ َ  ْ  َ    

  
                             وآختتتتتتتتتتر  معتتتتتتتتتتنول  عتتتتتتتتتت  البيتتتتتتتتتت  َا تتتتتتتتتت   

   

                                                           
 .974، صيالمغنينظرو اب  هشام،  9
َ                                وهو ر   م  ب  ر ش ير كما ذكر سيبوي ، ينظرو سيبوي ، 0 خنا ة الأدب ول  لباب لسان . البغدادل، 0/92، الكتاب               ُ 

 .1/34 ،العرب
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، م  نواسخ المبتد:، ينصب،ما عل  المبعوليوة. وهويبَ َّ المبعوو  ادو ، وهوو في                     َّ                                            َ  َّ                    فو ) ع ا هنا بمع  صيرَّ
ُ                            كلل. وهوويف مقوورب  وآخوورُ بتقووديرو وهوويف  آخوور، كانووا في                                    ادصوو  مبتوود:، وهووو مثوو  مضووايّ إلى يوواء المووت                    

ٍ                                                      ادص  منصوبيّ عل  :نهما مبعو  ثانٍ لو ) ع ا، وفورُ  بين،موا بوالعطف د و  وصوف كو  من،موا بصوبة                               
، ومن،ما                                                             ً                     َّ           تغاير صبة اةخر، فقطعا ع  المبعولية إلى المبتد:، فيكون الخبر محذوفاً، :لو من،ما هيف  مقرَّب 

، وثاني،ما هيف  آخر. وجملة المبتد: والخبر                   هيف آخر، :و هما خبر                             َّ                                        ان لمحذويّ، :لو : دهما هيف  مقرَّب 
  و9                                                           ً             في مح  نصب عل  :نها المبعو  الثاني عع . وم  شواهد هذا القطع :يضاً رو  البرزدُ 

َ                         فأصبح  في حيث  التقينا شريد هم ْ َ  طليق  ومكتوف  اليدي  وم ن ع ف                              2 
                 ً                           كووان في ادصوو  منصوووباً علوو  :نوو  خووبر :صووبح، ثم رطووع عوو                                        فووو )شووريدهلا هنووا اسوول :صووبح، و )طليووقا

                                                                                        الخبرية، ورفع عل  :ن  مبتد: وخبرة محذويّ، والتقديرو من،ل طليق ومن،ل مكتويّ، :و خبر لمبتد: محذويّ، 
                                                                                    والتقديرو بع  الشريد طليق إلخ... واعملة في مح  نصب عل  :نها خبر :صبح، ويجوز النصوب كموا روا  

   . 3       ً       ً ومكتوفاً ومزعباً                       ً سيبوي ، فيقا و طليقاً 
 

 :*                                                       القطع في التوابع وأثر الع مة الإعرابية في تعدد الأوَ
                                 ً                       ً      ً     ً     ً                    معلوم :ن التابع هو لبظ يشارك لبظاً ربل  في نوث إعراب  رفعواً ونصوباً و وراً و زمواً، واللبوظ السوابق هوو 

                      والبود  والعطوف بنوعيو و                                                                           المتبوث، واللبظ اللا ق هو التوابع. والتوابوع في النحوو :ربعوة هو و النعوب والتوكيود 
َ                                                                      عطف البيان، وعطف النَّسَق. والقطع المأثور في هذا الباب معرويّ في ثلاثة م  التوابع ه  النعب والبد   َّ                    

                                     ً                 والعطف. وهو شااع في النعب، و:ر  شيوعاً في البد  والعطف. 
                   القطع عكس الإت باث.           قطع النع :  - أ

  .4 ً     ً اً و راً                                          ً     فأم ا الإتباث ف،و مماثلة النعب للمنعوت رفعاً ونصب

                                                           
 .1/37 ،الخنا ة . والبغدادل،0/92 ،الكتاب. وينظرو سيبوي ، 170ص ديوا *،، البرزدُ 9
 مزعفو مج،ز علي . 0
ع  الحالية ويكون خبر :صبح رول و )في  يث التقيناا، دن المقصود تقسيل الشريد                             ً   يجوز :ن يكون )طليقا مقطوعا   3

 .1/37، الخنا ة وتبييّ :نواع  بما ذكر،   :ن  ذكر في موهع ا لتقاء، ينظرو البغدادل،
 ً    ُ             ُ بَ   ثا . وي راد ب  :ن تو ت ب ع                                                                               ً     وثمة نوث آخر م  الإتباث رتلف معناة ع  هذا المع ، وهو :سلوب يجرل في الكلام العرب رد،ا  و دي 4
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، بنصووب  إذا كووان مرفوعوواً، ورفعوو  إذا كووان                                                    ٍّ                     ً                 و:م ووا القطووع ف،ووو إلغوواء تبووع النعووب للمنعوووت، لسووبب بلا وو ٍّ
     ً                             ً                             ً                        منصوووباً، ورفعوو  :و نصووب  إذا كووان مجووروراً، بشوورط :ن يكووون المنعوووت متعينوواً موو  دون النعووب. فووإذا  ووودث 

َ               ً    ُ        ً                 القطوووع بطوَووَ  كوووون النعوووب نعتووواً، و:عُووورب خوووبراً لمبتووود: محوووذويّ إذا كووو  َ ً          ان رطعووو  إلى الرفوووع، ومبعووووً  بووو  لبعووو                                 
                ُ ُ                                                          محذويّ إذا كان رطعُُ  إلى النصب، فإن ري و نعب  مقطوث ، فالتسمية باعتبار ما مع .

                                                                  و:ما السبب البلا   ف،و تو ي  الذه  إلى النعب المقطوث، وإبراز :هميت . 
ُ  ورد يكون النعب  المقطوث   ر د المدح، كقولهلو الحمد  لله  الحميد   ُ   و                             ُ        ُ َ                 الحميد  بالرفع، بإهمار  –و : –                  

                                                   ً      ً                             )هوا :و بالنصب بإهمار ):مدحا، ورد :عطاها اب     بعدا  د ليا  ف يسبق  إلي  : د في رول و   
    ُّ                                                                                    فالس نة المأخوذة بها في ذلك إتباث الصبتيّ إعراب اسل الله سبحان  في رول و )بسل الله الرا  الر يلا، 

  روة  ير هذا المقروء ب  ما   يشك : د م  :ه  هذة الصناعة والقيافي يبيح :شياء في،ا، نعل، وهناك م
َ   في   سن  كأن ي قر:و بسل الله  الرا   الر يل ، برفع الصبتيّ جميعا  عل  المدح، ويجوز )الرا   الر يل ا         َ                       ً                  ُ        ُ ُ         ُ            و        
ُ                                                              بنصب،ما، ويجوز )الرا   الر يل ا بنصب ادو  ورفع الثاني، ك  ذلك عل  و   المدحا وما : سن  ه،نا،         َ                    

َ                                                          ذلك :ن الله تعالى إذا و ص ف  فليس الغرج في ذلك تعريب  بما يتبع  م  صبت ا دن هذا ا سل   و  ُ  و                    
ٍ    يعترج شك في ،....، وإذا كان ثناء، فالعدو  ع  إعراب ادو  :ولى ب ، وذلك :ن إتباع  إعراب   ار  في                                                                                         

ُ  و                 و   اللبظ مجرا ما يتبع للتلعيص والتعصيص، فإذا هو ع د   ب  ع  إعراب  عل ل : ن  للمدح :و الذم في  ير                                             

                                                                                                                                                    

َ                                 كلمة  كلمة  :خرا، عل  وزنها وروي،ا إشباعا  وتأكيدا ، كقولهلو   س   بس  ، و ار  يار، و ااع نااع، وعطشان نطشان،         َ     َ  َ           ً        ً                             ً         
، و:خرفي :هرفي، وكظ لظ، :ل عسير متشدد.       َ            و      و                                                  وشيط ان ليطان، وع بريب ن بريب، وكز  لز 

ُ                                                         ت د  ب  كلامنا، :لو نثبت  ونقوي ، وهو م  وتد الوتد، :ل ثبت .                                            َ ورول :ن بع  العرب سئ  ع  ذلك فقا و هو ش ء ن    و
مع  في نبس،ا، :و :ن يكون لها مع  الكلمة المتبوعة ولكن،ا  –في مث  هذا ادسلوب  –والغالب :  يكون للكلمة التابعة 

لكلمة التابعة، إنها تابعة للكلمة الء    ُ                                                                           ي تكلل بها منبردة، وإ ا يمت  بها لتتد ما ربل،ا وتقو ي . ونقو  عند إعراب هذة ا
ربل،ا، م   ير :ن نصب،ا بإعراب :و بناء، وم   ير :ن يع  وصبنا إياها بالتابعة :نها بع  التوابع، و  :ن الإتباث في،ا 

 نقي  القطع.
المنهر في ط ،            ً                   . وينظر :يضا و  لا  الدي  السيو كتاب الإتباعينظرو :بو الطيب عبد الوا د ب  عل  اللغول الحلغ، 

 .9/494 ،علوم اللغة وأ واعها
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هذا، فلذلك رول عندنا اختلايّ الإعراب في )الرا  الر يلا بتلك ادو   الء ذكرناها، ولهذا في القرآن 
 و0، ومن  رو  ادخط  9والشعر مظاهر كثيرة   

 َ                             فَستتتتتتتتتتتي فتتتتتتتتتتتداء  أميتتتتتتتتتتتر المتتتتتتتتتتت مني  إ ا
  

َ                  أبتتتتتتتتتتد  النواَتتتتتتتتتتذَ يتتتتتتتتتتوم  باستتتتتتتتتتل   كتتتتتتتتتتر              3 
   

َ            الختتتتتتتتتا    الغمتتتتتتتتترَ والميمتتتتتتتتتون         طتتتتتتتتتا ر             
  

ِ                    خليفتتتتتتتتتتتتة اهِ ي ستستتتتتتتتتتتتقى بتتتتتتتتتتتت* المطتتتتتتتتتتتتتر          4 
   

ِ  : ﴿وَامْرَأتَ تت*  حَم التَتةَ الْحَطتَتِ ﴾                             وروود يكووون  وورد الووذم، كقولوو  تعووالى  َ  َ  ْ   َ  َ    َ      َ َ  ْ  َ                 [ بالنصووب بإهوومار    4        ] المسوودو      
ُ  ):ذمُّا، ورولهلو :تاني زيد  الباسقَ الخبيثَ. ورد يكون  رَّد التر ُّل، نحوو :شبقب عل  ايٍر المسكيُّ        ٍ                   ُّ      َّ              َ       َ    :و   –    ُّ                         

ُ     بالرفع بإهمار )هوا، :و بالنصب بإهمار ):ر لُا.      َ المسكيَّ   –                                            
                             ً        ً       ً     ُ  و                             فإن كان  رج النعب في ادص  مد اً :و ذم اً :و ترااً، ثم رُطوع النعب، و ب  وذيّ عاملو  اعديود 
                                                                                         وهووو المبتوود:، وإذا كووان القطووع إلى الرفووع، والبعوو ، إذا كووان القطووع إلى النصووب. وإن كووان الغوورج ادصوول  

ُ  لعام  اعديد وذكرة. نحوو كنب عند ايٍر الكاتبُ                       للنعب  ير ذلك  از  ذيّ ا        ٍ                    بادو   الثلاثة. ولك   1                                

                                                           
 .311-9/318، الخصا صاب    ،  9
، مرتبيّ كما في الكتاب، مع تعدي  في 6/978ل صب،اني،  الأغا ي. و اء هذان البيتان في 0/70، الكتاب سيبوي ، 0

 الرواية، فب  اد انيو 
 َ        ُ                ن بس  فداء  :مير المممنيّ إذا

  

َ           :بدا النوا ذ  يوم  عارم     ُ ذكر              
   

ُ       الخاا   الغمرة  الميمون  طاارة        َ       ُ      
         و ُ              ُ خليبة الله  ي ستسق  ب  المطر    

   

، مبصو   بين،ما بثمانية :بيات، ورد تقدم الثاني عل  ادو ، وصارت رواية 0، طالأخطل ديوانو اءا في  ً                                                             ، دار المشرُ                  
 .929والبيب الثاني، ص، 920الثانيو ف،و  فداء :مير المممنيّ... ينظرو البيب ادو  في الديوان، ص

 النوا ذو :رص  ادهرافي. وإبداء النوا ذ كناية ع  شدة اليوم وبسالت ، والباس  الكري  المنظر، والذكر الشديد. 3
                                                              َّ                                        الغمرو الماء الكثير. ويقا و هو ميمون الطاار، للكثير الخير الذل يتيم   ب . والشاهد في  )الخاا ا وما بعدة،  يث  4

                                             ً    ً                                      ً   المممنيّا فرفع ، ولو نصب  عل  القطع لكان  سنا  :يضا ، ولو  ر ة عل  البد  :و النعب عاز :يضا .رطع  م  رول  ):مير
                                 ً                                                                  القطع مشروط بأن يكون المنعوت متعينا  بدون النعب، وهو ما سبق ذكرة، فإن كان اير هذا   يعريّ إ  بذكر صبت   1

 و ب الإتباث وامتنع القطع.



 00          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة ة وآدابها                            مجلة دراسات في الل غة العربي  

 

ُ    :ن تقووو و هووو الكاتووب. و:عوو  الكاتووب. وجملووة النعووب المقطوووث سووواء :ذكُوور في،ووا العاموو   وووازاً :م ُ ووذيّ      ً                     ُ                                                          
  .9     ً                             و وباً استئنافية   مح  لها م  الإعراب 

 

                         متى ي   القطع في النع ؟ 
           رها :ربعةو                        يجب رطع النعب في مواهع :ش،

                                                                                : دهاو :ن يعم  عام   وا د  في معموليّ متبقيّ في الإعراب بسبب عطف : دهما عل  اةخر، مع  
ُ                                                    كون : دهما معرفة واةخور نكورة، و:ن يُجمعوا في نعوب، ف،وذا النعوب وا وب القطوع  متنواث توالف النعوب                                  

ُ        َ        والمنعووووت تعريبوووواً وتنكووويراً، نحوووووو هوووذا :سووووتاذ وتلميوووذُة الووووواربَيّ، و  يجووو                               وز :ن يقووووا و هوووذا :سووووتاذ وتلميووووذة               ً      ً                      
                                                             الواربان، و و هذا :ستاذ وتلميذة واربان، و  يجوز الإتباث في هذة 

  .0           ُ                                   الحا  إ  :ن يبُرد ك  وا د م  المعموليّ بنعب مستق  
                                                                            والثانيو :ن يعمو  عامو  وا ود في معمووليّ متبقويّ في الإعوراب   بسوبب عطوف : ودهما علو  اةخور 

ُ              و:ن يُجمعووا في نعووب، ف،وو ُ  ذا النعووب وا ووب القطووع وإن اتبووق المعمووو ن في التعريووف والتنكووير، نحوووو علمووبُ                                                                     
َ             الن احَ الصوبَر المتصولان. و  يجووز الإتبواث في هوذا الحوا ، فولا يقوا و علموب الن واحَ الصوبَر المتصوليّا دن       َ                                                        َ      َ      

ً        ً التووابع في  كوول المتبوووث إعرابوواً، فوولا يكووون اسوول  وا وود  مبعوووً  :وً  وثانيوواً      ً              ُ        ز الإتبوواث إذا :فُوورد كوو            . وإ ووا يجووو 3                         ً                          
                                  وا د م  هذي  المعموليّ بنعب مستق . 

ُ       والثالوووثو :ن يعمووو  عامووو  وا ووود في معمووووليّ مختلبووويّ في الإعوووراب، مختلبووويّ في المعووو ، و:ن يُجمعوووا في                                                                        
ً                               ُ               نعب. ف،ذا النعب وا ب القطع، نحوو لق  وليد  عادً  الكر،يّ. وإ ا يجوز الإتباث إذا :فُرد ك  م  هذي                                                

ً  ليّ بنعووب. وادوبلى عنوود الإفووراد :ن يكووون نعووبُ كوو  وا وود إلى  نبوو ، نحوووو لقوو  وليوود  الكوورُ  عووادً        المعمووو       ُ                                      ُ              ب                       
ُ                                      الكرَ . ويجوز جمع،ما نحوو لق  وليد  عاد ً الكرَ  الكرُ . نعبُ الثاني بجنب  ونعب ادو  بعد نعب الثاني،       ُ       َ      ً                                َ     

                                                           
                     ً                          ً       ً                     بقب بمعرفة محضة، ونعتا  إذا سبقب بنكرة محضة، ونعتا  :و  ا   إذا سبقب بنكرة مختصة.                ً      ويعربها بعض،ل  ا   إذا س 9
 . 9/086، الكتابينظرو سيبوي ،  0
 .9/009                     ينظرو المصدر الس ابق،  3
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         َ  ب              ً        م  صا ب  :وَبلى م  فصل،ما معاً. وكوذا                                                       دن  إذا كان   بد م  البص  بيّ النعب ومنعوت  فبص  : دهما 
راًَ  َ  ب َ ً  الهما عند البصرييّ إذا كانا متبقيّ في المع ، نحوو هاربَ زيد  عَمب        َ                                                 9.  

ُ                                                                     ً   والرابعو :ن يُجمع في نعب وا د معمو  عامليّ عل  :ن يكون العاملان مختلبيّ في المع  والعم  معاً،              
                                               فقووط، نحوووو عوواد علوو   وسووافر وليوود  الكوور،يّ، :و في                         ً                  نحوووو  وواء علوو   ور:يووب وليووداً الكر،ووان، :و في المعوو

ٍ             ً          العم  فقط، نحوو هذا الثوب موافقُ هندٍ وملاال  دعداً اعميلتوان      ُ َ                       ، :و يكوونَ ثواني العوامليّ  وير معطوويّ 0                                      
َ  ب            َّ          َّ    عل  ادو ، نحوو هذة معلمةُ :خوَلب صديقيك الم،ذَّبيّ :و الم،ذَّبون      ُ                      3 .   

ُ                   ، نحووو شواهدت  روواً وشووهد آخورُ ملقيوان علو  ادرج، 4                               :و المعمو ن  ير مشتركيّ في اسل وا ود           ً                
                                                               :و يكونا  ير متبقيّ في التعريف والتنكير، نحوو رام ادستاذ ونه  طالب  

                               كر،يّ، ف،ذة النعوت وا بة القطع.
 

                                        متى يمتنع القطع في النع ، في   الإتباع؟.
                         النعوب، وهوذا الشورط يعو  :ن                        ً       :ن يكوون المنعووت متعينواً مو  دون  –               ً كموا ذكرنوا سوابقاً     –          شرط القطوع 

                                                                                      يعلوول السووامع موو  اتصووايّ المنعوووت بووذلك النعووب مووا يعلموو  المووتكلل، دنوو  إن ف يعلوول فووالمنعوت محتووا  إلى 
  َ َ  ذلك النعب ليبي ن  و،يزة، و  رطع مع الحا ة. فب  مث و لقيب الر   البَشو                          يجوز القطع إ  إذا كان   1                                                                َ  و

                                                       الموتكلل. وهوذا معو  روولهلو إن القطوع يجووز بشورط . فوإن فقود هوذا                                   السامع يعلل م  فش  الر   ما يعلمو  
                                                                   الشرط امتنع القطع، و،تنع رطع النعب في ب إتباع  في مواهع :ش،رها خمسةو

                                                        و       و                     : دهاو :ن يكون النعب للتوكيد، نحوو اشتريب كتابيّ اثنيّ، و:مسو الودابرو  وزن ، وذلوك دن القطوع 
                                                        نعوت اسول إشوارة، نحووو :كرموب هوذا ا ت،ود، وذلوك دن اسول الإشوارة                                 ينافي التوكيد. والثانيو :ن يكون الم

                                                           
 .9/391، الكافية في النحوك  وا د من،ما فاع  ومبعو  م   يث المع ، ف،ما متبقان في . ينظرو اب  الحا ب،   9
لقطع في هذة ادمثلة دن العام  في النعب والمنعوت ش ء وا د عل  الصحيح، ولو  از الإتباث لصار النعب و ب ا 0

      ً        معمو   لعامليّ.
الم،ذبون نعب مقطوث منصوب ببع  محذويّ، والم،ذبون نعب مقطوث مرفوث بإهمار )هلا وإ ا  از القطع إلى النصب  3

 ا النعب المقطوث ادخوان والصديقان.والرفع، دن المنعوت مجرور، والمقصود بهذ
 اشتراك المعموليّ في اسل وا د يراد ب  :ن يكونا فاعليّ :و مبعوليّ :و مبتد:ي  :و خبري ... الخ. 4
 البش  هو الضعيف اعبان. 1
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ُ                  محتا  إلى نعت ، ليتبيّ  ذات . والثالثو :ن يكون المنعوت نكرةً، والنعوبُ منبورد   وير متعودد             ، نحووو دخلوب 9                                                      ً        
                                                                                     ديقوووة جميلوووة، وذلوووك دن النكووورة محتا وووة إلى التعصووويص، و  رطوووع موووع الحا وووة كموووا ذكرنوووا. والرابوووعو :ن 

                                                                                 ً  المنعووووت نكوورة، والنعوووب :و  نعوتوو  المتعوووددة لوا وود، نحووووو هووذا كتووواب   ديوود  موووتق   مطبوووث طباعوووةً      يكووون 
                                                                                   يوودة. ف ديوود :و  نعوووت النكوورة، و،تنووع رطعوو  دنوو  رصصوو،ا وهوو  محتا ووة  إلى التعصوويص. :مووا مووتق  

    يصووف   0                             ً                  ً                                  ومطبوووث في وووز إتباع،مووا رفعوواً، ويجوووز رطع،مووا نصووباً. وموو  ذلووك رووو  :ميووة بوو  :ب عااووذ الهووذ
     ً    صياداوً  

                        ويأوي إلى  سوة  ع ط ل  
 

َ              وشتتتتتتتتتتتتتتعثا  مراضتتتتتتتتتتتتتتيعَ مثتتتتتتتتتتتتتتل الس تتتتتتتتتتتتتتعالي             3 
   

      ورول   4      َّ                                           ً                ً فو )عطَّ ا امتنع رطع  دن  :و  نعوت النكرة، :ما )شعثااً فقد رول مجروراً 
       ً            منصوباً عل  القطع. 

      و الرسوووامو                                                                          والخوووامسو :ن تتعووودد النعووووت لوا ووود، و  يتعووويّ مسوووماة إ  بهوووا كل،وووا، نحووووو كنوووب عنووود اوووير
، إذا كووان المنعوووت اووير يشووارك  في ااوو  ثلاثووة، : وودهل رسووام موسوويق ، والثوواني رسووام         و                                                                               الن حوواتو الموسوويق  

                            نح ات، والثالث نح ات موسيق . 
 

                         متى ي وز الإتباع والقطع؟ 
                                              يجوز الإتباث والقطع بشروط  في مواهع :ش،رها خمسةو 

                                                           
 . 3/71 حاشية الصبان على شرح الأشمو ي، 9
بهذة الرواية، إ ا ه  رواية م  صنع النحاة. وينظرو . وف نجد هذا البيب في ديوان الهذلييّ 0/984، ديوان الهذليي  0

، المفصل شرحاب  يعيش، و، 0/407، الخنا ة، والبغدادل بنصب،ا. 0/77بجر شعث، و  9/311، الكتابسيبوي ، 
. و:شار في الحاشية 0/996إلى :مية اب  :ب عااذ،  التصريح . ونسب  ادزهرل في9/982، القرآن معا يالبراء، و. 0/98
                                    ُ   َّ   :ن  في المقاصد النحوية، منسوب إلى :ب : مي ة.إلى
َ                                          ً                                                         ع ط  و جمع عاط ، وه  المر:ة الء    ل  لها. شعثا و  . شعثاء، وه  المر:ة الضعيبة السيئة الحا  الملبدة الشعر.  3

تولدت عن،ا مراهيعو  . مرهع، وه  المر:ة الء لها ولد ترهع . والقيافي :ن يقو و مراهع، ولكن  :شبع كسرة الضاد، ف
 ياء. السعا و  . سعلاة، وه  الغو  الء تتراءا في البلوات لبع  ادعراب في صور تزع ،ل.

 .9/311 ،الكتابرواية اعر لسيبوي ، ينظر عمرو ب  عثمان سيبوي و  4
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َ                    : دهاو :ن يكون النعبُ  يَر متعدد ويكون المنعو     ُ ُ        ً                                     تُ متعيناً م  دون ، نحوو ر ع عل   الم،ا ر، في وز                    
ٍ                       في الم،ا ر الرفع عل  الإتباث والنصب علو  القطوع. والثوانيو :ن يُجمَوع في نعوبٍ وا ود معموو  عامو  وا ود         َ  ُ                                                        

                   ، نحووو نجوح زيواد  واوير 3                        بسبب عطف : دهما عل  اةخور   0                   ، ومتبقان في الإعراب 9                 متبقان في التعريف 
َ  ب                                                                        ،ووودَيب . والثالوووثو :ن تتعووودد النعووووت لوا ووود ويتعووويّ  مسوووماة دونهوووا كل،وووا، في ووووز إتباع،وووا               ا ت،ووودان :و ا ت  

ُتببَع كقو  الخوربنوق 
ُ بَ          و ب و  ورطع،ا، واعمعُ بيّ الإتباث والقطع بشرط تقد  الم
                               ُ                  ترث  زو ،او       4            
تتتتتتتتتم   عَتتتتتتتتتدَنْ قتتتتتتتتتومي التتتتتتتتتذي  ه  ْ                  لا  يتَبتْ  َ  َ  ْ  َ     

  
تتتتتتتتتتتتتتتتن رِ   5           ِ               ِ س تتتتتتتتتتتتتتتتم  الع تتتتتتتتتتتتتتتتداةِ وآفتتتتتتتتتتتتتتتتة  ال  

   
ْ َ   النتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتازلون بكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل م عْتتَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر      ك                 

  
َ       ِ والطيبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتون معاقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدَ الأ زرِ               6 

   
ُ       يجووز فيو  رفوع النوازليّ والطيبوويّ علو  الإتبواث لقووم  ونصوب،ما علوو  القطوع بإهومار :مودح، ورفووعُ ادو                                                                                  
ُ                       عل  الإتباث ونصب الثاني عل  القطع، ونصوبُ ادو  علو  القطوع بإهومار :مودحُ ورفوع الثواني علو  القطوع                             ُ                                     

ُ         َّ                      بوبع  النعوووت و وب إتبواثُ موا يتعويَّّ بو  و واز في  ويرة الإتبوواث                        َّ             بإهومار )هولا. فوإن  تعويَّّ مسوم   المنعووت                     
         والقطع. 

ٍ  والرابوووووووعو :ن يكوووووووون المنعووووووووت نكووووووورة والنعوووووووب ثووووووواني اثنووووووويّ :و :كثووووووور مووووووو  النعووووووووت المتعوووووووددة لوا ووووووودٍ                                                                              
َ  ب ًَ                           كو )شَعبثاَاً في رو  الهذ  السابق ذكرةو       

َ              وشعثا  مراضيعَ مثل الس عالي                        ويأوي إلى  سوة  ع ط ل                

                                                           
عرفة واةخر نكرة، فإن اتبقا في التنكير ف يجز رطع نعت،ما الوا د، دن النكرة محتا ة إلى التعصيص، وإن كان : دهما م 9

 و ب رطع نعت،ما الوا د كما سبق.
                                       ً                            فإن اختلبا في الإعراب، نحوو ود ث زياد ايرا  ا ت،دي  و ب القطع كما سبق.  0
                                             ً                                                   فإن اتبقا في الإعراب   بسبب العطف، نحوو :عطيب ايرا  :باة المشتاران، و ب القطع كما سبق، دن ا سل الوا د  3

ً          يكون مبعو   :و  وث أوضح المسالك إلى ألفية  . وجما  الدي  ب  هشام،9/394 ،الكافية   ً                    انيا . ينظرو اب  الحا ب،            
 وما بعدها. 3/393 ،مالك اب 
 .  74، 0/16و  9/020 ،الكتاب. سيبوي ، 43، تحقيق يسرل عبدالله، ديوان الخر ق 4
ُ                                اع زرو  .  زور، اسل يطلق عل  الإب     يبعدن روم و دعاء لهل بالسلامة. سل العداةو ش عان يقتلون ادعداء. 1  

                                      ً         خاصة، و:رادت بآفة اعزء :نهل يبنونها ذبحا  لضيبانهل.
 ادزرو  . الإزار، والطيبون معارد ادزر كناية ع  عبت،ل وتنزه،ل ع  البحشاء. 7



 67          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة ة وآدابها                            مجلة دراسات في الل غة العربي  

 

مع في نعب وا د  معمو  عامليّ عل  :ن يكون العاملان متبقيّ في المع  والخامسو : ٍ                                               ن يج               ُ والعم   9  
    َّ              ، مت بقيّ في التعريف 0                 ً                                           ويكون : دهما معطوفا  عل  اةخر، ويكون المعمو ن مشتركيّ في اسل وا د 

َ  والتنكير، نحوو  لس نبي   ورعد عاد   الكر،ان :و الكر،يّ، واشتريب التباح ، َ              وابتعب العنب  اللذيذي  :و                                                                               
 اللذيذان. 

ُ  فووإن ف يتبووق العوواملان في المعوو  نحوووو رووام نبيوو  ورعوود عوواد   الكوور،يّ، :و في العموو ، نحوووو :نووا مبصوورُ                                                                                   
ٍ       ً عادٍ  ومشاهد  وليداً اعالسان، :و ف يعُطف : دهما عل  اةخر، نحوو هذا بناءُ :خول ابنيّ لبلانٍ كرامواً                 ُ                                ُ               ً               ٍ    

َ  ب                ن في اسووول وا ووود، نحووووو هوووذا كتووواب  وفي البيوووب آخووورُ  ديووودَيب ، :و ف يتبقوووا في                   ، :و ف يشوووترك المعموووو 3      ُ                                        
                                                                             التعريف والتنكير، نحوو  اء عل   و:ت  ر    كر،يّ، و ب القطع كما ر:ينا في مواهع . 

            قطع البدل:  - ب
                                يجوز إتباث البد  ورطع  في  التيّو 

ً                          ً   إ ووداهماو :ن يكووون تبصوويلًا  موو  مووذكور و:ن يكووون وافيوواً بمووا                                في المووذكور موو  ادعووداد وادرسووام نحوووو                       
ٍ  مووررت بر وواٍ  طويووٍ  ورصوويٍر ورَبوبعَووةٍ   َ ٍ    َ  ب      ٍ      ٍ ٍ        و                ، ومنوو   ووديثو   بوُو  الإسوولام علوو  خمووسٍو شوو،ادةو :ن   إلوو  إ  الله 4                        ُ               

   . 1         ً               و                                       و         و:ن  محمداً رسو  الله، وإرامو الصلاة، وإيتاء الزكاة، و ج  البيب، وصومو رمضان   
                               ُّ                 ررت بسمير :خيك، في وز في :خيك اعر  عل  :ن  بد   م  والثانيةو :ن  يكون  ير تبصي ، نحوو م

اير، ويجوز في  القطع إلى الرفع بإهمار مبتد: :و إلى النصب بإهمار ):ع ا، ويجب رطع البد  إذا كان 
ٍ                                تبصيلا   م  مذكور، وكان  ير  وايّ  بما في المذكور م  ادعداد وادرسام      َ                    ً ٍ        . نحوو مررت بر ا   طوي   7                    

                                                                               فع طوي  ورصير :و نصب،ما عل  القطع في الحالتيّ. ويسقط هذا الو وب فيصح  البد  والقطع           ورصير ، بر 
                                                           

َ      ان، كان الحكل هو  هو. فإن اتبقا في اللبظ والمع  وذلك بأن يكرر العام  للتأكيد، نحوو نجح اير ونجح وليد ا ت،د 9               
واشتراط اتباُ العامليّ في المع  هو ر:ل المبرد والز ا  وكثير م  المتأخري ، :ما سيبوي  والخلي  فلا يشترطان ، في وز 

 . 9/391 ،الكافيةعندهما نحوو رام زيد ورعد عمرو الظريبان عل  الإتباث. ينظرو اب  الحا ب، 
 مبتد:ي  :و خبري .كأن يكونا فاعليّ :و مبعوليّ :و   0
      ً                                ً                                                              كراما  نعب مقطوث منصوب ببع  محذويّ و وبا  تقديرة :مدح، والمقصود بالكرام الإخوان وا بنان المذكورون في المثا .  3
 الربعةو متوسط الطو . 4
 . 0/628 ،منهل الواردي  في شرح رياض الصالحي ينظرو النوول،  1
 .3/933 ،حاشية الصبان 7
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و الشرك  والسحر   بنصب الشرك وما عطف علي ،  َ                            إذا ن ول معطويّ محذويّ كحديثو   ا تنبوا الموبقات         َ     ُ                                       و      
 .9فالتقديرو و:خوانما، والدلي  :ن هذا المعطويّ رد ذكر في  ديث آخر 

                 قطع عطف البيان:  - ج
                                                               معلوم :ن عطف البيان يصح  في  :ن يعرب بد  ك  م  ك  إ  في  التيّو 

                                                                        إ داهماو :ن ،تنع ا ستغناء ع  عطف البيان كما في نحوو رندة سافر محمد  :خوها. 
ُ         والثانيووةو :ن ،تنووع إ وولا  عطووف البيووان محوو َّ متبوعوو  لمووانعٍ وووو  دون البدليووة نحوووو يووا سووعيدُ الحووارث.                              ٍ            َّ                                    

                                                  في عطف البيان مع مراعاة ما رتص بقطع البد  مما تقدم.                ولذلك يجوز القطع 

                     القطع في عطف النسق:  - د
                                                                              اختلووف في صووحة القطووع في عطووف النسووق، والصووحيح  ووواز هووذا النوووث موو  القطووع، بوودلي  وروعوو  في 

َ وهَك مْ قِبَلَ الْمَشْت                                         :كثر م  موهع في القرآن الكر ، كقول  تعوالىو  َ  ْ ﴿ليَْسَ الْبِر  أَنْ تت وَلُّوا و   ْ   َ  َِ   ْ    َ         ُّ  َ      ْ  َ    ِْ    َ ِ  رِقِ وَالْمَغْترِبِ   َْ   ِ  ْ  َ  ْ  َ   ِ  ِ
َ  َ وَلَكِتت   الْبتِتر  مَتتْ  آمَتتَ  باِلل تتِ* وَالْيتَتتوْمِ امْخِتترِ وَالْمَ ِ كَتتةِ وَالْكِتتَتابِ وَالن بِيلتتيَ  وَآتتَتى الْمَتتالَ عَلتَت   َ   َ  ْ    َ  َ   َ َ      ِ ل    ِ   َ ِ  ْ  َ   ِ  َ  ِ  َ  ْ  َ   ِ  ِ ْ    ِ ْ  َ ْ   َ   ِ     ِ   َ  َ   ْ  َ    ِْ      ِ ِ   ى ح بلتتِ* َ وِي َ َ   َ   ِ      ل

ِ   َ الْق رْبَى وَالْيَتَامَى وَالْمَسَاكِيَ  وَابَْ  الس بِيلِ وَالس ا لِِيَ  وَفِي الرلقاَبِ وَ  َ ِ      ل َ    َ  ِ ِ       َ   ِ  ِ       َ  ْ  َ   َ  ِ   َ  َ  ْ  َ    َ  َ َ ْ   َ    َ ْ َ  أَقاَمَ الص  ةَ وَآتَى الن كَتاةَ وَالْم وف تونَ  ْ           ْ  َ   َ  َ       َ  َ   َ       َ  َ  َ
َ       َ بِعَهْدِهِمْ إَِ ا عَاهَد وا وَالص تابِريَِ  فِتي الْبَأْسَتاءِ وَالض تر اءِ وَحِتيَ  الْبتَأْلِ أ وللَتِكَ ال تذِيَ  صَتدَق وا وَ   َ   َ   ِ      َ  َِ      ِ  ْ َْ    َ   ِ  َ   ِ         َ   ِ   َ  َْ ْ     ِ  َ  ِ  ِ      َ       َ   َ   َ  ِ  ْ  ِ  ِ  ْ  َ َ       أ وللَتِكَ ه تم  ِ   َِ    

َ   الْم تت ق ونَ﴾    . [   966         ]البقرةو  ْ         
َ  ِ     ْ ﴿لَكِِ  الر اسِخ ونَ فِي الْ        ورول و      ِ        ِ  ِ ه مْ وَالْم ْ مِن تونَ يت ْ مِن تونَ بِمَتا أ  تْنِلَ إِليَْتكَ وَمَتا أ  تْنِلَ مِتْ  قتَبْلِتكَ  َ  َ  عِلْمِ مِنتْ  ِ ْ َ   ْ  ِ  َ  ِ  ْ     َ َ   َ  َْ ِ   َ  ِ  ْ     َ  ِ  َ     ِ ْ      َ     ِ ْ    ْ  َ   ْ    ْ  ِ  ِ  ْ ِ

ْ   َ وَالْم قِيمِتتيَ  الص تت ةَ وَالْم ْ ت تتونَ الن كَتتاةَ وَالْم ْ مِن تتونَ باِلل تتِ* وَالْيتَتتوْمِ امْخِتترِ أ وللَتِتكَ سَتتنت ْ تيِهِمْ أَ   ِ  ِ  ْ     َ   َ  َِ      ِ  ِ ْ    ِ ْ  َ ْ   َ   ِ     ِ   َ     ِ ْ    ْ  َ   َ  َ      َ     ْ    ْ  َ   َ       َ   ِ   ِ تترا  عَِ يمتتا ﴾ َ  ْ    َْ       ِ  َ      ْ
    . [   970         ]النساءو 

    ُ                                                                                فقد نُصبب كلمة )الصابري ا في القو  ادو ، وكلمة )المقيميّا في الثاني، دنهما رطعتا عو  العطوف. 
                                                                                     ً      ً ورد ري  في روايةو المقيميّ بالنصب، والرفعو ادص  :ن يتبع المعطويّ المعطويّ علي  في إعراب  رفعاً ونصباً 

، والمعطوويّ    ً                                                        و راً، ويزعل بعض،ل :ن هنواك مخالبوة لقواعود النحوو،  يوث إن المعطوو                             يّ )المقيمويّا منصووب 
                                                                                          عليووو  مرفووووث ، والصوووواب في ر:ي،ووول المطابقوووة في العلاموووة الإعرابيوووة، في وووب :ن تكوووون القوووراءةو والمممنوووون... 

             ً                                                      والمقيمون رفعاً،  ك يستقيل ادمر، ويتبع المعطويّ المعطويّ علي  في إعراب . 
                                    ورد  اء رد العلماء عل  ذلك بما يأتيو 

                                                           
 .3/713 ،حو الوافيالنينظرو عبافي  س ،  9
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                                                                   المبسوووري و إن )المقيموويّا منصووووبة علووو  القطوووع، والتقووديرو :عووو  المقيمووويّ، وتبعووو                   رووا  سووويبوي  وجم،وووور 
                                                                                       الزمخشوورل، فقووا و إنهووا منصوووبة علوو  ا ختصوواص المووراد منوو  الموودح، وهووذا الوور:ل هووو المشوو،ور عنوود النحوواة، 

     طوفووة                                                                                   والمبسووري  والقووراء. وذهووب بعضوو،ل إلى القووو و إن )المقيموويّا ورعووب مجوورورة   منصوووبة، إمووا دنهووا مع
ً                                    ُ            َ  ب                  علوو  الضوومير ا وورور محوولًا في )موون،لا :و علوو  )موواا في رولوو و )بمووا :نُووز ا، وموون،ل مَوو ب  ر هووا بووالعطف علوو                    

                            َ  ب                                           الكايّ في ):نز  إليكا، ومن،ل مَ ب را و إنها مجرورة بالعطف عل  الكايّ في )ربلكا. 
                والزمخشورل، والسور                                هوو الور:ل ادو  المنسووب إلى سويبوي    –      لقوتو    –                               والرا ح الذل ينبغو  الركوون إليو  

                                                                                         البياني في رطعو )والمقيميّا عما ربل،ا وما بعدها :نها نصبب عل  المدح بإهمار فع  لبيان فضو  الصولاة 
                                                                                         علوو  مووا رالوو  سوويبوي ، والتقووديرو :عوو  :و :خووص  المقيموويّ الصوولاة الووذي  يمدونهووا علوو  و وو  الكمووا ، فووإنهل 

                                               دح، هنا   يأتي في الكولام البليوإ إ  لنكتوة هو  تبيوان                                           : در المممنيّ بالرسوخ في الإ،ان، والنصب عل  الم
  .9                                                                                مزية الصلاة،  يث إن تغيير الإعراب في كلمة بيّ :مثالها ينب   الذه  إلى و وب التأم  في،ا 

                                                                                   ور:ا د. تمووام  سووان :ن )المقيموويّا ف تنصووب علوو  القطووع كمووا يوورا سوواار النحوواة، بوو  يوورا :ن ررينووة 
      . ومووو  0                                                      ويّ عليوو  والمعطووويّا )المقيموويّا روود : نوووب عوو  التبعيووة الإعرابيووة                        التعوواطف الووء تُمووع بوويّ المعطووو

َ      ُ     شواهد هذا القطع في الشعر رو  اب  اَاط العُكل     و3                                
َ        وكتتتتتتتتلُّ قتتتتتتتتوم  أطتتتتتتتتاعوا أَمْتتتتتتتترَ مرشتتتتتتتتدهم  ْ  َ             ُّ    

  

َ        إلَا  ميتتتتتتتتتتترا  أطاعتتتتتتتتتتت  أمْتتتتتتتتتتترَ غاويهتتتتتتتتتتتا  ْ                َ   
   

تتتتتتتتتتتتتا ي ْ عِنتتتتتتتتتتتتتوا أحتتتتتتتتتتتتتدا   ِ           ال تتتتتتتتتتتتتاعني  ولم   ْ                   
  

َ  ل   والقتتتتتتتتتتتتتتتتتا لون لمتتتتتتتتتتتتتتتتت  دار    خَلليهتتتتتتتتتتتتتتتتتا                       
   

                 وز قطع التوكيد؟      هل ي  - ه
ً                   نق  بعض،ل روً  بجواز رطع التوكيد  ٍ        . ورا  سيبوي و   سألب الخلي  را  الله عو  موررت بزيودٍ و:تواني 4                                                           

ُ                                                                :خوة :نبسُ،ما، فقا و الرفعُ عل  هما صا بال :نبس،ما، والنصب عل  :عني،ما، و  مدح فيو  دنو  لويس                  ُ         

                                                           
 .6/091،ال امع لأحكام القرآن.القرطغ، 0/961،       الكش اف .الزمخشرل،0/73، الكتابينظرو سيبوي ،  9
 .031، صاللغة العربية معناها ومبناهاينظر،  سان، د. تمام،  0
 . 9/7 ،م مع البيان لعلوم القرآن. الطبرس ، 1/40 ،الخنا ةينظرو البغدادل،  3
 . 3/933، حاشية الصبان ينظرو الصبان، 4
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ُ       ممووا ُ،بوودَحُ بوو      َ ُ ب                                         فوولا يقووا و  وواءني القوووم كل،وول :جمعوويّ، دن القطووع                                 . والصووحيح عوودم  ووواز رطووع التوكيوود، 9   
                                                                                          ينافي التوكيد، فألباظ التأكيد   تتضم  مع  المدح والذم والتر ل فتقطع، ولو رطعب لكان ادمور كقطوع 

                الش ء ع  نبس . 
 

        خاتمة: 
                                            ً                                      ظنووا :ن :نووواث القطووع الووء سووبق عرهوو،ا تشووترك جميعوواً في :نهووا نوووث موو  الإبانووة والبصوو  بوويّ شوويئيّ 
                                                                                    متلازموويّ هموواو المسووتث  والمسووتث  منوو  في ا سووتثناء، والمضووايّ والمضووايّ إليوو  في الإهووافة، والناسووخ وخووبرة 
               ً                                                                       الووذل كووان منسوووخاً في نواسووخ المبتوود:، والتووابع والمتبوووث في كوو  موو  النعووب والبوود  وعطووف البيووان وعطووف 

        النسق. 
                                 اللوذي  يجووز لنوا :ن نسومي،ما المقطووث                        ً                                وهذا القطع يو ب تغييراً ما، يطر: عل  : د الشويئيّ المتلازمويّ

                               ً                                       والمقطوث عن ، :و يطر: علي،ما معاً، و  يستث  م  هذا التغيير إ  ا ستثناء. 
                              ً                                                       فب  الإهافة يتنواو  التغيوير  البواً المقطووث عنو  والمقطووث، :ل المضوايّ والمضوايّ إليو ، فالثواني ووذيّ، 

               ً                          في نحوو سافرت بعداً، و لس ك   في مكان ، وبع                                                 :ما ادو  فقد يلحق  التنوي  إشارة إلى المحذويّ كما
ُ  المسوواا  :صووعب موو  بعووٍ ... إلخ. وروود يبُوو  علوو  الضوول إشووارة إلى هووذا المحووذويّ، كمووا في نحوووو سووافرتُ                                                ُ              ٍ                  
بُ. وفي خبر نواسخ المبتد: يتناو  التغيير هذا  ُ                                        بعدُ، واستعرتُ كتابيّ ليس  يُر :و    يُر، وزادني :خ  َ سب َ  ب              ُ         ُ              ُ          ُ   

َ ُ     الخووبر و وودَةُ عنوود          إشووارة إلى   –          كمووا ر:ينووا     -  3              إلى  الووة الرفووع   0                                  وودوث القطووع، فينتقوو  موو   الووة النصووب         
                 دوث هذا القطع.

                             ً                        ُّ                          ً               وفي التوابع يتناو  التغيير :يضاً التابع دون المتبوث، فيكفُّ عند القطع ع  :ن يكون تابعاً، فينتصب إذا  
   ً            ً               روراً. وذلوك :يضواً إشوارة إلى  ودوث          ً                       ً                            كان مرفوعاً، ويرتبوع إذا كوان منصووباً، ويرتبوع :و ينتصوب إذا كوان مجو

                                                                            ً           القطع، ورد يعترج معترج  عل  إدرا  ا ستثناء المنقطع بيّ :نواث القطع الء سلبب محت اً بعدم  دوث 
                                                                                         تغيير في :ل م  شيئي  المتلازميّ وهموا المسوتث  والمسوتث  منو  عنود ا نقطواث. والورد علو  ذلوك :ن ا سوتثناء 

                                                           
 .0/72، الكتابسيبوي ،  9
ٍ          عل  :ن  مبعو  ثان  :صل  خبر. 0                  
 عل  :ن  مبتد: محذويّ الخبر :و خبر لمبتد: محذويّ.  3
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ُ بَ                                                       َ  ِّ  يير وف وُبتَج إلى إشارة تد  عل  ا نقطاث في ، دن هذا ا نقطاث  واهر  بووَيِّّ             ُ              رد يكون استُث  م  هذا التغ       
ُ                 ً           م  مع  اعملة وسيار،ا. فقولكو مثلًاو   عاد ابو  مو  المدرسوة إ  كتبوَُ    يبودو فيو   ليواً :ن المسوتث    َ                            ً                                –  

                و  هو م   نس .   –        وهو اب    –        ً               ليس  زءاً م  المستث  من    –          وهو الكتب 
                                                                          ً    ذلك :ن ا ستثناء نبس  إ ا هو الث  الذل م  معانيو  الصوريّ، فيكوون المسوتث  مصوروفاً عو         زد عل  

ً                                    كل المستث  من . وما :داة ا ستثناء إ  لإخرا  موا كوان داخولًا :و كالوداخ  في  كول موا ربل،وا. فلوذلك                                                       
ُ بَ                                  َّ                            ف وُبووتَج إلى الإشووارة والتنبيوو . فووإن ريوو و إنَّ القطووع إ ووا يكووون لسووبب بلا وو ، فوو                       أي  السووبب البلا وو  الووذل   

َ       :و ووب ا نقطوواث في ا سووتثناء ، فوواعواب :ن  هووذا السووبب يكموو  في ا بتووداء وا سووتدراك المسووتبادَي  موو                                                                                 
وو      ب                           َّ                                          ً                  ُّ  لكوو ب السوواكنة النووون :و لكوو   المشوودَّدة النووون الوووارعتيّ مورووع :داة ا سووتثناء تقووديراً. وبووذلك يتحقووق تو ُّ

                                                           توووو . فووووإن ريوووو و فلموووواذا رووووالواو   ا سووووتثناء المنقطووووع   وف يقولوووووا                                    الووووذه  إلى المسووووتث  المنقطووووع وإبووووراز :همي
َ           )فوَعََ ا بشرط :ن   9                                                                              ا ستثناء المقطوث  ، رلناو إن  م  المعلوم :ن  وزن )انبع ا يستعم  في الغالب لمطاوعة   َ  َ  

َ      ً                                                                   يكووون )فوَعَووَ ا علا وواً، :ل موو  ادفعووا  الظوواهرة ككسوور و ووذب ورطووع، تقووو و كسوورت  فانكسوور، و ذبتوو    َ  َ       
                   ب، ورطعت  فانقطع.     فانجذ

وا :سواليب،ا            ً                                                                      و            فالقطع إذاً :سلوب تعبيرل عأ إلي  العرب ليعبر  عو  نبسو  :موام مو  :تقنووا هوذة اللغوة، وخوبرو
ً                               وهاموا بها  باً فأ نوها استعماً  وثروة   نزا  ننعل بها  ك اةن.                 ً              

 

                                                           
                                                                                                ً       ليس مع  المطاوث اللازم كما يظ  بعض،ل، وإ ا المطاوعة ه  التأثر وربو  :ثر البع ، سواء :كان التأثر  زما ، نحوو  9

ً             تح، :م متعديا ، كعل مت  النحو فتعل ل، والمطاوث في الحقيقة هو المبعو  ب  الذل صار فاعلا ، نحوو باعدت فتحب الباب فانب                                                                    ً            
   ً                                                       ً    ً                                          ايرا  فتباعد. المطاوث هو اير، لكن،ل اوا فعل  المسند إلي  مطاوعا  مجازا . ينظرو ره  الدي  محمد ب  الحس  ادستراباذل، 

 .9/923 ،شرح شافية اب  الحاَ 
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                                                                              انة الانفعالات النفسی ة في مبالغات المتنب ي الشعری ة: اختلالات الشخصی ة أنموذجا  ك         دراسة م  
 **محمد خاقاني أصفهاني؛ داريوش محمدي                                      

 929-91صص                           
 

        الملخ ص

ف ت ه  أحد رو اد الشعر في ساحة الأدبك                      إن  صناعة المبالغة لها م           العربي  لها                                                               انة خاص ة في شعر المتنبّ  ب ص 
                                          بط بشخصي ته ارتباطا  وثيقا ، وبعضها يرتبط                                  ثیر من مبالغات المتنبّ  الشعري ة يرتك                   د ور ممتاز في شعره. ف

                                                                                                  بالض غوط النفسي ة ال تي سيطرت علی نفسي ته من جانب العوامل البيئي ة. ونظرا  ل توس ع صناعة المبالغة في 
زم أن نهتم  بدراسة شعره  ، وما للمبالغة من أ رصدة نفسي ة في إقناع المتلق ي، كان من اللا                                                                                               شعر المتنبّ 

ن  ب الاستعانة بالأصول            ولوجي ا ، و كسي اهاته الأدبي ة. نَ  الجديدة         ولوجي ةكالسي                                                           صولا  إلی ق سم  من اتّ 
                                        شف عن العلاقة الموجودة بین  انفعالات المتنبّ  ك                                                الس ائدة، ومن خلال منهج التحليل الن فسي ، نَاول ال

اهه إلی المبالغة، وملامح هذه العلاقة، وإبراز د ور العوام                                    ل البيئي ة في ظهور هذه العلاقة. وق د                                                                    النفسي ة، واتّ 
-                                                                        دوافع المتنبّ  النفسي ة، ما ي عين نا في التعر ف إلی ق سم  مهم  م ن اتّاهاته                              أ نت ج  هذا البحث وقوفنا علی

م علی شعره، من ناحية اهتمامه بالمبالغة. ك                                                          رية، والأدبي ة، وي ساع دنا علی معرفة الت  ي ار الن فسي الحا كالف
نا هذا البحث إلى أن  الانفعالات النفسي ة لا تتم       وأخیرا                                        ن  من التأثیر علی مضامین الآثار الأدبي ة ك                                                  أ رش د 

                                                                                       انها تعيین وإحضار الفنون البلاغي ة في النصوص الأدبي ة شعرا  ون ثرا . فلهذا ت  ع د  الانفعالات ك            فقط، ب ل بإم
اهات الأدب، لا من         لاني ة، ك                                     حيث المضمون فقط، ب ل من الناحي ة الش                                                النفسي ة من المبادئ المهمة في اتّ 

                        ومن حيث أ د وات التعبیر.

           مفتاحی ة: لماتك 
، الانفعالات الن فسية، اختلالات الشخصي ة، الأصول السيالمبالغة، شعر           ولوجي ة ك                                                      المتنبّ 

                                                           
 -  إيران                                        توراه في قسم الل غة العربي ة بجامعة أصفهانكطالب الد ،.  
 m.khaqani@fgn.ui.ac.ir( اتب المسؤولكال، إيران. )                                        أستاذ في قسم الل غة العربي ة بجامعة أصفهان - **

 م.92/20/0209ش= ه. 91/20/9022م تاريخ القبول: 21/29/0209ش= ه.02/92/9311تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.2021.22340.1272  علمی ة محك مةمقالة              

mailto:m.khaqani@fgn.ui.ac.ir


 محمد خاقانيي و وش محمديدار  -....                                          انة الانفعالات النفسی ة في مبالغات المتنب ي ك         دراسة م  
 صفهانيأ

09 

 

     :        المقد مة

العربي  عصور الأدبفي ثیرة الاستعمال كالأدبية ال               ( من الص ناعات Hyperbole             إن  المبالغة ) 
، في اشتياقه إلی تزيین شعر                                                  الش عرية. ولن نستطيع  تحديد  سبب  نشوء  المبالغة في  الشعر، وإعجاب                            المتنبّ 

، بل بإم اننا الاستنباط من الشواهد ك                                                                   المتلق ي به على أساس الشواهد التاریخية والأدبي ة الموجودة فحسب 
        الحزبي ة                      المعيشي ة، والعصبي اتالشعراء، والعوامل مة مع كالحا الطبقات           ي ة تعامل يفك                           التاریخي ة، والأدبي ة، مثل:  

ف، وذاتي ة الت ص ل ف والت ب ج ح في                          والقبلي ة، والص راعات بین  -ثقافة الأعراب                                                                الشعراء، وتوس ع الر فاه والتَّ 

                                           رة  بهذا الش أن، وأيضا ، دراسة أشعار المتنببّ          انت مؤث  كالسائقة والملزمة الأخری قد                         القدماء، ب أن  العوامل 
ستعادة الأمان،ك                                بالاستعانة بالأصول والنظري ات السي                    والع ق د النفسي ة،                                               ولوجي ة مثل: الآلي ات النفسي ة لا 

(، والهروب من Dominance                                                    والدوافع البيئي ة، والحاجات النفسي ة مثل: الس لطوي ة)
                                                                       تدل نا علی د ور انفعاله النفسي  في الاهتمام بالمبالغة. إن  براعة المتنبّ  في  ( وغیرهاInfavoidanceالتحقیر)

الرئاسة والاستعلاء،                             النفسي ة مثل: معنوي ة ح ب             ه الد وافع ك                                    الشعر م ن جهة ، وم ن جهة أخری، امتلا إنشاد 
اه                       المبالغات الشعري ة. في          اعر إل ی الش                                                                  والعاطفي ة، والإعجاب بالنفس، وامتلاك معنوي ة الفروسي ة، سب بت إتّ 

الاجتماعية،                                    النفسي ة، وما تناولنا دراسة المبادئ الشاعر زنا علی دراسة بعض دوافع كهذا البحث، ر 
                                           لام، وذلك بالاتكاء على منهج التحليل الن فسي؛ كال                                                     والتاریخي ة ال تي أشرنا إليها آنفا ، اجتنابا  عن إطالة

                                                                  ولوجي ا  ت  ت طل ب  هذا المنهج. ف ب الاستعانة بالمنهج الن فسي، ن رسخ كوتحليله سي                     لأن  دراسة شعر المتنبّ  
                                                                    شف عن اتّاهه النفسي  في استخدام المبالغة في شعره. وهذا التحليل النفسي ، ك"لاوعي"  الشاعر، ون

اهاته الش عري ة، وخبايا شعره، والتي ارات الخفي ة المك                   ي عين نا في الاط لاع أ                   قو مة له. هددف هذه                                                             ثر علی اتّ 
                                                                                                    الدراسة إلی إجلاء د ور الانفعال النفسي  في إقبال المتنبّ  علی المبالغات الشعري ة، إضافة  إلی تبيین الدوافع 
                                                                                               النفسي ة الدخيلة في هذا المجال، وإبراز العوامل البيئي ة ال تي أ شع لت نار  الانفعالات النفسي ة في ضمیر 

                                  ولوجي ة السائدة، الإجابة عن الأسئلة كالسياتبان بالاستعانة بالأصول كاول الالشاعر. في هذه المقالة یح
 التالية: 

؟                                           لنفسي ة ال تي أث رت علی نشوء  المبالغة في شعر                      الأو ل: : ما الدوافع ا         المتنبّ 
يف كف                                                                          انت هناك ع لاقة بین انفعالات المتنبّ  النفسي ة، وإقباله علی المبالغات الشعري ة،كالثاني: إذا  

 ون هذه العلاقة؟ وما هي ملامحها؟كت



 01          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة وآدابها         العربي ة                    مجلة دراسات في الل غة 

 

               ولوجي ة الجديدة ك                                                              ر أن نا ق منا بدراسة هذا الموضوع علی أساس الأصول والنظري ات السيكوجدير بالذ 
              ولوجي ة مختص ة كولوجيا، ولم نختَّ لدراسة الموضوع رؤية سيكبار من علماء السيكالسائدة والمقبولة عند ال
             ثیر  من علماء كدودة من علماء هذا العلم، بل اعتمدنا علی ما هو مقبول عند                         ب عالم   معین   أو جماعة مح

                                                                                    ولوجيا، حيلولة دون  تأطیر البحث في إطار  محدود  من الآراء، وعدم الحصول علی نتائج شاملة في كالسي
؛ لأن ه ليست لها انة في هذا كم                                                                                   نهاية البحث. وما د ر سنا النماذج الشعري ة الارتّالي ة ل م بالغات المتنبّ 

                            ر أن نا و ج دنا مقالات  بشأن ك                                                            زنا اهتمامنا على النماذج الشعري ة ال تي لها ر صيد ن فسي . ونذ ك               البحث، وق د ر  
اتب كري قام الك                         متهما الشعري ة"، لصادق عسك                                                  المتنبّ  وشعره، مثل:"نفسي ة المتنبّ  وس عدي وأثرها في ح

                                   شاعر الموعظة والن صيحة من خلال دراسة ك              المدح، وس عدي  شاعر ك                               فيها بتحليل التفاوت بین المتنبّ   
اتب فيها بدراسة ك                                                                           نفسي تهما، ومقالة:"ملامح الن رجسي ة في ف خر المتنبّ  وحياته"، لخداداد بحري قام ال

                                                                                             الن رجسي ة لغة ، وتبيین مفهومها عند علماء الن فس، وتعد د مظاهرها في المصابین بها، ثم  اهتم  بدراسة 
، وس ب ب نمو ها في شخصي ته، ول ملامحها ورتین إلى كاتبان في المقالتین المذ ك              ن ما باد ر  الك                                        في فخر المتنبّ 

. وع ث رنا علی مقالات أخری مثل: "مبالغه و                                                                                                     دراسة الدوافع النفسي ة المؤث رة في نشوء المبالغة في شعر المتنبّ 
                     هن عربی" لعلي محم دي، ك                  و ل اغراق در نقد                                                   اغراق در مدايح متنب ی" لعلي محم د جمالي بهنام، و"سیر تح

                                                                                    و"دراسة نفسي ة: لشخصي ة المتنبّ  من خلال شعره" لعبد علي الحسماني وعبد الخالق نجم. في المقالة 
ن ما ك                                                                           اتب بدراسة إجمالي ة ل فن  المديح، وتبيین علل ودوافع اهتمام المتنبّ  بالمبالغة، ولكالأولی، قام ال

                                                            ولوجي ة في تحليل هذه الدوافع، وقام بتحليلها علی أساس معلوماته ك            نظري ات السياستفاد من الأصول وال
                                                      ولوجي ة أحيانا ، دون  تبيین م نظ رها، وتحليلها. ومن جهة ك                                    ولوجي ة، وقد استفاد من المصطلحات السيكالسي

             ي ة علی نشوء                                                                              أخری یختلف موضوع هذه المقالة عن موضوع مقالتنا، لأن ه لا يهتم  بتأثیر الدوافع النفس
، وقد ذ                                                               اتب الشواهد الشعري ة الممزوجة بالمبالغة في شعره فقط، وح ل ل ها ك     ر  الك                             المبالغة في شعر المتنبّ 

        ولوجي ، كاتبها بالتحليل السيكون الشأن في المقالة الثانية، من حيث عدم اعتناء  كذا يكبالإجمال. وه
اتبها قام بتبيین سیر ك                          ها عن موضوع مقالتنا؛ لأن                        ولوجي ة، واختلاف موضوعك                       واستخدام النظري ات السي

                   ولوجي  فيها. وأم ا ك                                                                                تحو ل الإغراق في النصوص النقدي ة الع ريقة العربي ة فقط، ولا ن  ر ی ملامح التحليل السي
ا                ولوجي  الموجز ك                           تبت م ستعينة  بالتحليل السيك                                                    المقالة الثالثة، فهي شبيهة بمقالتنا هذه من جهة؛ لأنه 

                                                             ما أ ش رنا آنفا  حول  المقالة الأولی، تختلف عن مقالتنا؛ لأن ه ما كن  ك                        ة المتنبّ  من خلال شعره، ول       لشخصي  
، وأ شار ا إلی بعض ك                               اتباها من الأصول والنظري ات السيكاستفاد                                                  ولوجي ة في تحليل شخصي ة المتنبّ 

لمبالغة مجال في هذه المقالة،                                                      ولوجي ة، دون  أن يقوم ا ب ش رحها؛ ومن جهة أخری، ليس لكالمصطلحات السي
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ث نا هذا حديثا  وف ريدا  من هذه ك         واهتم  ال                                                                                            اتبان بالتحليل النفسي  لشخصي ة المتنبّ  فقط. فلهذا ي  ع د  بح 
                                                                      لامنا في المقد مة، سنلقي نظرة سريعة علی تعريف المبالغة، لغة ، واصطلاحا .  كالناحية. هنا وبعد ختام  

 
 :        اصطلاحا                          تعریف المبالغة ل غ ة  و 

                      بال غ  ي بالغ مبالغة  »و«                                                                 ب  ل غ : ب  ل غ  الش ئ ي بل غ  ب لوغا  وب لاغا : و ص ل  وانت  ه ی»                          جاء في تعريف المبالغة لغة :  
المبالغة أن تبلغ »                 المبالغة بلاغي ا :                       "الصناع ت ین " في تعريف تابكور في  كوالمذ  9«.                         ب لاغا  إذا اجته د  في الأمر

       وأيضا   0«.                                                                      ه، وأبعد نهاياته، ولا تقتصر في العبارة عنه علی أدن ی منازله، وأقرب مراتبهبالمعنی أقصی غايات
                                                                                                  المبالغة: أن ي د ع ی ل وصف  بلوغ ه في الش دة أو الض عف، حد ا  مستحيلا ، أو مستبعدا ، لئلا  ي ظن  أن ه »قيل: 

ون كبالغة ثلاثة أصناف:... فدعوی  الم»وقيل في أنواعها المشهورة: 3«.                            غیر متناه  في الش دة أو الض عف
ن كون الوصف علی مقدار ممك                                                                الوصف علی مقدار مستبعد يصح  وقوعه عادة  ي سم ی ت بليغا . ودعوی  

             ب عد التعر ف  4«.                  ن ي سم ی غ ل و ا  كون الوصف علی مقدار غیر ممك                                        ممتنع وقوعه عادة  ي سم ی إغراقا . ودعوی  
ولوجيا الرئيس في هذا البحث، في التالي نقوم بتبيین صلته بعلم كور السي                                   علی المبالغة، وتعاريفها، نظرا  ل د  

 البديع، بصورة موجزة.  

 
 :ولوجیاكصلة علم البدیع بالسی 
                  ل ما جاءت محس ناته ك                   لام وتحسينه، وخاصة   ك                                                   إن  علم البديع من العلوم البلاغي ة المبد ع ة لتزيین ال 

الا . لا ن نس ی أن  علم البديع ع م ل  كادت ال              ل لا إرادي ، ز ك                      الل فظي ة والمعنوي ة بش           م غناطيس  ك                                                  لام ن شاطا  وجم 
، وج ذ ب    و  الأدب بما فيه من الانجذاب ك                                                        في العصر العباسي وما بعده، م ع  ص عود  وه بوط                                            ثیرا  من الن اس نَ 
سین الأدب،                            عام ل ذيذا  وم ست ساغا ؛                       الب هارات ال تي تّعل الطك                                                  الل فظي والمعنوي ، وقام  بإنجاز د وره في تح 

                                                                                           اننا القول: إن  البديع قد ل ع ب  د ورا  مهما  في إدخال الأدب بین أوساط المجتمع العربي منذ نشأته، كوبإم
                                      ثیرا  من هذه المحس نات البديعي ة لها رصيد ك                                                               م ستعينا  بانجذابه الل فظي  والمعنوي . وق د ي  ر ی الباحثان أن   

                                                           
 .094، ص 9، جن العربلسا                          جمال الدين محم د ابن منظور،  - 9
 .339، ص الصناعتینري، كالعسأبوهلال  -4
 .490، ص الإیضاح في علوم البلاغةالقزويني، الخطيب   -3
 .003-004، ص المصباح في المعاني والبیان والبدیع                     بدر الد ين ابن مالك،  - 0
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                                                     ت ابه ل يجعلوا نفسي ة المتلق ین  تحت ت ص ر فهم باستخدام كراء هذا العصر و ثیر من شعك              نفسي ، وحاول  
بة:   يد ك                       لامي، وح سن التعليل، وتأكالمبالغة، والاستطراد، والافتنان، والمذهب الك                            الصناعات البديعي ة الخلا 

                د المدح بما ي شبه يك                                                                           المدح بما ي شبه الذ م ، وغیر ذلك. علی سبيل المثال، حينما ي ستخدم شاعر  صناعة تأ
لامه في أعماق ك                                                                                   الذ م ، في الحقيقة یحاول أن یخ  ر ب ن فسي ة المتلق ي، ویجعلها تحت ت ص ر فه، وي فرغ  س م   

                                                                          لامه ع بر  استخدام هذه الصناعة. وم ن هنا ت  ت ضح لنا أهمية التحليل النفسي  في ك                    وجوده، م ع  ت عزيز  
ولوجيا: ك                                                      دبي ة مثل علم البلاغة. يقول الد روبي بشأن صلة الأدب بالسيالأدب، وما يرتبط به من العلوم الأ

ن أن يدرس الأدب، ما دامت ك                                                             من الواضح إن  علم النفس، من حيث هو دراسة للعمليات النفسي ة، یم»
                                                       و ن فيه شت ی مبدعات العلم والفن... لذلك يتوقع من البحث ك                                النفس البشري ة هي الرحم ال ذي تت

ما قيل: هذا المنهج ك. و 1«                                                    شف لنا عن العوامل ال تي تّعل من شخص ما فن انا  خالقا  كي ولوجي أنكالسي
ون من كقد ي»بهذا الشأن:  3            . وقال  يونج0                                                 یحاول بيان العلاقة بین مواقف الأدباء وأحوالهم الذهني ة

                          ، من ناحية اختياره لمواد ه      بیرا  ك                                                         ر ر أن نقر ر أن  العوامل الشخصي ة تؤث ر في الشاعر تأثیرا   كالحديث المعاد الم
                                 إن ه يتعامل مع الأدب من الخارج؛ إذ »...                               يقول قص اب بشأن المنهج النفسي :  0«.                       الفني ة، واستفادته منها

                  الر ئيس، وب داية   المقالة ننتقل إلی دراسة موضوع المقالة في هذا القسم من 4«.                  ز علی شخصي ة المبدعكير 
                                                             ولوجي ة، بعدئذ ، نطب ق هذه الأصول علی الأبيات المختارة من قصائد كي                 ل  من الأصول الس  كنقوم بتعريف  

، ونَاول ال  إقباله علی المبالغة.                              شف عن ملامح انفعاله النفسي ، فيك                المتنبّ 

 
 :       ولوجی ةك                                                         الانفعالی ة في مبالغات المتنب ي الشعری ة في ضوء الأصول السی

،                                         ي ات ال تي أث رت علی نشوء  المبالغة في شعر                                             في هذا الق سم من المقاله سنقوم ب إبراز الانفعال         المتنبّ 
                                                   ولوجي ة؛ فندرس: نزعات الاستعلاء، والشخصي ة المعادي ة، كوسنشیر إلی ملامحها علی أساس الأصول السي

                                                       الاستحواذ، و التعميم لدى المتنبّ؛ وسنوض ح مدی تأثر الشاعر                                       والشخصي ة اله ستیري ة، والسلوك المعز ز، و

                                                           
 .004، ص                 علم الن فس والأدب              سامي الد روبي،  - 9
 .403، ص                            الأدبي بین النظری ة والتطبیقمناهج النقد ديفد ديتش،  -0

3 - jung 
 .004، ص                 علم الن فس والأدب              سامي الد روبي،  - 0
 .40، ص مناهج النقد الأدبي الحدیث                    وليد إبراهيم قص اب،  -4
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و المغالاة، من خلال تحليل أشعاره. فتنقسم الانفعالي ة في مبالغات المتنبّ   بالعوامل                                                                                        النفسي ة ال تي ساقته نَ 
                       الشعري ة إلی ما يلي:  

 
 :            لدى المتنب ي 1نزعة الاستعلاء أ.

ن  الاستعلاء قضي ة فطري ة أودعها الله                                           ننا الع ث ور علی شخص  ليس لديه هذا الدافعكلا یم                                               النفسي ؛ لأ 
ن يتَّاوح هذا الدافع لديهم بین كمال؛ ولكالرشد وال                                     البشر، للح يلولة دون  توق فه في مراحل       ن فس   في

                                                     (: إن  الس لطوي ة والاستعلاء في سلسلة حاجات الإنسان، وهي murayما قال موري )ك                  الش دة والض عف. و 
                          نا  ب أساليب مثل: الإقناع،           هم، م ستعيك                                                       عبارة ع ن: محاولة الشخص للتأثیر علی الآخرين، أو هداية سلو 

    إن  »ولوجيا بهذا الشأن: كبار علماء السيك           ( وهو م ن  Adler. يقول إدلر )0والأمر، والتلقین، والمخادعة
                                      الد وني ة في الحقيقة، والإثنان لا ينفصلان.                                 الحياة. الاستعلاء ينشأ من الع قد ة                      الاستعلاء أ عر ق  دوافع  دافع

                                                           الإنسان فقط، بل نفس  حياته. وهذا هو ال ذي ي س وق الإنسان م ن  حياة                        هذا الدافع ليس قسما  من
هو »                         وقيل بشأن الاستعلاء أيضا :  3«.                                                                مرحلة  إلی أخری منذ ولادته حت ی الموت، وي عز ز أ وج ه ه الاجتماعي ة

            الذ ات أمام يد ك                                م، والتزع م، وإظهار القو ة، وتو كدافع يقتَّن بانفعال "الزهو"، وينزع بالفرد إلی التح
: الاستعلاء في  يقول الفاخوري بشأن دافع 0«.الآخرين، أو إلی التفاخر، والغرور، والخيلاء       ل ق د »        المتنبّ 

جنون بالعظمة... فهو في نظر ذاته فوق   ان به شبهك                                               ش غ ف المتنبّ  بالمجد وطمح إلی الس يادة والانفراد، ف
                                       الاستعلاء علی نفسي ة الشاعر في إقباله علی                  يف  أ ث  ر  دافعك التالية،الأبيات             نَن ن  ر ی في  4«.      ل  بشرك

 المجازفة في شعره:

                                    لا ب قومي ش ر فت  بل  ش ر فوا  بي    

                          ل   م ن ن ط ق   الض ا    ك            وبهم  ف خر   

                                وب ن فسي   ف خ رت   لا   بج  دودي

                                    د   وع وذ   الجاني  وغ وث   الط ريد  

                                                           
1 - superiority 

ن، و ديويد ا م باس،  - 0 ي لارس   .392، ص های دانش درباره ماهیت انسانحوزه                                  ر ندي ج 
 .1، ص                 روانشناسی شخصی ت ي،ریمكيوسف   - 3
 .10، ص                أصول علم الن فس               أحمد عز ت راجح،  - 0
 .424و424، ص تاریخ الأدب العربي               حن ا الفاخوري،  - 4
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                             ن م عج با  ف  ع جب  ع جيب   كإن أ 

                                    أنا  ت رب   الن د ی  ور ب   الق وافي

                                                                          ها    الل                                                                ك                          أنا    في   أم ة    ت د ار 

ه   م ن  م زيد                                         لم   یج  د  فوق    نفس 

ام   الع د ی   وغ يظ    الح سود                                       وسِ 

ود  ك          غ ريب     ه     9                  صالح    فی   ثَ 
 

                                                                                                    إن  الشاعر في البيت الأو ل ف خ ر  بنفسه، واد ع ی بأن ه س ب ب  افتخار قومه علی الآخرين، وفي البيت الث اني 
                                                                                                   اد ع ی أن  قومه س ب ب  افتخار العرب جميعا ؛ وبهذا الاد عاء، ف ض ل  نفسه علی جميع العرب منذ  نشأهدم حت ی 

                                                        ی م ن نفسه شأنا  م ن أبناء البشر؛ وق د استفاد من الدلالة                                          الآن. وفي البيت الثالث لا ي  ر ی أحدا  أعل  
"، ل ي تمت ع  بإيقاعها علی كرار الك                  الل فظي ة، يعني ت   "، و "عجيب                                                                           لمات المتجانسة : "م عجبا "، و "ع جب 

         عبقري ته                                                                                          نفسي ة المتلق ي في ت لقین ت فو قه علی جميع البشر. وفي البيت التالي، استخدم "رب  القوافي" لتجسيد 
ضره، وم ن هنا تّ  ه زن   " هنا يدل  علی أن  الألفاظ والقوافي م ر ب يات  في مح                                                                                                   في إنشاد الشعر، ولفظ "ر ب 

                                                                         ذا ي  ع د  نفس ه سلطان الشعراء جميعا . وأخیرا  أ رش د نا إلی س ب ب انفعاله كللدخول في دواوين الشعراء؛ وه
                    ها الله غريب..."، لأن  ك                                        ذاته، والإستعلاء، بدلالة "أنا في أ م ة تدار                                     النفسي ، وإقباله علی المبالغة في تمجيد

                           الد وني ة في الحقيقة، فلهذا؛                                                ما أ ش رنا آنفا ، إن  الاستعلاء ينشأ من الع قد ةك                                   الشاعر أ ح س  بالعقدة الد وني ة، و 
          ع بق ری . ك                                          ل ي  ؤ ث  ر  علی ن فسي ت ه م، ل ي قب لوه                                                     انته الرفيعة، واز ن  نفسه بصالح الن بّ )ع( م غاليا ، ك                 إنذارا  بالآخرين لم

                                                                                            لام موري بهذا الشأن، إن  الشاعر حاول  أن ي  ل ق ن  تفو ق ه  إلی م تلق يه ع بر  المبالغة في شعره. كما أشرنا في  كو 
                 اعة في الشاعري ة                                                                                       وطبعا ، هذا المقدار من المبالغة في تمجيد الذ ات، والتفاخر، والخ ي لاء، وإظهار القو ة، والبر 

                                                      ولوجي ة، والأدبي ة السالفة، ملامح الانفعال النفسي  ال ذي ك                                          له ج ذور نفسي ة؛ وع ل ی أساس التحاليل السي
و  المغالاة، ل تأث ره بالاستعلاء، والن رجسي ة)                                       ( مشهودة. هنا ن نت قل إلی دراسة دافع  Narcissism                                                       ساق الشاعر نَ 

                                                                  تي ساقت الشاعر نَو المغالاة في شعره. هذا الدافع يتبلور في نم  ط الشخصي ة                             آخر من الدوافع النفسي ة ال  
          المعادي ة.

 
                                                           

 .994، ص9، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،  - 9
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 :            لدی المتنب ي 1         الم عادیة          الش خصی ة ب. نزعة 
الموضوعية وإقباله علی المبالغة  دائرة                              انه التأثیر علی خروج الش خص منك       سة ب إمك                        إن  امتلاك المعنوي ة المشا 

لافا  ل ب قي ة»ل شولتز بهذا الصدد: القول والعمل. يقو في  ط ون خ  الناس، والحصول علی                                     إن  المعاديین  یخ 
                                                                                                         القدرة مهم له  م؛ فلهذا ي  ت ص ر فون علی م ست وی  عال  دائما . هم ي رض ون عندما ي شت هرون ف  ق ط، وي ؤي د 

م قد ب ع ثوا                            م ون علی الآخرين ح س ب  المنفك                                    الآخرون ت  ف و ق هم. هؤلاء  الأشخاص یح   نه                                          عة ال تي ي نت ف عون بها؛ لأ 
هم ك                  ون م ن ع د م إدرا ك                                               وقيل في خصائص هذا النمط النفسي : إن  المعادي ین يش 0«.                        ل لت  ف و ق علی الآخرين  

ه م دائما  بشك                                      ونهم عاب سین ، والمع د ين  للمشاجرة، وي شك                                  م ن جانب الآخرين، وي  ت مي زون  ب   ل ك                          ون  م ن ب ؤس 
اهدم[ الانتقاد من أصحاب الق درة، أو استهزائهم بش مبالغ             وس ن ری هذه  3ل غیر معقول.ك                                                           فيه، و]م ن سِ 

                    م علی الآخرين ح س ب  ك                 المعادي ة، يعنی الح                  الرئيسة للش خصي ة                                    الملامح في الأبيات التالية. ب شأن الميزة
اوح بینامه علی الآخرينكممدوحيه، وأح                               المنفعة، إن  مدائح المتنبّ  في مدح                          الر فض والقبول علی أساس               ، ت  تَّ 
، وط م عا  لمواعيده في إعطاء الإمارة له، كافور الإخشيدي، حا ك                                  منافعه. هو في بداية ت  ع ر فه علی                                               م مصر 

                                     باد ر  بمدحه ح يث  قال  فيه م عتذرا :

ك   م ذن ب                 أني   بم  دح   قبك                                وت عذ ل ني  فيك   القوافي  و هم تي                                              ل   م دح 
0 

       الح قد                  ل  ما في نفسه منك                                                  افور عهد ه، ف  ر  م ن عنده وه جاه ه جاءا  مملوءا  بك    ث   ك              ن ب عد  أن ن  كول
ادوا له في ك                                         افور إمارة ، أو ولاية  ي غيظ  بها ال ذين   ك                         ان [ ي رجو أن ي نال م ن  ك»]ما قيل: ك      لأن ه   4          والع داوة.

                 یم م المتنبّ  ش طر  »افور ويقول: ك                             ون مدائح الشاعر مزو رة بشأن  ك             تقد الحاوي ب       ويع  4«.                   ح ل ب، وأخرجوه منها
، وات صل ب في 0«.                 اذبا ، ومتعف را  ك                                                        افور الإخشيدي ال ذي وعده بولاية يليها، فامتدحه مزو را ، ومك              مصر 

                                                           
1 - Aggressive Personality. 

 .000، ص           های شخصی تنظریهز،                                    دوان. پی. شولتز، و سيدنی ا ل ن شولت - 0
 .039، ص یكخلاصه روانپزش، كاپلان، و ويرجينيا سادو كهارولد   - 3
 .333، ص2، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،  - 0

 .423، ص، تاریخ الأدب العربي             حن ا الفاخوري - 4
 .040، ص الأدب العربي تاریخ             عمر ف  ر وخ،  - 4
 .029، ص في النقد والأدبالحاوي،  إيليا - 0
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الشاعر بدافعه            يفية تأث ر ك                                                 يف  ي عر ض الشاعر علی شخصي ته المعادي ة، ون  ر ی  ك                       الأبيات الت الية نشاهد  
                              المعادي  في الإقبال علی المبالغة:

                              نت  أحس ب ني أحيا إلی  ز م ن  كما   

                                      وأن   ذا  الأسود   المثقوب   م شف ر ه  

                                         أم  ا ذن ه   في   ي د  النخ اس   دام ية  

عذرة              ك                      أول ی   الل ئام                                                         و يفیر     بم 

مود   ئ   بي  فيه  عبد   و هو   مح                                       ي س 

                                       ت طيع ه   ذ ي  الع ضاريط   الر عاديد  

                                          أم  ق در ه   و هو   ب الف لس ین   م ردود  

                               ل   يوم   وبعض الع ذر  ت نفيد  كفي  
9 

 

             ث  و عد ه  في ك         فور، ون  اك                                                              البيت الأو ل أ عل ن  عن سبب انفعاله الن فسي، وذلك م ل ل ه م ن               إن  الشاعر في 
                                                        افور في الأبيات التالية، حيث أشار  إلی مواعيده المز ي  ف ة كواه من  ك                                      إعطاء القدرة والإمارة له. وق د واصل ش  

                                                رنا في ملامح الشخصي ة المعادي ة قبل هذا، إن  الحصول ك      ما ذ  ك                                       في إعطاء الإمارة له في البيت الثاني؛ لأن ه  
ما ك                                                 ون م ن أصحاب القدرة، عند عدم إرضائهم بهذا الشأن،  ك            ین ، فلهذا يش                          علی القدرة مهم ل لم عادي  

س الشاعر في ك                                                                     افور، وقام بالاستهزاء به، وتحقیره م غاليا  في الأبيات السالفة. فلهذا ي شا ك              ا المتنبّ  م ن  كش
حقة، وي فر غ  جميع أحقاده في قالب الألفاظ وي  ق د م ها ل لمهجو  متأث ر الأبيات                        ا  بدافعه المعادي؛ حيث                                                                         اللا 

                                                                             الب هيمي ة، وي شبهه ب الب عیر  ال ذي ث ق ب  م شف ر ه  ل لز مام. وقد است خد م  افور، ویجعله في المنزلة ك                یح  ط  من منزلة  
                                                                                                     الص يغ  الل فظي ة ال تي تؤد ي إلى المبالغة بطبيعة صياغتها، مثل "النخ اس" علی وزن "ف  ع ال". وقد تّ  س دت 

                             ما أفاد من صيغ الجمع الف خم ة ك                             ر ر في "العضاريط الر عاديد"،  كغة باستخدام وزن "المفاعيل" المالمبال
يد، ورعاديد، لتجسيد المبالغة. كلمات القافية مثل: مواعيد، ومنا ك                                 المدوي ة علی وزن "مفاعيل"، في بعض  

                                                           
 .314، ص0، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،  - 9

                                      ماذا   ل قيت  من  الد نيا  وأعج ب ه      

                                         أمس يت   أرو ح   م ثر  خاز نا    وي دا      

                                                                                لا  ت شتَّ  العبد   إلا  والعصا  معه                                                   

سو      د                                   أني    بما   أنا  شاك    منه  مح 

واعيد  
 
       أنا    الغ ني      وأموالي    الم
 
                               

نجاس     م نا       يد  ك                                إن     العبيد    لأ 
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اطبه "          و يفیرا  "ك                وأخیرا   یخ 
، ي  ، 9                                        المبالغ فيه بشأنه. وقد شاهدنا ت ذ بذ ب              م ل الهجاء  ك                        وب ت صغیر لقب المهجو 

                                                                امه الطائشة والمبالغ فيها ال تي هي من ملامح الشخصي ة المعادي ة ال تي ك                               الشاعر، ع قب  تذبذب منافعه، وأح
. فلا 0                                                       (: هذه الانفعالات النفسي ة ت ضب ط  بواسطة البيئة الخارجي ةReeveما يقول ريو)ك                     أشرنا إليها آنفا . و 

                                                                                             الشاعر قام  بالهجاء المقذع للمهجو  م نف ع لا ، ومتأث را  بالدوافع النفسي ة ال تي تنشأ من العوامل            شك  في أن  
اهه إلی المبالغة، له م                                 هنا ن باد ر  إلى دراسة دافع  آخ ررناها. ك                 الخارجي ة ال تي ذ   انة ك                                          من دوافع المتنبّ  في اتّ 

 بالانفراد.                                           متمي زة في شعره، وي وض ح لنا طموحه، وإحساسه
 

 :            لدی المتنب ي 3                          نزعة الش خصی ة اله ستیری ة ج.
             إن  الشخصي ة»ریمي: ك                 اله ستیري ة. يقول   البشرية: الملامح                   الد ارجة في المجتمعات          النفسي ة                 م ن  الز ي غانات

ل ة ، وإظهار                                        اله ستیري ة تم  ث ل أنماطا  من عدم الاستقرار                           الن فس. إن  ج لب  انتباه                                             العاطفي ، ور دود أفعال  م ستعج 
                  الجنسي ة، والتوصيف المخادعة              ن أن ي شم ل  ك                                                               الآخرين  هو الميزة الر ئيسة لهذا الن م ط النفسي . هذا الن م ط، یم  

                                  ي وج د نوع  من عدم صفاء الن وايا، »ال: كدو كويقول م 0«.                                        المبالغ فيه من الأعمال والتجارب الاختصاصي ة
، وذلك يشمل البيانات المبالغ فيها، والتعبیر عن اله ي جان، والمبالغة في                       والرئاء، ال ذي يلازم إظ                                                                              هار الن فس 

                                                                           وأم ا ب شأن ميزة إظهار الن فس والتوصيف المبالغ فيه من التجارب الشخصي ة ال تي  4«.التعبیر عن عقائدنا
، منها الأبيات المختارة التالية        المتنبّ                                     النفسي ة، ت وج د شواهد رائعة في شعر                               ت  ع د  م ن ميزات هذه الشخصي ة

                                            من قصيدة له ي عاتب بها سيف الدولة أمیر ح ل ب:

                                         يا  أعد ل    الن اس   إلا   في   م عام ل تي   

ل س نا                                               س ي عل م    الجمع    مم ن   ض م     مج 

    م  ك                                    فيك   الخ صام  وأنت   الخ صم     والح  

    م                                              ب أن ني   خ یر    م ن   ت سع ی   ب ه     ق د  

                                                           
 .040، ص في النقد والأدبإيليا الحاوي،  - 9
 .99، ص انگیزش و هیجانجان مارشال ريو،  - 0

3 - Hysteric Personality 
 .000، ص                 روانشناسی شخصی ت ریمی،كيوسف   - 0
 .021، ص روانشناسی عمومی برای همگاندوگال، كويليام م - 4
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                                        أنا   ال ذي   ن ظ ر   الأعم ی  إلی  أدبي    

              ن  ش وار د ها                              أنام     م لء     ج ف وني   ع     

                                               الخ يل      والل يل      والب يداء     ت عر ف ني   

بت  في  الف ل وات    الو حش م نف ر دا                                                                                                                                                                  ص ح 

                             لماتي    م ن    ب ه   ص م م  ك           وأسِ ع ت    

ت ص م                                                   و ي سه ر     الخ لق      ج ر اها     و یخ 

                                              والس يف    والر مح    والق رطاس    والق ل م  

   م  ك                                       ح ت ی  ت  ع ج ب   م ني     الق ور    والأ
9 

                               ومبالغته فی تبيین تّاربه الأدبي ة                                                                في الأبيات السابقة نج  د و جوها  من ميزة إظهار النفس ل د ی الشاعر 
ت م عه. ب داية  ي ش                   الد ولة وي عات به           و م ن سيف ك                                                                   وأعماله. في هذه الق صيدة یخاطب الشاعر م ت شاعري مج 

ونه خیر أهل الأرض في إنشاد الشعر. ك               ونه ف ريدا ، و ك                                                           ب س ب ب قل ة اهتمامه ب ه ، ب عدئذ  ي  ت فاخ ر  م غاليا  ب  
ونها ك                                       إن  م ن أدوات الفخر هي: قدرة التعبیر، و »                  ما يقول الر افعي: ك                     ل  مبالغ  فيه؛ لأن ه  ك     ه ب ش               وي عر ض ق د رات

، ي  ت فت ق لها ب»                             الأمر ال ذي يقول الحاوي بصدده:  0،«            م بالغا  فيه    ل  ك                                               المتنبّ  لا يزال یحذق أساليب الغلو 
                                             ق د أقب ل  المتنبّ  ع ل ی الت فاخر المبالغ فيه.  ذاكوه3«.                                      انت ت نأی بتجربته عن الص دق والإنساني ةك            حيلة ، وإن  

اع ته في إنشاد الشعر،                                                                 في الأبيات الس ابقة، قد م الشاعر ش رحا  مبالغا  فيه م ن م عط ياته                                            الأدبية، وت فاخ ر  ب بر 
حر  ال ا فيه م ن س  عره ي نف ذ  في عین الأعمی، وأذن الأصم ، بم  ف الشاعر تكلام. ولم يك                                                                           حيث  اد ع ی بأن  ش 

                                                                                               بهذا المقدار من الت صل ف، فق د ت فاخ ر  بشجاعته وفروسي ته في البيت ین  الأخیر ين ، ففي نفسه؛ هو ر ب  
ما أشرنا في ك                                                                                      الس يف والقلم، وبار ع  في عيون فنون عصره؛ حيث ت  ع ج ب ت الطبيعة م ن خصائصه الممتازة. و 

ل ب  انتباه الآخرين، م ستعينا  بالمبالغة في                                            شرح خصائص الشخصي ة اله ستیري ة، فإن  الشاعر ح                                                     او ل  أن یج 
                                                                        انفعال الشاعر بِ  ل ل الش خصي ة اله ستیري ة م شهودة  في شعره، ومتأث را  بهذا                             خصائصه، وتّاربه؛ فلهذا م لامح

دة الماضية                                                                                      الانفعال، بال غ  في تبيین خصائصه، وم عطياته الأدبي ة. نَن شاهدنا أن  نشوء المبالغة في القصي
              لام، ي بین  لنا كفي إقباله علی المجازفة في ال                                          هنا نقوم بدراسة دافع  آخر من دوافع الشاعر                      ان  انفعالي ا  تماما . ك

                                                       م د ی تأث ره بالانفعالات النفسي ة ال تي لها ج ذور معيشي ة.

                                                           
 .999، ص0، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،  - 9
 .923، ص تاریخ آداب العرب                     مصطفی صادق الر افعي،  - 0
 . 009، ص في النقد والأدبإيليا الحاوي،  - 3
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 :                    المعز ز لدى المتنب ي 1               د. نزعة الس لوك
    إن  »                      الس لوك. ي قول شولتز:                                ار إثار ة الس لوك نظري ة تعزيز                                 إن  إحد ی النظري ات المهمة في م ضم 

                   ل  ع م ل  تقريبا . ك                                         الإنسان أو الح ي وان علی طريقة  ل ي فع ل               ن نا تربي ة ك                      ان  ي عت قد ب أن ه یم  ك( b.f.skinnerينر)كإس
د ث  علی إثر  الس لوك مسؤول  عن تعيین ذلك الس لو                                     ك. لهذا، م ن يأخذ ز مام  م ع ز زات                                                                          ون وع  الت قوية ال ذي یح 

                                                               انه الس يطرة علی سلوك ذلك الش خص. هو ي  ر ی ب أن  السلوك المجاوب ك                      ل  شخص  ب ي د ه ، ب إمك
(respondent behavior  وهذا الر د  ي دع ی بواسطة ذلك المحر ك. إن ،                                                                            ( هو ر د  يأتي ب عد  مح  ر ك  خاص 

م د  )                   لا ت ست م ر  في غيابالاستجابة المشروطة الناشئة،                        اصطلاحا . إن  الاستجابة  (extinction                 المعز ز، وتخ 
ن  المعز زات أو الأجور الأخری لات  ق د م  ب عد   اننا تبيین سبب إثارة ك                            ع ل ی أساس هذه النظري ة ب إم0«.                                                   تخمد؛ لأ 

                                          اهد أن  الشاعر ن فس ه ، قد أشار   ب د ور  الأبيات التالية سنشالمدح والهجو المبالغ فيه. في               سلوك المتنبّ  في 
                                                                       ه، يعني: إقباله علی المدح المبالغ فيه في شعره. إن  المتنبّ  قد أنش د  الأبيات ك                     م عز ز  في تعزيز س لو كالممدوح  

       3                              الد ولة ل ه  ب ف ر س  وجارية :                           التالية ب عد  أن أم ر  سيف 

                                     أقام    الش عر     ي نتظر    العطايا

                           قيم ة     الد هماء      منه            و ز ن ا

                                    ولم   تأت     الجميل   إل ی   س هوا  

ين ك     ر  ك                          ي  ق ص ر   ع ن   یم             ل    بح 

ق     ق لنا:                                                                                                                                                                                                                               ول ولا    ق در ة     الخ لا 

                                   ف  ل م ا    فاق ت   الأمطار    فاقا

                                       وو ف ينا   الق يان    ب ه     الص داقا

اقا                                   ولم    أظف ر  ب ه    منك   استَّ 

                                    وع م ا    لم   ت ل قه      ما   ألاقا

                         0                       ان  خ لق ك   أم  و فاقاك           أ ع مدا    

                                                           
1 -Reinforcement 

 .010، ص                 نظریه های شخصی ت                  يدنی ا ل ن شولتز، دوان. پی. شولتز، و س - 0
 .42، ص0، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،   - 3
 .42، ص0، جالمصدر نفسه  - 0
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                                                                       ي عل ن ب ص راح ة  ع ن س ب ب  انفعاله النفسي ، في إقباله علی المدح المبالغ                        البيتین  الأو ل والث اني،              إن  الشاعر في 
                                                                                                    فيه، وذلك الس بب، هو الوصول إلی المعز ز ين  الماد ي ین  من جانب الممدوح وهما: الجارية والف ر س، ويدل  علی 

                              نا ن فس  الممدوح؛ لأن ه هو عامل                                 ن لا ن نس ی أن  المعز ز الحقيقي ه  كهذا الانفعال، جملة " ينتظر العطايا". ول
   ر  ك                        البيت ین  الأخیر ين ؛ ل ي ش                                                                      إعطاء الجارية والفرس؛ فلهذا ي قب ل الشاعر علی المدح المبالغ فيه ب شأنه في 

ت قي وس ت ست م ر                                                                                                              الممدوح، ول ي ح ر ض ه  علی مواصلة م ثوباته. وط بعا ؛ الشاعر يعلم بأن  الص لات والج وائز س تَّ 
ظ الشاعر ج فو ة  وانَرافا  عند سيف ك                        ضاء  الممدوح عاطفي ا . ول     ب إر                    الد ولة، ب س ب ب                                                        ن لا ي لب ث  أن ي لاح 

عاي ة  الح س اد وو شاي ت ه م وي  ت ماد ی في ت رك  ق ول  الش عر،                          الد ولة، ويهجو م ن ح وله                  ذا ي عات ب  سيف  كوه 9                                                               س 
                                     م ن المتشاعرين م غاليا  في قصيدة أخری:

                                                                                              إن  المتنبّ  أ بد ی انفعاله النفسي  م ن عدم عطف سيف الدولة في البيت الأو ل مر ة  أ خری ، وفي البيت
، وذلك ب س ب ب عدم اعتناء الممدوح)المعز ز( به، كو                       الث اني، يعتَّف بِ  مود سل                                                                             ه  واستجاب ت ه  في ح ب ه ب وضوح 

                                                     الثالث، ي عل ن عن س ب ب  هذا الخمود، وذلك ت سو ي  ت ه  ه من جانبه، وفي البيتك                         وهذا يعني: عدم ت عزيز سلو 
               ذا ساق ت زلز ل ك              لممدوح ب ه . وه                                                                 ب المتشاعرين  في أخذ الص لات والجوائز، وهذا أيضا  بمعنی نقصان اهتمام ا

ن ه ي  ر ی أن  ال ذين  ي بالغ سيف  و  الهجاء المبالغ فيه في البيت الأخیر؛ لأ  -                                                                                                             المعز ز في إنجازاته الت عزيزي ة الشاعر  نَ 

                      ل ه جعل الشاعر في موضع كما شاهدنا هذا  ك                                          رام ه م، جماعة من أراذل الشعراء وأوباشهم. فك           الد ولة في إ
ت م  بدراسة دافع                                                    النفسي  ال ذي أ سف ر  عن إقباله علی المبالغة في اله جاءالانفعال  آخر من دوافع                               . في الت الي نه 

                                                           
 .420، ص تاریخ الأدب العربي               حن ا الفاخوري،  - 9
   . 999، ص0، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،  - 0

ب م       واح                                            ر   ق لباه     مم  ن   ق لب ه     ش 

                              ت م  ح ب ا  قد  ب  ر ی ج س ديك        ما لي ا  

                                         وش ر   ما  ق  ن ص ته    راح تي   ق  ن ص  

                                                                         ب أی   ل فظ   تقول  الشعر    ز عن ف ة                                   

سمي  وحالي  عنده  س ق م                                     وم ن   بج 

                 لد ولة  الا م م  ا                    وت د عي  ح ب   سيف

                                           ش هب    الب زاة   س واء    فيه  والر خ م  

وز    عندك   لا  ع رب    ولا  ع ج م                                 0                                     تّ 
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اهه إلی المبالغات الشعري ة، ال ذي ي                                             شف عن ع نج هي ته، وظهورها في شعره، وهي آلي ة ك                                              الشاعر في اتّ 
            یر الد اخلي.ك     الت ف

 
 :لدى المتنبي الاستحواذنزعة ه. 

             ولوجي  الشهیر ك                                                                              ن أن ي نتف ع  ب الآلي ات النفسي ة الد فاعي ة، وصولا  إلی أهدافه. إن  العالم  السيكیم         ل  شخص  ك
                                م. إحد ی هذه الآلي ات الدفاعي ة، 9910                                                           سيغموند فرويد، قد م نظري ة الآلي ات الدفاعي ة لأو ل مر ة عام 

ط  »                       الاستحواذ، وهي ب الإجمال:  ب  الشخص  ب واس  م إلی                               حالة  ي نس  احاهد                                        ت ها جميع  محاسن الآخرين  و نج 
ه                                                             إن  الاستحواذ بمعنی ن سبة الأمور الخارجي ة إلی داخل الذ ات... »وقيل:  9«.                              نفسه، أو ي عت بر  ها ل ن فس 

                         وقد لمسنا أبياتا  في ديوان  0«.                                س ق سما  من شخصي ة الآخرين في نفسهك                     وبذلك فإن  الشخص، ي ع
                                   انوا يفر قون بينه وبین  سيف الدولة. ك                                             الدولة، ور د  علی الح س اد من الشعراء ال ذين                          الشاعر، م د ح  بها سيف  

                                                          في الأبيات التالية اقت  ف ينا ملامح تأث ر المتنبّ  بهذه الآلي ة:

ت  ه م   لي   ح س داك                                أ ز ل ح س د  الح س اد   ع ني   ب                                                                 بت ه م                ف أنت    ال ذي  ص یر 

دا                                           هر  إلا  م ن ر واة  ق صائدي         وما الد                                             إذا ق لت  شعرا   أ صب ح   الد هر  م نش 

                                       ف سار   ب ه   م ن  لا ي سیر   م ش م را  

ا عرا   فإنم  دت   ش  زني  إذا  أ نش                                       أ ج 

                        ل  ص وت  غیر  ص وتي فإن نيك      ود ع  

                                              وغ ن ی   ب ه    م ن   لا   ي  غ ني     م غ ر دا

ع                                      ري     أ تاك     المادحون    م ر د دا     ب ش 

ر الص د یك                أنا الط ائر   المح  3                   ي    والآخ 

                                                           
  .00، ص                روانشناسی شخصی تریمی، كيوسف   - 9
 . 040-044، ص انیزم های دفاع روانیكمزيگموند فرويد،  - 0
 .901، ص0، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،  - 3
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                                                                                           ما لاح ظنا، أ بد ی س ب ب  انفعاله النفسي  في البيت الأو ل، وهو ح س د  الح س اد ال ذين ي كد رون كفالشاعر،  
              مالات في ساح ة  ك                   الش عري ة  وجميع  ال                                                                  ما بينه وبین  س يف الدولة، وبسبب هذا الانفعال، استأثر بالع بق ري ة  

الأبيات التالية. وأم ا ح ول  الميزة الرئيسة                                                                     إنشاد  الش عر، وات  ه م  الآخ رين  ب الت ط ف ل في هذا المجال م غاليا  في 
 ما هو بارز  في الإبياتكللشخص المتأث ر بهذه الآلي ة الدفاعي ة، يعني ن سبة نجاحات الآخ رين إلی نفسه،  

السالفة، لا سي ما البيتین الأخیرين،  حيث اد ع ی المتنبّ  بأن  الشعراء ال ذين يتَّد دون إلی بلاط سيف الدولة 
م نشدين  قصائدهم بین يديه لامتداحه، وح صولا  علی جوائزه، وعطاياه ، ق د تم  ت عوا بم  عط ياته الأدبي ة، ف  ع لی 

وفي الشطر الث اني من البيت الأخیر، اد ع ی م غاليا  بأن  جميع  سيف الدولة أن ي عطي هذه الع طايا ل ه.
ا ت  كأصوات الشعراء يعني أشعارهم إنع رار كاس لأشعاره، ف  ع لی الممدوح أن ي نب ذ  قصائدهم في م دحه، لأنه 

     ثلا :                                 نوي ة ال تي تفيد المبالغة بذاهدا، ملأشعاره. وقد استخد م  الشاعر بعض الد لالات اللفظي ة والمع
                                                                        لمات القافية، ي عین الشاعر في إطالة الصوت وس حب ه  عند قراءة القصيدة أمام كوجود"الالف" في ختام  

ر ض ه علی ال               رامة والس خاء ك                                                                             الممدوح، وهذا الس حب  والإطالة ي ساعده في إرضاء الممدوح عاطفي ا ، ویح 
                                     ابع، لح  صر العبقري ة الشعري ة بنفسه.                                                         للمادح. وقد استفاد من أسلوب القصر في البيت الث اني، والر  

                                                                                                       واستخدام "الد هر" في البيت الث اني يرمز إلی م د ی تأث ر الشاعر بهذه الآلي ة الدفاعي ة، حيث لا ي  ر ی الشاعر 
          ل  صوت غیر ك          ر  أصالة  ك                                                                        م نافسا  له طيلة  الأعصار والقرون في مجال إنشاد الشعر. وفي البيت الأخیر، قد أن

عره، و أيضا  دخول "ال" علی "الطائر" يفيد حصر العبقري ة الشعري ة ك صوته، أي: عر  غیر ش                                                                                ل  ش 
                                                                     ل  هذه الد لالات المعنوي ة واللفظي ة  ال تي تفيد المبالغة بطبيعة صياغتها، ك                                بالشاعر. ف  ق د  استخدم الشاعر  

                                 لانفعال النفسي  بارزة . فشاه دنا                                                                      للسيطرة العاطفي ة والنفسي ة علی الممدوح، وصولا  إلی نواياه، وتأث ره با
                                      وب عد  الوقوف علی تأث ر المتنبّ  بآلي ة                                                                      يف  أث  ر ت آلي ة الاستحواذ علی ن فسي ة الشاعر في إقباله علی المجاز ف ة. ك

اهه إلی المبالغات الشعري ة علی إ ثر ها، نهتم  بدراسة آلي ة نفسي ة أخری ال تي علی نشوء الاستحواذ                                                                                          ، واتّ 
                             ة في شعره، وهي آلي ة التعميم.المبالغ

 
 :التعمیم لدى المتنبيو. نزعة 

رج الش خص م ن                             الد ارجة بین الن اس هي آلي ة         النفسي ة            من الآلي ات                                                     التعميم. فعلی أساس هذه الآلي ة، یخ 
            وقال  فرويد ميم.                                                                                          دائرة المنطق، وي نق ل أحاسيس ه المرتبطة ب شخص  أو ب ف رق ة ، إلی شخص  أو ف رق ة  أخری بالتع

                                                                        إن  إدراك اله ي جان ينتقل من الموضع أو الموضوع الرئيس، إلی الموضع أو الموضوع »                    في تعريف هذه الآلي ة: 
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-ما شاهدنا في كو  1«.                                                                    الآخر، أو تنتقل الحالة النفسي ة، والعاطفي ة من الشخص الأصلي إلی شخص آخر

              بن ط غج صاحب  ر ك                                 ان  ع بدا  ز نجي ا  متعل قا  بأبي بك       ال ذي         افورا  ك                              السابقة، فإن  المتنبّ  قد ه جا   الأقسام
، العبد ال ذي ت س ل م  مقاليد                                  ن  الموضوع القابل للاهتمام، هو أن  كول 2.                     م  ب عد  أن قتل صاحبهك    الح                                    مصر 

                         فقط، بل تأث را  ب إحساسه                               ون ه  ع بدا  ز نجي ا  غ د ارا  ك          افورا  ل  ك                                             المتنبّ  في قصيدته الهجوي ة الشهیرة هذه، ما عاب   
يع الع بيد، وهجاهم ه جاء  م قذ عا ، مبالغا  فيه. في                                المزع ج ل ه ، ومتأث را  ب آلي ة                                                                                التعميم، نقل  أحاسيسه إلی جم 

                                                                                                       الأبيات المختارة التالية من هذه القصيدة، س ن  ر ی ملامح تأث ر المتنبّ  بآلي ة التعميم في إقباله علی المبالغة:

                     ذ ابین     ض يف ه م  ك               ن  ز لت     ب        إني  

                                     ج ود الر جال  م ن  الأيدي وج ود ه م  

ه م وت  ن فسا  م ن ن  ف وس 
 
                          ما ي قب ض  الم
 
              

                                           ا لع بد    ل يس    لح  ر    صالح     ب أ خ  

                                                                                                                           لا ت شتَّ   العبد   إلا   والع صا   م ع ه                                                     

دود   حال    مح                                             ع ن    الق ر ی   وع ن   التَّ 

                    انوا   ولا   الج ود  ك                       م ن    الل سان   فلا    

 3                                            إلا     وفي    ي د ه   م ن    ن تن ها   ع ود  

 0                                            ل و   أن ه   في     ث ياب    الح ر    م ولود  

نجاس      م                                                                                                                  4    يد  كنا                                     إن      الع بيد       لأ 

ل ه  في ك                                             ما لاح ظنا، أ بد ی انفعاله، وانزعاجه ل غ در   كفالشاعر،                  أن ه أ رش د نا ك                      البيت الأو ل والث اني؛ ف               افور وبِ 
افور ك                                                                         في الأبيات التالية، حيث اد ع ی في البيت الث الث ب أن  الموت يأب ی م ن ل قاء                         ب س ب ب هجاءاته المقذعة

                                                 ما قيل في خصائص هذه الآلي ة، فقد نقل الشاعر إحساسه كف         ول ؤمهم.                 لشد ة خ باثتهم،             وم ن ح ول ه، 

                                                           
 .999، ص انیزم های دفاع روانیكمزيگموند فرويد،  - 9
 .391، ص             صر العب اسی ةأدباء العرب في الأعبطرس البستاني،  - 0
ما ترفع ك                                                                                                                    أی : أن  أرواحهم م نتنة  من الل ؤم، فإذا هم الموت  يقبضها، لم  يباشرها بيده، ت  ق ذ را  من نتنها، بل يتناولها ب ع ود    - 3

 الجيفة.
ناءة والخس ة تسقط مك                              يقول: العبد لا يؤاخي الحر  ولو   - 0                  رو ته ولا يثبت له                                                         ان في أهله حر  المولود؛ لأن  م ن ألف الد 

)                                           عهد .)شروح الأبيات ن ق لت من ديوان المتنبّ 
 .314، ص0، ج                                       الع رف الط ی ب في شرح دیوان أبي الط ی بناصيف اليازجي،   -4
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   ل  كع العبيد في                                  افورا (، إلی الموضوع الآخر، يعني جميكار للموضوع الأصلي)ك                       المملوء بالت شاؤم والاستن
. وفي هذا الانتقال العاطفي تأثیر  نفسي  في إخلاء نفسي ة الشاعر من الحقد والتنف ر للموضوع ك        زمان  وم                                                                                       ان 

. ویجب ألا          ثر طبعا  ك                                                                      الأصلي. وقد بالغ الشاعر في تبيین هجائه للعبيد، حصولا  علی الإقناع النفسي الأ
                                                      لبيت الأخیر، هي م ن ن وع  استغراق الجنس، واستعمالها ه نا، ا                                      نت جاهل أن  "ال" الموجودة في "العبيد" في 

و  الت عميم بشكل غ یر ش رعي، وساعدت الشاعر ع ل ی مبالغته في ح           م ه على ك                                                                                    بمعنی أن  الشاعر سار  نَ 
ني من الثا                                                                                            العبيد، و الت عميم المبالغ فيه في تبيین إحساسه بالنسبة إليهم. أيضا  مج  يء  "إن " في بداية الشطر 

م البيت ب  ر  "إن "، تزيد مبالغة الشاعر في                         الأخیر، وأيضا  دخول اللا  -                                                                           المز حل ق ة ع ل ی "أنجاس"، ال تي ت  ق و ي خ 

                                                                                                    الت شاؤم من العبيد، وعلی إثرها هجائهم القاصف إلی نهايتها. فشاهدنا م د ی تأث ر الشاعر بآلي ة التعميم. 
ن  شاهدنا د ور انفعال المتنبّ  ا اهه إلی المبالغات الشعري ة؛ وعند الدراسة الشاملة لهذا                                 نَ                                                                  لنفسي  في اتّ 

                                                                                                  الموضوع في ديوانه، سوف ي ؤي د الباحث المت  ف ح ص د ور الانفعال النفسي، في إقباله علی المبالغات الشعري ة 
ن كيق المقام، ولفي هذا المجال لض تفينا بهذا الموجز من الدراسةكر، نَن ا كوالجدير بالذ                في ج ل  قصائده. 

                                            مازال  باب هذا البحث مفتوحا أمام الباحثین.  

  
 :النتائج

                                                                        ثر الأحيان ت نش أ م ن الدوافع النفسي ة السائقة المختلفة، والمتنبّ  متأث را  ك                            إن  المبالغة في شعر المتنبّ  في أ
                             ل ل الشخصي ة المعادية، وخ ل ل                   دافع الاستعلاء، وخ  ك                                                       ب آلي ة الاستحواذ، وآلي ة التعميم، ودوافع نفسي ة أخری:  

                                                                                                   الشخصي ة اله ستیري ة، اتّ  ه  إلی المبالغات الشعري ة. ولاحظنا أن  بعض هذه الد وافع يرتبط بنفسي ة المتنبّ  
                                                                                                   وشخصي ته ارتباطا  وثيقا ، وبعضها يرتبط بالض غوط النفسي ة الخارجي ة ال تي سيطرت علی نفسي ته، مم ا أد ى 

               ورة لا يدل  علی ك                                                                        بالغات الشعري ة الجم ة. ولا ن نس ی أن  تأث ر المتنبّ  بالدوافع النفسي ة المذ إلی إقباله علی الم
ا بعض هذه الدوافع  ك                                               ثبوهدا جميعها في نفسي ته طيلة  حياته، احتجاجا  ب                    انت عابرة ؛ لأن ه ك                                      ونها وراثي ة ، ور بم 

                                    ن ش أت من العوامل الخارجي ة العابرة.
                                                               ولوجي ة في هذا البحث، والشواهد الش عري ة، والتاریخي ة ال تي أشرنا ك                     اليلنا الأدبي ة، والسي               واستنادا  إلی تح

                                                                           ثیرة ال تي ما استطعنا المجيء بها ل ضيق المقام، لا نشك  أن  للانفعال النفسي  د ورا  كإلى بعضها، والشواهد ال
. وقد است خد م  الشا                                               عر هذه المبالغات إرضاءا  لانفعالاته النفسي ة م ن                                                      مهما  في نشوء المبالغة في شعر المتنبّ 
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لي نفوسهم بهذه المبالغات م ن الاعتداد                                                                                               جهة ، ودحضا لمعانديه ن فسي ا  م ن جهة أخری، حيث حاول  أن یخ 
                                                                                                    بالن فس، ويثبت آراءه بدلا  منه، ل يأخذ ز مام نفسي تهم بيده. وإلی جانب النتائج المشار إليها لهذا البحث، 

اهات المتنبّ  الفعلينا  م ك                                                   ري ة ال تي لها جذور  نفسي ة، والت  ي ار الن فسي  الحا ك                                             أن ن ضيف  اط لاعنا علی بعض  اتّ 
                                                                                                    علی شعره من ناحية إقباله علی صناعة المبالغة. أيضا ، ي عين نا هذا البحث في الح صول علی ق سم  م ن خ بايا 

تي لا یخ   اه الشاعر إلی المبالغة، الخبايا اللا  تار الإبهام والغموض، إلا  بالت عر ف علی                                             اتّ                                                        ر جن  م ن وراء س 
                         انفعالات الشاعر النفسي ة.

                                     ن  من التأثیر علی مضامین الآثار الأدبي ة ك                                                        وأخیرا  أ رش د نا البحث إلى أن  الانفعالات النفسي ة لا ت  ت م
                                    ي ة في النصوص الأدبي ة شعرا  ون ثرا ؛                                                  انها تعيین، وإحضار الأساليب البياني ة، والفنون البلاغك            فقط، ب ل بإم

                                                                 ما أ حض ر ت الانفعالات النفسي ة صناعة المبالغة في شعر المتنبّ  وافرة . ك                                      ل ي ت مت ع الأديب بتأثیراهدا الإقناعي ة،  
اه الأدب، لا من حيث المضمون فقط، ب ل من                                                                                            فلهذا ت  ع د  الانفعالات النفسي ة من المبادئ المهمة في اتّ 

ثیر ك                                                                                لاني ة، ومن حيث أ د وات التعبیر. وبما أن  هذه الانفعالات تنشأ من العوامل البيئي ة في  ك       ة الش          الناحي  
                                                                                                  من الأحيان، فلهذا يقف الإنتاج الأدبي  أمام  ازدواجي ة  في المنشأ، يعني نفس الأديب، والعوامل البيئي ة ال تي 

                                            ثیر من العوامل البيئي ة في إنتاج نص  أدبي  ما، ك           ا ساه م                                       اني ات الإنساني ة والمادي ة؛ ف  ر بم  كتشتمل علی الإم
ن  لا ن عرف س ب ب  نشوئها أبدا ، فلهذا نتصو ره من إبداعات الأديب تماما . ف م ن هنا ك   ش                                                                                                   لا  ومضمونا ، ونَ 

لمنشأ،                                                شف عن ازدواجي ات الإبداع الأدبي ، خاص ة  من حيث اك                                        ت  ت ضح لنا أهمي ة الدراسات النفسي ة في ال
.    ك                                                                                                  ما فعلنا في هذا البحث، بإبراز الدوافع النفسي ة المؤث رة في نشوء المبالغات الشعري ة في شعر المتنبّ 
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                                             مبادئ الأدب الإسلامي  في أشعار مأمون فريز جر ار
 ***؛ فؤاد عبدالله زاده**؛ عبدالحميد أحمدي*بهمن میرزا زاده

 908-921صص                           
 

        الملخ ص
؛  فر ددع ن سدديا في العصددر الحددديّ علدد  السددا ة ا دبي ددة،       َ                                                                                تدُعَددد  الاسددلامي ة مدددهبا أدبي ددا مسددت لا   ُ 

                                                                                             وذلك بعد أن انتشدرت اذدداها ا دبي دة الغربي دة في العدالا الاسدلامش  انتشدارا واسد. النشدار. فالشداعر الددي 
، ويسدعی                            ينتمش إلی هدا اذدها يعتمد في                                                              نررت  إلدی الكدون وفيمد  لح ي دة الانسدان علدی تصدو ر إسدلامش 

                                                                                                   جاهدا لت رير ال كرة التي تری أن  السبيل الو يد للتغل ا علی ا زمات ال ردية والاجتماعي ة والابتعاد عنيا 
      جددددر ار                                                                                     لا يتدددىت   إلا بالانصددددياّ التددددام  للتعدددداليی الاسدددلامي ة؛ وعلددددی أسدددداي هددددده ال كدددرة، صددددا  مددددىمون فريدددد  

                                                                                   (، الشددداعر ال لسدددشيص اذعاصدددر، نتاجاتددد  الشدددعري ة. و في يدددة هددددا الااددداه في أشدددعار مدددىمون جدددر ار،     9191 )
                                                                                         ولعدم وجود دراسة ساب ة مست ل ة تستعرض الاااه الاسلامش  في شعره  تسعی هده اذ الة بالاعتماد علی 

َ                  في شدعر مدىمون جدر ار. ويدُعَدد  اعتمداد الشداعر                                     التحليلدش  ذعاةدة مرداهر الااداه الاسدلامش    -              اذنيج الوص ش    ُ                     
                                                                                          عل  مبادئ الاسلامي ة في معاةت  ذختلف ال ضايا الاجتماعي ة والسياسي ة من أهی  خصائص الشعر عنده؛ 
                                                                                                   فاستعرا   لل ضي ة ال لسشيني ة بصبغة ديني ة، ورثاء ا م ة الاسلامي ة جمعاء، والترغيا في التمس ك بالتعداليی 

                                                                                             ياء الث افة الديني ة، وتوظي   بكثرة للنص  ال رآني  والحديّ النبوي  في جمي. مضامين  الشعري ة،             الاسلامي ة لا
                                                               كل  ذلك يشیر بو وح إلى مدى الت ام الشاعر بمبادئ الاسلامي ة في شعره. 

       لامي ة،                                                                     اذداها ا دبي ة، الاسلامي ة في ا دب، ال ضي ة ال لسدشيني ة، رثداء ا م دة الاسد                 كلمات مفتاحي ة:
                  مىمون فري  جر ار.

                                                           
 .                                                               خر يج مر لة اذاجستیر في اللغة العربية وآدابها من جامعة زابل، إيران - *

 abdolhamidahmadi@uoz.ac.ir .)الكاتا اذسؤول(                                                          أستاذ مساعد في قسی اللغة العربي ة وآدابها بجامعة زابل، إيران - **

 .بجامعة زابل، إيران                                        أستاذ مساعد في قسی اللغة العربي ة وآدابها  -***
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DOI:10.22075/lasem.2021.21026.1250  علمي ة محك مةمقالة              
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         المقد مة
                                                                       ري ددة الغربي ددة الحديثددة أن تددؤث ر علددی ا دب العدداذش  ولاسددي ما ا دب العددر   وأن  ك                  اسددتشاعع اذددداها ال   

                                                                                         يكدون اددا صددى في أرجدداء متل دة مددن اذعمدورة. وقددد انتشدرت هددده اذدداها في البلدددان العربي دة والاسددلامي ة 
ُ                                    رابعيدددا ا صددديلة؛ فدَتَعاصَدددرَ ابيدددازُ ا دبددداء في مثدددل هدددده البلددددان ذعردددی هدددده                         متدددىخ رة عدددن زمدددن نشدددى ا في م       َ  َ    ََ                 

ُُيی فييدا. ومدا ان ضدع سدنوات إلا  وقدد انتشدرت ادثدار ا دبي دة الدتي    إنتاجيدا علد   ُ                                                                          اذداها وتَ امَنَ انخدرا       َ  َ   َ        
           مددها أد     ك                                                                          أسس هده اذدداها ومعايیرهدا انتشدارا واسدعا في جميد. بلددان اذسدلمت؛ فريدرت الاسدلامي ة  

                                                                                         كدش تواجد  هدده التحدد يات، وتتصدددى للددعايات ااد اعدة الدتي يرد دهددا أصدحاب الت ليدد ا عمد  للتيددارات 
                                                                                                الغربي دة الددتي امت جدع فييددا ا فكدار البن دداءة با فكدار اذناوئددة لل ديی الددتي يددعو إلييددا الاسدلام. وقددد اعتمدددت 

                            يوظ  يا ا ديا اذنتمش إلى هدا                      مش  للخالق وملوقات                من التصو ر الاسلا                              الاسلامي ة عل  أسس فكري ة نابعة 
                                              اذدها للتعبیر عن وق. الحياة والكون عل  وجدان . 

                                                                                      فالاسدددلامي ة وإن كاندددع موقندددة بضدددرورة الاهتمدددام بدددالواق. واسدددتعراض قضددداياه إلا أن  تصدددو رها للواقددد.       
ددا                                   تدددعو إلددی قشدد. العلاقددة بددا دب الغددر                                                           يختلددف مامددا عددن تصددو ر اذددداها الغربي ددة لدد ؛ وهدددا لا يعددص  أ  

                                                                                       اذعاصدددر، بدددل تتماشددددی معددد  في الافدددادة مددددن ت نياتددد  ال ن يددددة ومحس دددنات  الل ريدددة و تلددددف معددد  في اذضددددامت؛ 
                                                                         فاذضمون عندها يعتمد علی النررة الاسلامي ة في معاةة ال ضايا الانسانية كاف ة. 

         شددددف مردددداهر  ك                          لعدددددم وجددددود دراسددددة مسددددت لة تست                                        فلأفيي ددددة هدددددا اذو ددددوّ في ا دب العددددر  اذعاصددددر و 
ُ                          الاسلامي ة في شعر أ د دُعا دا وهدو مدىمون فريد  جدر ار                                            قامدع هدده الدراسدة اعتمدادا علدی اذدنيج الوصد ش    9                   

                                                                                   التحليلش  باستعراض اذضامت الشعري ة عند مىمون جر ار فن يا لتجيا عن السؤالت التاليت:
            مون جر ار؟                                   ما هش أهی  خصائص الاسلامي ة في شعر مى -

                                                           
بتدائيدة  بدوين مسدلمت. وبعدد أن أ   دراسدت  في اذر لدة الا ي ة لسدشينالفي قريدة صدانور  دَ ل دوُ من أصل فلسشيص  هو شاعر  - 1

يددا الييددود. سددافر مددىمون جددر ار ن أ   دراسددت  الثانوي دة في هددده اذدينددة  تددی ا تل  إومددا  ؛غادرهدا إلددی  نددت ليواصددل دراسددت  فييددا
دد 7891قسدی الدراسددات العليدا في اللغددة العربيدة وآدابهددا. وفي عدام  فيإلدی ا ردن واسددتشاّ هندا  أن يتخددر    ن الشداعر مددن مك 

. وكان شاعرنا مند ُ ولت  محب ا للنشاُات الاسلامي ة، وقد نری الشعر وهدو في سدن   نيل درجة الدكتوراه في ا دب الاسلامش 
شعععراا الععدعو                                     حمددد عبددداللشيف اةدددّ و سددص أدهددی جددر ار،)أ اذراه ددة معتمدددا في إبداعاتدد  ال ن يددة علددی التصددو ر الاسددلامش  

                                                    وبالرغی من أن   قد نردی معردی أشدعاره بالاعتمداد علدی  دور  ،عرفالشا (.17ص ، 3، المجلد                        الإسلامي ة في العصر الحديث
  ددديّ       دد                                                                          إلا أن   قددد تددىث ر بالشددعر الحددر  في بعددق قصددائده ف دددم يا إلددی العددالا الاسددلامش  في قالددا وزني   ،                  الشددعر العددر   ال دددم

 (.13ص ،المصدر نفسه)
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                                                                                     إلی أي  مدی استشاّ مىمون جر ار أن يوظ ف مبادئ الاسلامي ة كمدها أد   في نتاجات  ا دبي ة؟ -
 

            خلفية البحث
                                                                                       هندددا  بعدددق الدراسدددات الن دي دددة الدددتي تشر قدددع إلى الاسدددلامي ة باعتبارهدددا اااهدددا أدبي دددا يرقددد  إلى مسدددتوى 

                                             فكري ددة وفن يدة  تلددف جددري ا  في بعددق مبادئيدا عنددد                                          اذددها ا د ، وذلددك ذدا  ملدد  الاسدلامي ة مددن أسدس 
                                                                                      اذداها ا دبي ة ا خرى ومتاز عنيا؛ ندكر منيا، عل  سبيل اذثال لا الحصر، الدراسات التالية: 

                                        لنجيدددا الكدديلاني، وا دب الاسددلامش وصددلت  بالحيددداة     م(    9180                                   الاسددلامي ة واذددداها ا دبي ددة الغربي ددة )
      لمحمدددددبن     م(    9185 )                                       ي، والااددداه الاسددددلامش في الشددددعر السدددعودي الحددددديّ                  الحسدددن الندددددو     م(    9185 )

                                   م( لعبددالرحمن رأفدع الباشدا، ومددخل إلى     9185                                            عبده الشبيلش، وبدو مددها إسدلامش في ا دب والن دد )
                                                              م( لعمددداد الددددين االيدددل. فجميددد. هدددده الدراسدددات تتعل دددق بتىصددديل نرري دددة     0220                    نرري دددة ا دب الاسدددلامش )

                                                                                ا مدهبا أدبي ا يعتمد عل  ال يی الاسلامي ة في تناول  لكاف ة اذو وعات ويندىى بن سد  عدن               الاسلامي ة بوص ي
                                                                                              التشبيق ا عم  لبعق ا سس ال كري ة للمداها ا دبي ة الغربي ة التي تتعارض م. التصو ر الاسلامش للحياة 

                          ار فإن د  لا يدتی   دّ مسدت ل                                                                      الاجتماعي ة وال ردي ة. ولكن في مجال استعراض الاسلامي ة في أشعار مىمون جدر  
                                       وهدا ما حمل البا ثت لل يام بهده الدراسة.

 
          ِّ                          رية والفنِّية في الأدب العربي  المعاصر ك                         صدی الإسلامي ة ومبادئها الف

َ  ُّ                                                                                   تدُعَدُّ الاسلامي ة )الاااه الاسلامش في ا دب( من الاااهات ا دبي ة اذعاصرة التي ل تع انتباه الكثیرين   ُ 
                                                                              لن  اد؛ فالبعق منيی قدام باسدتنكار مثدل هددا الااداه ولا يعدترو بد ، وذلدك بسدبا الحساسدي ة             من ا دباء وا

ُ                               الددتي أثارهددا مثددل هدددا اذصددشلب، فوجدددوه بدعددة أدبي ددة لا ي ددل بهددا شدديوُ  الن ددد ولا الشددعراء ولا اذصددلحون.                                                            
                          الغربي ة التي شاعع وانتشرت                                                                        ولعل  مما يوج   ادا اذصشلب من ن د أن   جاء كرد ة فعل  د  اذداها ا دبي ة 

                                                 واستحوذت علی ع لي ة عدد كثیر من الكت اب والشعراء.  9                  في البلدان الاسلامي ة
                                                                                           وقبل ظيور مصشلب "الاسلامي ة" علی النحو الدي نشاهده اليوم فإن  بعق الن  اد يرون أن  الاسلامي ة  

                           عدن ن عدة إسدلامية ولكدن لا ترتدق                                                             كمدها أد  لا يعتمدها أي شاعر من قبل، وإن كان ثم ة أشعار ناادة
                                                                ؛ ا مر الدي نشاهده كدلك في أشعار نرمع في ال رون السدال ة وهدش تنداقق 0                   إلی درجة اذدها ا د 

                                                           
 .92 ، صرحلة مع الأدب الإسلامي ، ي، مىمون فر      جر ار 9
 .15ص، الإسلامي ة والمذاهب الأدبيةلاني، نجيا الكي 0
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                                                                                         التصددور الاسددلامش ولكن يددا لا تددنری معدداداة للتعدداليی الاسددلامي ة؛ فردداهرة معدداداة الدددين لا تريددر في ا دب 
  .9           دين في الغرب                                   العر  إلا بعد ظيور اذواقف اذناوئة لل

                                                                                             ولكن  اذيی  اليوم هو مات وم ب  هده النيضة ا دبي ة من نشاُات متمي ة ومدا ادا مدن تدىثیر علدی ع لي دة 
ب  يدا في نتاجاتد ، هندا  مدن ا دبداء                                                                                                     ال ر اء وعواُ يی. فكما أن  هنا  من اغتر  باذداها ا دبي دة الغربي دة وُ

                                                    عالج قضايا متل ة  ول الكون والانسان ومشاكل  في إُار من                                      من راح ييتی  في أدب  بالتصور الاسلامش وي
                                                                                               الاسلامي ة. فالشعراء الدين يرون أن  الشريق الو يد للتغل ا علی مشاكل الحياة  وفيوميا يكمدن في الالتد ام 

   . 0                                                      بمبادئ الشريعة الاسلامي ة عرفوا بد"شعراء الدعوة الاسلامي ة"
                                                          ماما اذداها ا دبي ة الغربي ة شدكلا ومضدمونا، فيددا التصدو ر عدن       َ                           ولعل  مَن ي ول بىن  الاسلامي ة ترفق 

ا لاترفق إلا ا دب الدي يتعارض م. اذبدادئ الاسدلامي ة وهدش لا ادد                                                                                         الاسلامي ة يعتبر تصو را خاُئا،    
                                                                                    رجددا في قبددول مددا جدداءت بدد  هددده اذددداها مددن معدداني أخلاقيددة سددامية وأسدداليا قوليددة بديعددة، فالحكمددة 

                                                                   . فالله سبحان  وتعدالی أمدر العبداد أن يتدىم لوا فيمدا ي دال ويختداروا أ سدن  3                      أن ی وجد ا فيش أولی بها         التيا
ْ     َ    ﴿فدَبَش رْ ع بَاد                قال الله تعالی:  عُونَ الَْ وْلَ فدَيَتَّب عُونَ أَْ سَنَُ  أوُْلئَ كَ الَّد ينَ هَدَاهُیُ اللَّدُ  وَأوُْلئَ دكَ هُدیْ     ََ    ْ  الَّد ينَ يَسْتَم   ُ   َ   َ  ْ  َُ   ُ َّ     ُ  ُ   َ  َ   َ    َّ    َ   َ  ْ  ُ  ُ َ َ  ْ  َ  َ   ُ  َّ َ َ    َ  ْ  َ  ْ   َ   ُ    َ ْ  َ  َ    َّ  

ْ ُ   أوُْلدُدوا َ َْ     اْ لَْبدَداب    ُ                                                                           وقدددد ثبددع عدددن النددل ، عليددد  الصددلاة والسددلام، أن ددد  كددان يسدددتم. إلددی أشدددعار مددن الشدددعراء   9  ْ
ُ     اةاهليت؛ وقد رُو ي   أن د  قدال: استنشددني الندل ، صدل  الله عليد  وآلد  وسدلی، شدعرَ أميدة بدن أ               

َ             عدن الشَّدر يد                                                     
     َّ      

ي ْ  »                                                         الصلع، وأنشدت ، فىخد النل، صل  الله علي  و آل  وسلی، ي ول:  يْ ، ه                         تى أنشددت  مائدة قافيدة،   «    ْ       ْ ه 
  .0 «  َّ              إنَّ من الشعر لحكمة »                       وكدلك روي عن  أن  قال:   5 «            إن كاد ليسلی »      ف ال: 

                                                                          فمددددن اذمكددددن ت سدددديی نتاجددددات الاادددداه الاسددددلامش في ا دب إلددددی قسددددمت؛ ف سددددی مندددد  لايتندددداول إلا  
                              عدددالج قضدددايا عامدددة متعل  دددة بالحيددداة                                                            مضدددامت في الددددعوة الدينيدددة ونشدددر اذ ددداهيی الاسدددلامي ة، وال سدددی ادخدددر ي

  . 0                                                                                   الاجتماعيددة للمسددلمت، أو بعبددارة أخددری يسددتعرض ا مددور اذبا ددة الددتي لا تتعددارض مدد. مبددادئ الشددريعة
َ              ومجمل ال ول أن  الشاعر الاسلامش تشل . إلی عالا ا دب الواس. متىث را بهده التعاليی ولا يُضَي ق علی ن س    ُ                                                                               

                                                           
 .09 ، صالملامح العامة لنظرية الأدب الإسلاميشلتا  عبود،  9
 .9ص ، 3،  ثيفي العصر الحد         الإسلامي ةشعراا الدعو   ،     جر ارادهی  ف اةدّ و سصياحمد عبداللش 0
 .00ص، المذاهب الأدبية الغربي ة رؤية فنية و فكريةوليد قصاب،  3
 90-98مر: ال   9
 .908 ، ص، المجلد ا ولالأدب المفردمحمد بخاري،  5
 .903ص، المصدر نفسه 0
 .08ص، ا يالأدب وصلته بالحي، أبو الحسن محمد، الندو  0
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َ  َّ                                   دددة، لددددا لادددا أن لا يدُتَصَدددوَّر أن الاسدددلام يتعدددارض مددد. معشيدددات العصدددر                          ااندددار في تنددداول مو دددوعات متل  َُ                  
َ         الحديّ، كما يملي  بعق أتبداّ اذدداها الغربي دة كدش اولدوا بيند  وبدت ولوجد  إلدی عدالا ا دب ومدن َ   يندىوا                                                                                     

  ق                                                                                           بالانسددان اذعاصددر عددن تعدداليی الددو ش. إن  مثددل هدددا التصددو ر للدددين ندداتج عددن اجتيددادات فردي ددة وآراء بعدد
ُ      . ومدن الواجدا التعدر وُ علدی 9                                                                 اةماعات اذتشر فة علی مر  العصور، وهش تتندافی مد. ُبيعدة الددين السدمحة                    

ُ                                   َ  ُ          أن فصل ا دب عن تعاليی الو ش معناه فصلُ هدا العنصر الحيوي  اذؤث ر عن الحق ووَصلُ  بالباُل                                     0.  
                       كددن ال يددام بدراسددتيا شددكلا                                                             فالاسددلامي ة كغیرهددا مددن اذددداها ا دبي ددة اددا مبادئيددا و خصائصدديا الددتي يم

                                                                                          ومضمونا؛ فمن نا ية الشكل والبناء ال ص  تتمتد. الاسدلامي ة بمسدتوی رفيد. مدن التعبدیر ا د ، وتسدعی كدش 
                                                                                             لا تتىخر عن ركا ال نون ا دبي ة اذعاصرة، ولكنيا وفي الوقع ن س  تتمت. بخصائصيا ا سلوبية التي مي ها 

                                                         اص بدوفرة مدد. ال درآن الكددرم والسدنة النبويددة، وتوظيدف اذصددشلحات                                 عدن غیرهددا؛ فمدن خصائصدديا ال نيدة التندد
                                                                                             الدينيددة، والافددادة بكثددرة مددن التعددابیر الصددراة النائيددة عددن الغمددوض. وأم ددا باعتبددار اذضددمون وال حددوی ف ددد 
                                                                                        ركدد ت الاسددلامي ة علددی معاةددة واقدد. المجتمعددات الاسددلامي ة، والت ددالمل وا مددل بالغددد اذشددرر، والتىكيددد علددی 

                                                                                                دداهيی الاخلاقيددة وال دديی الانسدداني ة، والنرددرة العادلددة للنسددان بغددق  النرددر عددن ال ددوارر اةنسددي ة والشب ي ددة   اذ
                                                                                                 والح بي ة، والرلمية الشاملة واةامعة ل ضايا الكون والانسان؛ فيده هش المحاور الرئيسة للسلامي ة ونستعر يا 

                  باختصار كما يلش: 
               الالتزام الإسلامي  -

                                           ثیر من الن  اد ال دامی في العصدور اذا دية. وبمدا  ك                             ب اذتل م مصشلب  ديّ غ ل عن                إن  مصشلب ا د
                                   علييدددا الن  ددداد اذعاصدددرون في ن ددددهی  كددد                                                     أن هددددا اذصدددشلب قدددوي الصدددلة ب ضدددية علاقدددة ا دب بالحيددداة الدددتي ر 

  .3                                                                              للمداها ا دبي ة اذختل ة، ف د را  هدا اذصشلب تبعا لدلك في ا وساط ا دبي ة اذعاصرة
                                             َ                                            فا دب الاسلامش  أيضا كغیره مدن الاااهدات ا دبي دة، يعَدد  أدبدا ملت مدا، ولكدن  السدؤال هندا عدن ماهي دة 
                                                                                                  هدا الالت ام. فيو ملت م بع ائد الاسلام وتعاليمد ، فلددا عنددما ي دوم بمعاةدة قضدي ة متعل  دة بدال رد أو المجتمد. 

                                        . فىدباء الاسلامي ة يعت دون أن  الاسدلام لديس 9   ُار                                              يعتمد علی اذبادئ الاسلامي ة ولايعاةيا خار  هدا الا
                                                                                         محصورا في الصلاة والصيام والعبدادات البدني دة ا خدری، بدل الاسدلام وا دب النداتج عدن التصدو ر الاسدلامش  

                                                           
 .02، صالإسلامي ة والمذاهب الأدبيةنجيا الكيلاني،  9
 .90 ص ،الملامح العامة لنظرية الأدب الإسلاميشلتا  عبود،  0
 .303ص، ة والفنيفي الأدب العباسي الرؤ ، إسماعيل ع  الدين 3
 .99صالأدب الإسلامي مراجعات في النشأ  والخصائص، ماجد، اذاجد،  9
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يدة بت الانسان وتعاليی السماء التي تعالج جواندا  يداة الانسدان كاف دة كدش يدتمك ن هددا                                                                                            ي يمان علاقة وُ
                                                                    صلة مشوار  يات  بكل  نجاح،  ن  الو ش يعتبر مصدرا ميم ا من مصادر اذعرفة             الانسان من موا

9.  
                                          الاهتمام بالجانب الأخلاقي في صياغة الشخصي ات  -

                                                                                   الاسلامي ة تری أن  الشخصي ة اذشلوبة هدش شخصدية ذات دور إلادا  في الحيداة والمجتمد.، وهدش مسدؤولة 
                                           غيددیر ال سددداد، و ددارب اذنكدددر مددا اسدددتشاعع إلددی ذلدددك                                        ومؤمنددة، وصدددا بة رسددالة، تددددعو إلددی الاصدددلاح وت

          .0                                                                 سبيلا؛ فيش لا تت ر   علی ما ادث وتد عش اللامسؤولية أو تصشن. اللامبالاة
                الاعتناا بالواقع  -

                                                                                              تعتددص الاسددلامي ة وبتددىثیر مددن ال ددرآن الكددرم والسددن ة النبوي ددة بمعاةددة الواقدد.، ولكن يددا علددی عكددس الواقعي ددة 
                                                                                 وروب يددة( ليسددع متشددائمة و قانشددة، بددل هددش تدددعو جميدد. الندداي الددی التمس ددك بالتعدداليی الااي ددة    )ا          الن دي ددة

                                                                                          للتحددر ر مددن ال ندددوط اذددؤد ي إلدددی  الضددلال والشددد اء؛ ي ددول الله تعدددالی في مددا ي دددص  عددن نبيددد  إبددراهيی عليددد  
دددنَ الَْ دددان ش                الصدددلاة والسدددلام:  َ       ﴿قدَددالُوا بَشَّدددرْناََ  ب دددالحَْق  فدَددلَا تَكُدددنْ م   ْ   َ     ْ  ُ  َ َ  َ   َْ      َ دددنْ رَحْمدَددة  رَب ددد   إ لاَّ   َ  تَ  َ  ُ    َ  َّ ْ َ  َُ م  ْ َ    َ        َّ قدَددالَ وَمَدددنْ يدَْ دددنَ  َ   ْ     ُ  َ  ْ  َ   ْ  َ َ   َ   َ

َ  الضَّالُّونَ  َ   . ويرُوى عَنْ النَّل  ، صَلَّ  اللَُّ  عَلَيْ   وآل  وَسَلَّیَ، أن   قاَلَ: 3   َّ  ُّ   َ         َ َّ  َ  َ          َْ  َ   َُّ     َّ  َ      َّ     ْ  َ بُص  الَْ دىْلُ.  »   ُ      يدَرَةَ وَيدُعْج   ُ ُ   لَا عَدْوَى وَلَا   ْ َ  ْ     ُ    ْ  ُ  َ   َ َ  َ    َ  َ    َ  ْ  َ  َ 
َ ٌ   َ  َ  ٌ قاَلُوا: وَمَا الَْ ىْلُ؟ قاَلَ: كَل مَةٌ ُيَ بَةٌ     َ    َ  َ    ُ  ْ َ  ْ    َ َ                لام مدن أي  ندوّ   كد                                              . فالاسلامي ة في معاةتيا للواقد. لا تسدتند إلدی أي   9 « َ ُ     

دا تعت دد بدىن  الانسدان مسدؤول عم دا ي ولد ، ولادا عليد  ألا  ك                                                                                            ان،كما هو الحدال عندد الواقعيدة الشبيعيدة،    
                         . وفي هدددا المجددال يددری الناقددد 5                                                            يتعددد ی  دددود الكلددی الشيددا، وأن يبتعددد مددا أمكندد  عددن الشددشَ في الكددلام

                                                                                            لاسلامش جابر قميحة أن  فكرة موت اذؤلف التي أثاره ا رولان بارت والن  اد اةدد  ول اسدت لالي ة الدن ص  ا
بيعت  ا تتعارض و  ي ة ا دب وُ                                                                   ا د   عن مساره التاريخش  كدبة كبیرة،    

0    .      
                              الوضوح وعدم الغموض في التعبير  -

                                               دب هدددش الددددعوة إلدددی ال ددديی الاسدددلامي ة والالتددد ام بهدددا،                                         نردددرا إلدددی أن  الغايدددة مدددن الااددداه الاسدددلامش  في ا
                                                                                       فىدباء هدا الاااه يرون أن الغمدوض في التعبدیر ادول بدت الوصدول إلدی هدده الغايدة، إذ لاعدل اذخاُدا في 

                                                           
 .330 ، صالية الأدب الإسلاميكإش،  وليد قصاب و م رور بن تنبا 9
 .02ص، المذاهب الأدبية الغربي ة رؤية فنية و فكرية وليد قصاب، 0
 .55-50جر:الح 3
 .980صن، ياض الصالحير ، وين النو يی بن شرو الدياا يأبو زكر  9
 .99-90 ، صالأدب الإسلامي مراجعات في النشأ  والخصائصماجد، اذاجد،  5
 .00 ، صدراسات في الأدب الإسلاميح ، جابر، يقم 0
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                                                                                            یرة من أمره، كما هو الحال عند بعق ا دباء الدين بالغوا في التركي  علی الغموض وجعلوا من نتاجا ی 
                  . وهندا اددر الاشدارة 9                                                   لا يمكن   د أن ي ك ش ر ا وأن يتعرو علدی فحواهدا ومضدمو ا              عبارات غامضة

                                                                                             إلی أن الغموض في الت كیر إن لا يبالغ في  فيعتبر  رورة فنية تعكس للمخاُا صورة لتجربة شعري ة تن ل  
  .0                                    إلی  الة ا  ق بواسشتيا ج ءا من وجوده

            يث النبوي                                        الإفاد  بكثر  من التناص  القرآني  والحد  -
                                                                                           هدا النوّ من ا دب تىث ر بال رآن الكرم والحديّ النبوي  شكلا ومضدمونا، لددا ندری فيد  كثدرة التنداص  

                                                                    بىنواع  الثلاثة: الاجتراري والامتصاصش والحواري  سا رأي الناقدة كريستيوا.
                       النظر  المتميز  للمرأ   -

ا لدن تندال كامدل كرامتيدا وع   دا إلا عدن                                                 ا ديا الاسلامش  ينرر إلی اذرأة نررة ع ي ة عدري ة،                                              ويری أ  
ا؛ فيو في  ديث  عن اذرأة لايعتص باةانا اذاد ي من اذدرأة ولايتحدد ث                                                                                               ُريق التمسك والالت ام بشريعة ربه 

    .3                                                                     عنيا بىل اظ دالة علی ااوی كما هو الحال عند بعق اذداها ا دبي ة الغربي ة
                                                                   الشاعر الاسلامش  في تعابیره ا دبي ة عن ال ضايا الداتية واذو وعية يسعی                            ومما ادر الاشارة إلي  أن        

                                ريددة الددتي آمددن بهددا وصددد قيا،  ن  جميدد.  ك                                                      غددیره مددن شددعراء اذددداها الغربي ددة أن يراعددش ا سددس واذبددادئ ال  ك
             المجتمدد. وال ددرد                                                                                    اذددداها ا دبي ددة اددا أصددواا  وقواعدددها ال كريددة الددتي تددنی  عددن نرددرة أدبائيددا بالنسددبة للكددون و 

  .9                                                            و تی ا ديان وما يتعلق بها من قضايا ذات صلة بالربوبية وا لوهية
                                                           مددها أد  ن دوم بالدراسدة ال ن يدة  هدی  اذضدامت الشدعرية عندد أ دد  ك                       ولتبيت خصائص الاسلامي ة        

                                                        دعاة الاسلامي ة في ا دب العر  اذعاصر وهو مىمون فري  جر ار 

                           سلامي  في أشعار مأمون جر ار                    أهم  مكو نات الأدب الإ
 َ                                                                                     يعَد  مىمون جر ار مدن الشدعراء الددين بددلوا مدا بوسدعيی لتوظيدف مبدادئ ا دب الاسدلامش  في نتاجدا ی 

                                                                                 وقد استشاّ الشاعر من خلال نتاجات  ا دبي ة أن يسيی إلی  دد  كبدیر في مجدال التعريدف بدا دب          ا دبي ة. 
؛ فكثیر من دراسات  الن دي ة و  ؛ وقد                                     الاسلامش                                                         ا دبي ة تعالج اذ اهيی الاسلامي ة وخصائص ا دب الاسلامش 

                     م "،  و"مشدداهد مددن عددالا     9189                                                               ُب  يددا وأبددان عنيددا في دواويندد  الشددعرية اذختل ددة كددد "قصددائد لل جددر ادي
                                                           

 .93 ، صالأدب الإسلامي مراجعات في النشأ  والخصائصماجد، اذاجد،  9
 .913، صة والفنيفي الأدب العباسي الرؤ ، إسماعيل دينع  ال 0
 .02-09، صفكرهاالإنحراف العقدي في أدب الحداثة وسعيد الغامدي،  3
 .02-98 ص ن الرومانسية والواقعية،يث بيالشعر العربي الحد، شإسماعيل ي  و ميديبو عبدالعلش آل 1
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  ،                                          التركي  علدددی إ يددداء الث افدددة الاسدددلامي ة في المجتمددد.     م". فددد    0223                         م "، و"رسدددالة الدددی الشددديداء     9183     ال يدددر
                                                                                      عن الواق. الاجتماعش للبلدان العربية، والاباندة عدن ا زمدات الن سدية للشدعوب الاسدلامي ة ولاسدي ما          والتعبیر

                ل  هدا  من أهی   ك                                                                         ُ      أزمة فلسشت، وتصوير فيوم الشاعر ااهيا بعاُ ة ديني ة صادقة ولغة شعرية صافية يعُد   
                        خصائص الشعر عند اةر ار.

 المجتمع                                       التركيز علی إحياا الثقافة الإسلامي ة في .1
                                                                                         إن  مدددن أهدددی  اذ ددداهيی وأكثرهدددا توظي دددا في أشدددعار مدددىمون جدددر ار هدددش توجيددد  اذتل  دددت إلى أفي يدددة التث  دددف 
                                                                                            بالث افدة الاسددلامي ة ا صدديلة و ددديرييی مدن مغبددة الابتعدداد عنيددا.  فيدددا الندوّ مددن شددعره تراجيددديات صددادقة 

                                                 یر ا اذثب شة للع م وغ لتيا اذدم رة للرادة. فالعمل                                               ومثیرة تسعی لان اذ المجتمعات الاسلامي ة اذعاصرة من  
َ           الصالح والكلی الشيا والتحل ش بالعدل والانصاو في معاملدة اةميد. أفدرادا وشدعوبا وبلددانا وم دن َ   التوك دل                                                                                       
                                                                                           علددی الله، والت ددالمل بالغددد اذشددرر، والصددبر في مواجيددة اةانددا السددلل مددن الث افددة الغربي ددة وذلددك بالاعتمدداد 

                                                                                              لی اذعايیر الاسلامي ة اذستنبشة من اذصادر الاسدلامي ة اذوث  دة يعتبرهدا الشداعر  لدولا ناجعدة لازالدة الت در ر  ع
                                                                                           والتشددت ع اذوجددود بددت البلدددان الاسددلامي ة في الوقددع الددراهن. فمددىمون جددر ار اجتيددد كثددیرا مددن خددلال كتاباتدد  

                                              سبا ا، فلدا لا ي ر  ل  قرار  تی تسدتي   وتسدت يق                                                  لا ياء هده الث افة، فيو امل دوما هی  أم ة غارقة في 
                                                                                    وتواصددل مسددیرها إلددی سددواء السددبيل. فالشدداعر في قصدديدت  الددتي  مددل عنددوان " ت ددی متددی" لاعددل مددن ن سدد  

                                                                 مسلما يؤن ب   میره فيتصد ی ذعاةة أو اّ اذسلمت ماُبا قلب  في ول:  
ُ        ت ی متی؟/  ت ی متی يا قلاُ تغشا  الرنُدونُ؟/ وال   ُ           ُ                                               تدائيون معدد بون / والراقددون مدد رون / والسدائرون                          

ُ       ُ                     ُ                بلا دليل يخبشدُون / تدی متدی؟/  تدی متدی هددا الدترد دُ واة داءُ؟/  تدی متدی؟ هددا الحيداءُ؟ / ا رض يملؤهدا                                  ُ           
  .9     ُ                   ٌ                    ٌ                             البغاءُ / والراذون ای لواءٌ / وال اس ون ای لواءٌ /واذسلمون!/ في كل درب يركضون

                                                           سدشر الشدعرية، ومدن خدلال ماُبدة قلبد  وبتوظي د  لت نيدة التشدخيص وفي                      فمىمون جر ار في هده ا           
                                                                                         ظل  ا و اّ اذىساوية للبلدان الاسلامي ة، يعد  اذسدلمت جميعدا كدش يندىوا بىن سديی عدن الرندون والشدكو  
  .                                                                                              التي غشيتيی و الع بينيی وبت مواصلة الشريق بو الت د م و رير مجتمعيی مدن قيدود الددل  والغ لدة والتيد 

                                                                                  فيدددو يمددد   بدددت عنصدددري اايدددال وال كدددرة بواسدددشة تكدددرار عبدددارات الاسدددت يام" ت ی متدددی" الدددتي خرجدددع عدددن 
                                                                                     معناها ا صلش كش يستنكر كل  ما هو  ائل بدت الوصدول إلدی الغدد اذشدرر، فكيدف لا اد ن ولا يسدتنكر 

          عددن تعدداليی                                                                             وال سدداد مستشددر، واذ سدددون علددی م ددد رات الشددعوب مسددتولون، واذسددلمون بسددبا ابتعددادهی

                                                           
 .00، صةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  9
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                                                                                        دينيی للشغاة من أصحاب السلشة والثراء مستسدلمون. وفي  ايدة قصديدت  اددر قلبد  مدن سدوء عاقبدة هدده 
                الغ لة في ول:  

واه تي ارُ الردلام وغدابَ في  » َ     تَّی مَتی يا قلاُ تدَغَش ا  الرنُون/ من لا يكن في ال لك أدركَ  الغرر/ وُ            ُ                     َ                         ُ         َ  َ   ُ          َ  َّ  
َ                         ةج  الغَسَق/ من لا يكن في قلب  الرحمن    «.9           أدرك  ال لق        َ 

ُ                     يددد علددی مدداذكُ ر في ا سددشر الشددعرية  ك                                                      فالتشددبي  الضددمص  الدددي    اسددتخدام  في هددده ا بيددات جدداء للتى          
                                                                                            الساب ة؛ ف د صو ر الشاعر من أل ی ن سد  في دو امدة الشدك  والرندون بمدن امتند. عدن ركدوب سد ينة النجداة، 

                                     ره هدددا اعتمددد كدددلك علددی ت ني ددة التندداص                                                     وأغددرر ن سدد  وغي بيددا في ظلمددات البحددر الحالكددة. وهددو في تصددوي
،  علددی  ددد  تعبددیر جوليددا كريسددتيوا،  يددّ جدداء التندداص  في هددده ا سددشر الشددعري ة مدد. اديتددت                                                                                         الامتصاصددش 

عع         الكددريمتت ﴿ نعَعا ه وَالعُعذَينَ مَعَععهه فَععي الَفهلَععَ  وَأَغَرَقعَنعَعا العُعذَينَ كَععذُبهوا بَ ياَ نَعَعا إَنعُهه ُ  ه   َ   َ  ََ    َ ُ  ه فَكَععذُبهو ه فأَنََجَيعَ  َ  َ   َ  ُ    َ َ  َ  َ  َ َ   َ َ  ه َ    َ  هَ   َ  َ   َ  ُ  َ َ  َ َ   ه  ُ  ه  ه  َ ََ   َ َ    مَ كَععانهوا قعَوَمععا َ  َ  َ   ه    َ 
َ   َ عَمَينَ  َ َ  ُّ  َ  ه ه  ه الُذَينَ آمَنهوا وََ طَمَئَنُّ قعهلهوبعهههمَ بَذكََرَ اللُهَ أَلَا بَذكََرَ اللُهَ َ طَمَئَنُّ الَقهلهوبه     و ﴿ 2 ﴾َ   َ  َ  َ  ُ    َ  َ  َ  َ َ  َ  َ  ُ    َ  َ  َ  َ  َ َ َ  ُّ   ه ه   ه ه  َ  َ َ َ   َ  ه      َ               وغايتد  مدن هددا 3 ﴾ ُ 

                                                                                            التندداص  ال ددرآني هددش تنبيدد  اذخاُددا واذتل  ددش بصددورة غددیر مباشددرة إلددی أن  ال ددرآن الكددرم هددو اذرجدد. ا هددی  
                                                                                        اء الث افة الاسلامي ة. وفي قصيدة أخری ي ر ر هدا اذبدأ ويشدیر إلدی أن  فدلاح ا مدة و دل  مشداكليا لا    لا ي

                                                                   يمكن إلا عن ُريق التمسك بكلام الله وتشبي   علی أرض الواق. في ول:       
ُ   ن                                ٌ في كدددددددددددل صُددددد .ن مددددددددددددن بددددددددددلادي نكددددددددددددبةٌ              
                           واذسددددددلمون علددددددی الدددددددروب بددددددلا هدددددددی

ُ                        ُ              ددا يميدددددددددددددددلُ إلدددددددددی اليددددمدددددددددددددت مُغ ددددددددددددددر با       هددددددددددددد                
 

                                مدددن سددددددددددا ة ا قصدددی إلدددی ا فغدددان 
                                                                     مت ددددددددددددرقدددددددددددون كتددددددددددائددددددد  ال ددددشعددددددددددددددددددان
ُ                                     والددددددددغربُ عددددددددادانا مددددددددی ا زمددددددان              9   

                                       
                                                                   ت ي ر ر أن في   ليسع فلسشت مس َ رأس  ف َ، بل يری بلدان اذسلمت كاف ة فيو في هده ا بيا

نا وديارا ل . فالشاعر باستخدام التشبي  وبالافادة من التناص  الامتصاصش م. الحديّ النبوي الدي                                                                                             وُ
ي ة " َ    َ َ  ي ول: "فد ع ل ي ك  ب اة  م اع ة  ف إ نَّ  ا ي ى ك ل  الد ئ ا  ال   اص   ْ   ُ  ْ      ُ  ُ  َْ   ََّ   َ     َ   َ َْ      َ لمت ويشبييی  مل ان صل عن يصور واق. اذس5        َ  َ َْ 

                                                           
 .00، صةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يفر  مىمون 9
 09ا عراو: 0
 08الرعد: 3
 .02، صةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  9
 .093ص ،نياض الصالحير ،  ين النوو يی بن شرو الدياا يأبو زكر  5
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ُ                                   ال شي. وعر ض ن س  للخشر. فمن خلال هدا التشبي  اد ر الشاعر  اذسلمت من تداعيات الت رقة واث يی                                                         
 علی الاست امة والثبات في المحافرة علی الايمان والاعت اد.    

              وي  هو الانسان الانسان ال »                                                   وهو في كتاب  "ر لة م. ا دب الاسلامش " يصف الايمان قائلا:   
                                                                                         اذؤمن الواقعش ؛ اذؤمن  ن  الايمان يعصی من الس وط في هاوية الضياّ والضلال، والواقعي ة تعصی من 

                                                                      وفي قصيدت  "شعلة الايمان" يصو ر لنا الشاعر قو ة الايمان وأثره في  ياة ال رد  .9«التحليق في عالا ا وهام
 والمجتم. ب ول :

 
                       َ                  الايمدددددددددددددددددان  لا َ دد دددددددددددددددددددص                           َ يدددددا شددددددددددعلدددددددددددددةَ 

                                         َ  َ               َّ                     تدددددددددددددوقددددددددددد ددددددددددددددددي وتَضَددددددددددددددددددددددرَّمش ابدددددددددددددددددددددددا
   ُ                                 َ                    شددُددددددددددددددددددددددد  ش ظدددددددددددددلامَ الليدددددل واشتعددددددددددلش
                           َ                        يددددددددددددددا شعددددددددددددددلةَ الايمددددان كددددی عر دددددددددددددع

 

َ                                                       صُددددددددددددد ي ريدددددددددددددددددددددداحَ الليدددددددددددددددددددددل  وال دددددددددددددددددددددددددددددد                                                            ُ  
                                                                                   ولتصدددددددددددديدددددددددري أسددددددددددددددددددددددددددشورة الدددددددددددددددددوهددددددددددددددددددددددن
ُ     َ                          فدددددددددددالكدددددددددون غدددددددددددداون في دُجددددَددددددددددی المحددددددددددددددددددددددن                                ن   

ُ               ُ             بددددددنددددددددددددددددددددددا ا هددددددددددددددددددددددوالُ كددددددددددالُ ندددددددددددددددن         فددددددددش در                                                   0 
                                 

                                                                                    فتوظيددف ت نيددة التشددبي  البليددغ في هددده ا شددعار، وذلددك مددن خددلال إ ددافة اذشددب  بدد  إلددی اذشددب ، جدداء 
                    سددالك، كمددا أن  تشدددخيص                                                                   لتشددبي  الايمددان بجدددوة مددن ندددار ت يددل الرددلام الحالددك وتضددشء الشريدددق أمددام كددل  

                                     يددد علددی أفييددة هدددا اةانددا في  يدداة الانسددان.  ك                                  ش يواجدد  ال دد  بكددل  قددو ة مددا هددو إلا تى كدد                الايمددان ومشالبتدد   
                                                                                             فالشاعر بتىثیر من ال رآن الكرم يدر  أن الانتصار لا يتح ق الا إذا مس كع ا م ة بإيما ا، ونىت بن سيا 

ْ      َ تعالی: ﴿ وَلَا  َ نُوا وَلَا َ َْ نوُا وَأنَتُیُ اَ عْلَوْنَ إ ن كُنتُی مُّؤْم ن تَ                                 عن الكسل واامول كما أخبر بدلك الله  ُّ    ُ  ُ       َ  ْ  َ ْ  َ    ُ  ُ َ َ     َُ ْ َ   َ  َ     ُ َ   َ  َ          ﴾ 3 .  
                                                                                         فيددو مددوقن بددىن الايمددان قددادر علددی إزالددة كددل  مددا هددو  ائددل دون ت دددم المجتمدد. الانسدداني بىسددره، في ددر ر هددده 

                           الايمان سيوقر  من هده الغ لة                                                                   الح ي ة من خلال تشخيص العالا واص ا إياه بالغ وة والغ لة ومت ائلا بىن  
                                                                     وي يل عن  الغ وة. فالشاعر بعدما يستعرض أ داث العصر يخاُا الايمان ب ول :

 
                         َ                                  يدددددددا شدددددددددددددددعددددددددددلةَ الايمدددددددددددددددان مدددددددن دمددددددددددددددددددنا
                  ُ                       ُ                ولحددددددددددددددددددددددددددددومُنا للردددددددددددددددددددددددددددا  نشُع دددددددددددددددددددددددميا

 نسددددددددددددددددد يدددددك نددددددددددددددفددددددددددددد. غالي الثمددددددددن 
َ                       فتدددددددد دددددددد مش يددددددددددددا أو دددددددددددددب  السدددددددددددددددندد  دددددن                   َّ                                  

                                                           
 .923، صرحلة في الأدب الإسلامي،      جر ار  يمىمون فر  9
 .00، صةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  0
 .931عمران:آل 3
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                     يمددددددددددددددددان مدددددددا وهندددددددع                                يدددددددا شدددددددددددددددددددددددددددددعلة الا
                                                َ                     يددددددددددددددددددددا شدددددددددددددددعلددددددددددددددددددةَ الايمددددددددددددددان بددددددن اددددددا

 

 مددددددددددنا ال ددددددددددددددوی من غضبة الددددددددددددد مدددددددددددددددن
 9ندددددددددددددددد ددددددددددديك بدددددددددددددددا رواح والبدددددددددددددددددددددددددن

 
           الايمدان عددد ة                                                                             فالشداعر لكددش يعدبر  عددن أفي يدة دور الايمددان في المجتمد. قددام بتوظيدف ت ني ددة التكدرار وخاُددا 

                                                                                            مر ات،  يّ صو ره إنسانا يست وي بالشعام والشراب ليواصل اذسیر، ف د م الشاعر ل  جسم  ليىكل من ، 
                                                                                         ودمدد  ليشددرب مندد ، ويعددده مت ددائلا بىن دد  سيضددح ش في سددبيل  بن سدد  ومالدد  وأغلددی مددا عنددده؛ فيكدددا تلت ددش 

                                 خلاامددا علددی مدددی أفيي ددة الايمددان في تغيددیر                                                           الصددورة الاسددتعارية اذشخ صددة بت ني ددة التكددرار ليدددل  الشدداعر مددن
               ياة الانسان. 

                                                                                    فيددو يددری أن  كددل وا ددد مددن أفددراد ا م ددة لاددا عليدد  أن يتعددر و علددی من لتدد  ويعددرو ن سدد ، ومددن خددلال 
                                                                                       معرفددة ن سدد  ي ددترض عليدد  أن ي يددی أ ددداث العددالا في العصددر الددراهن ومددا هددش وظي تدد  ااهيددا؛ فباجتيدداده 

  .0                                        ر النصر وإن كان الشريق في بدايت  غیر معب د                    وأمل  وث ت  بالله ينتر
                                                                                          يدين الشاعر في قصيدت  ت ليد اذسلمت ا عمی للغرب، واد ر من تداعيات هدا الت ليد ب ول : 

                              َ  َ  سدددددددددددرنا وراءهدددددی كالشددددداة إذ تبَ عَدددددع
ُ َّ      دددتى انتبيندددا علددد  صددددددوت اَُّدددد رنا                        

 

ددددددددددیُ ال ددددددرُ   ُ       ُ جدددددددددددد  ارَها لا تدددددرى مدددددا يرَس           َ             َ             
ُ  َ          أنَّ الشددددددددددددددريقَ ظلامٌ...كُلُّدددددددددددُ  ُ َ ددددددددددددددر   ُ      ُّ  ُ     ٌ    َ                َّ  3 

                                 
ُ                          فالشاعر يشب  أفراد ا م ة في ت ليدهی ا عمی للغرب كا غنام التي تتَّب ُ. ال ص اب ولا تدري مدا الددي      َّ                                                             

             ا علدددی مدددؤمرات                                                                              ينتررهددا،    يل دددع انتبدداهيی إلدددی صددوت الحدددق  الدددي يندددادي بدد  أولدددوا ا لبدداب الددددين وق ددو 
                                                                                           ا عددداء ومش شددا ی، فددإذا أرادوا أن ينجددوا بىن سدديی مددن اذصددیر اذرلددی الدددي ينترددرهی فعلددييی أن يسددتمعوا 

                          إلي  ويشب  وه في  يا ی.   
                                                                                            فمىمون جر ار بوص   شاعرا إسلامي ا استعرض بكل  مو وعي ة ا و اّ الراهنة للأم ة الاسلامي ة إلا أن د  

ّ  روح ا مدل                     في الوقع ن س  لا ينس                                                                     مبدأ الت المل الدي يندادي بد  الااداه الاسدلامش  في ا دب، فدراح يبد
   «:            ويعجبص ال ىل »                                                     والت المل في ن س اذتل  ش اقتداء برسول  الكرم الدي قال: 
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د العددددددد مَ لا تيدددددددىي فمدددددددا عدمدددددددددددددع            َ                       فجدددددددد 
َ  َّ                                   واصددددددددددددددبر  ولاتيىسَددددددددنَّ فالل ددددددددددددد  يىجددددددرندددددددددددددددددددا                   

ُ               ُ                  ننُدددددددددا يدددددددا أخددددددش دُسددددددددددددددددددتورُ  ضت ندددددددددددددددددا         قددددددرآ              ُ  
ُ    َ    َ  َ           ودربُ أحمدددددددددددد خيدددددددددددرُ االَق  مَسلَكندددددددا                               ُ     

ُ                       ددددددددددددددددرارةُ الددددددددددددددد ين... فالايمددددددددددانُ مسدددددددددددتدددددددددددددددتر                       ُ           
               ُ               ن                          وال دددددددددددددددددوزُ دومددددددددا ذددددددددن في محنددددددددةن صدددددددددددبدددددددددددددددددروا

َ    و دددددددددددددددددرزُ وَ دَت     َ                                  ُ                   ُ دددددددددددددددنا مددددددددددددددددا مثددددددددلدُدددددددددددد  الددددددددددددددددررُ             ُ  
 9                        ُ                                                      وبددددددددن أتبددددددددددددددداعُدددددددددددددددددد  نَّضددددددددددددددددددددددش ونددددددددددددددددىمدددددددددددر

                                             
   مددن                                                                                          فيدو يصددو ر الدددين بىن دد  مصدددر ُاقددة  راريددة لايد ال نشددشا، وبإمكاندد  أن يمددد  أبندداء ا م ددة الاسددلامي ة

ّ  الشداعر أبنداء اذسدلمت علدی التمسدك                                                                                              ُاقات  كش يسدتنیروا بندوره ويواصدلوا ُدري يی علدی بصدیرة، فلددا اد
                                                                                            بهدا الدين واد رهی من اليىي وال نوط،  ن  الانتصار لايتح  ق إلا  عن ُريق الصبر والي دت وا مدل بالغدد 

ههمَ أئَمَُة                       اذشرر. ي ول الله تعالی:﴿ ُ   وَجَعَلَنَا مَنعَ  ََ   َ َ َ  َ  َ  َ  ه  َ َ َ   ه   َ   َ  َ َ   ه  َ ه  َ يعَهَدهونَ بأََمَرنَاَ لَمُا صَبعَرهوا وكََانهوا بَ ياَ نََا يهوقَنهونَ َ  َ  َ  ه       ُ  َ  َ َ  َ  ََ   َ َ  ه   َ   0  .    
                                                                                   وبتىثیر من مثل هده اديات يری الشاعر  أن   ضة اذسلمت لا يمكن أن تعشش ثمارها إلا إذا جعلع   

ُ                   ال رآن دستورها،  ن   هو اذي ان الدي يعرَوُ ب  الحق من الباُل.  َ                                        
                                                                 الشعرية في معری قصائد مىمون جر ار يبدو لندا وا دحا وجليدا أن  الاصدرار                       ومن خلال دراسة اذضامت

                                                                                                    علی التث ف بالث افة ال رآنية في جواندا الحيداة كاف دة مدن ميد ات الشدعر عندده مم دا يصدن    مدن الشدعراء الدر و اد 
              دي" يؤك دد علددی                                                                         اذلتد مت بمبدادئ الاسدلامي ة )الااداه الاسدلامش  في ا دب(. ف دش قصديدة "اذديلاد وال جدر ا

                                                                                          أن  التخل ص من ظلمة ليل الالحاد والابراو لايتح  ق إلا بمتابعة الرسول الدي كان ميلاده كدال جر الددي 
                   أزال هده الرلمة:  

/ في   ُ                                أنا من هدا الليل أنادي/ أهتفُ باسمك يا أغل  ا  بداب/ مديلادُ  كدان ال جدر السداُ. للنسدان                            ُ                            
ٌ     شررَ وجُ  بلال/ ييتفُ باسدی الله/ يَصد ُ. وجدَ  السدادة:/ "أ ددٌ...                              َ كل مكان/ في كل زمان/ في ميلاد  أَ                َ    ُ    َ           ُ           ُ    َ   

َ          أ د..."/ أَشر ر وجيَك يا إنسانُ/ أُل ق روَ ك َ ش ی باسی  الله/ كلَ ا وثان                   َ    َ            ُ           َ         َ         3.  
                َ                                      َ                               فيو يری ميلاد ماُبَ ، والدي هو رم  ةمي. اذسدلمت، ذلدك اليدومَ اذبدار  والو  داء الددي تدلأ  وجد  

ددىة التعدديا مم ددا أثددار   يردة سددادة قددري                   بدلال مددن ال ر دة ورا  َ                                                ح يليددج بدددكر "أََ دد أََ ددد" وهددو  دع وُ  َ   َ  َ             9 .  
                                                                                   فالشددداعر يشالدددا اذسدددلمت في هددددا العصدددر أن يسدددترجعوا مجددددهی وأن يتغل بدددوا علدددی ظلمدددة اةيدددل عنددددهی، 
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  :                                                                                      ولاسددبيل إلددی ذلددك إلا باذ اومددة والصددبر في الوصددول إلددی الغايددة اذنشددودة، كمددا فعددل أسددلافيی مددن أمثددال
دددار؛ فمدددنيی مدددن قضدددی ببددد ، ومدددنيی مدددن ينتردددر، ولكدددنيی مدددا وهندددوا                                                                                     بدددلال الحبشدددش، وسمي دددة، وياسدددر، وعم 

                                                            ومااستكانوا بسبا إيما ی و سن ظن يی بالله وت المای بالغد اذشرر. 
/ ما شدئع فدَعَدد ب...  / يا غاصاَ مُلك  الله / لن نسجدَ إلا للدَّيان  َ        أشرر صوت سميةَ في وج   الشغيان   َ              َّ        َ                 ُ  َ                          َ           

ُُك... لن نرك./ إلا في محراب  الرَّحمن   لن  ُ                             َّ   وي/  وي أصنامُك... لن نبكش/ تبكش أسوا                         ُ             9.  
                                                                                    فمدددن خدددلال اسدددتدعاء مثدددل هدددده الشخصدددي ات التاريخيدددة يشالدددا الشددداعر ماُبيددد  أن يتث   دددوا بث دددافتيی 

             ش الغاشدی علدی                                                      ش ي  وا في وج  الرلی والعدوان ولاسي ما العددوان الاسدرائيل ك                            وي تدوا بهی ايمانا وقولا وعملا  
        فلسشت. 

 يد علی الجانب الديني في استعراض القضية الفلسطينية ومكافحة الاحتلالكالتأ .2
                                                                                              يعد  مىمون جر ار من الشعراء الدين حملوا رسالة اذ اومة  د المحتل  وأنتجوا ذواجيت  أدبا اختلشع فيد  

                                 ال ضدي ة ال لسدشيني ة وتصدوير جواندا                                                             اذعاناة بمشاعر التمرد؛ ف د قام الشداعر في معردی قصدائده باسدتعراض 
                                                                                         متل ة من تدداعيات ا تلاادا ومدا  دل  با م دة الاسدلامي ة بسدبب  مدن انتكاسدات و نكبدات. فمدىمون جدر ار، 
                                                                                            بوصد   شداعرا إسدلاميا، يددری أن  السدبا الدرئيس في ه يمددة ا مدة الاسدلامي ة أمددام اذدؤامرة الصدييونية وسدديشرة 

                                                                  سددری نبي يددا مددا هددو إلا  ابتعادهددا عددن الالتدد ام بمبددادئ دينيددا. فيددو يددری أن                              الصددياينة علددی أولددی ال بلتددت وم
                                                                                        الشريددق الو يددد للخددرو  مددن هدددا اذددىزر هددو الاستضدداءة بنددور ال ددرآن والعمددل في سددبيل إقامددة الو دددة بددت 
                                                                                        اذسددلمت علددی أساسدد . فيددده النرددرة لا  دد  باهتمددام معرددی الشددعراء الدددين يددد قون علددی ندداقوي ال وميددة، 

نيدة وقوميدة، فلددا    فجا                                                                                            ء شعرهی عن ال ضية ال لسشينية فارغا من الصبغة الديني ة ومعتمددا علدی عواُدف وُ
                                                                                       لا يمكدن تصدين   شدعرا إسدلاميا، وإن كددان هندا  قواسدی مشدتركة بيند  وبددت الشدعر الاسدلامش  في تناولد  ذثددل 

  .0          هدا اذو وّ
                                   سدددشيني ة والدددتي رغ بدددع في مواجيدددة الا دددتلال                                                   فمددن أهدددی  قصدددائد مدددىمون جدددر ار  اذتعل  دددة بال ضددي ة ال ل        

ن                                                                                       بدددداف. ديدددص  هدددش: "ال ددددي تصدددر ، و"رسدددالة فددددائش إلدددی أمددد "، و"أييدددا الشدددعا"، و"رسدددالة إلدددی الدددوُ
"، و"مددداذا أقدددول"، و"الام دددة اذخددددَّرة"،                             فالشددداعر في قصدددائده هدددده يصدددو ر     ".                 رسدددالة إلدددی الشددديداء  و"                                   َّ     اذنسدددش 
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ّ                                     للمتل ش فيوم ال لسشينيت و عف ا م ة                                                         الاسلامي ة واستكانتيا بعاُ ة جي اشة وشعور ديص  صادر، وا
                                                                                  علدددی الو ددددة الاسدددلامي ة وتكددداتف ا م دددة وتلاحميدددا مدددن أجدددل التصدددد ي  ي  عددددوان؛ فيندددادي في قصددديدت  

                                             "ال دي تصر " من أعمار قلب ، في ول:          

         ُ                                            مدالي أراكُدددی ذاهليددددددن سدددددددددددكددددددددددددددارى
                                  َ          راكدددددددددددددددی قائميددددددددددن علددددد  اادَددددددددددددنا     مدددددالي أ

                                                 ُ                َّ ن مددددددالي أراكدددددددددددددددی تركضدددددددددددددددددددددددددددون ادُدددددددددددددددددددددوَّةن 
ُ     ن يددددددددددا قدددددوم  أبددددكَتندددددددددددددددددددددش مصددددددددددددائاُ أمدددددةن                                  َ                     

 

                ُ                    مدددددددددددددددددددددددددالي أراكُددددددددددددددددددددددددی تائييدددددددددددددددددددددن  
 َ             َ يددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارى؟

                                             دددددددددد  دجددددددددددددد  و ددددددددددددددددددددددددارا؟ُ  َ                  مُتَ ل بيدددددددددددددن بدد
...ألا تدددرون مَندددددارا؟                             َ         خلدددف السددددددددراب 
َ                                          لاقددددددددع سدد ينةُ ركَب يدددددددددددددددددا إعصددددددددددددددددارا   ُ              9 

 

 
ها وتدبددبها بالسدكران الدداهل،  ُ       َ                                           فمن خلال توظيف ت نية التشبي  يشب   الشاعرُ ا م ةَ الاسلامي ة في  یر                                         

                                                                                 السكران يتخب َ في مشي  ولايمكن  أن يست يی في سیره، فكدلك ا م ة الاسلامي ة بسبا ابتعادها            فكما أن  
                                                                                       عدددن أصدددالتيا وانبيارهدددا الث دددافي  بدددالغرب وابرافيدددا عدددن الشريدددق السدددوي  عجددد ت عدددن مواصدددلة ُري يدددا بدددو 

ددا لاددي  في                                                                          التمس ددك بال ضدديلة والتحل ددش با خلاقددة السددامية. فيددو كدددلك يسددتخدم أداة التكددرار ل                  لبانددة عم 
                                                                                                  ن س  من   ن وكمد، فكىن   بتوظي   للتكرار يريد أن يبت  للمتل ش أن   لا يری الغاية من مواصلة مثل هدا 

                                                     الشريق الا  الوقوّ في اااوية، فيصو ر   ن  ب ول :      
َ                   يددددا قومَددددددددددنا قددددد ذابَ قلددددل مددددن أسددددددددددد                َ       
ُ   ممددددددا أصدددددابَ الشدددددعاُ في ميدددددد  اادُدددددى           ُ       َ         

َ َ َّ          دددددددددددنا  في  دددددددددددددرم االيدددددددددددددل  َ َلَّ دددددددددددددددوا    وهدد                                
                                               ُ         قدددددددولدددددددددددوا بددددددر  كددددددديف ييددددددددددددأ بددددددالنُدددددددددددددا
ُ               وال ددددددددددددديُ تصدددددددرُ  أن ددددددددوني فالعددددددددى      ُ            
                                هددددا هددددی بنددددو صييدددددددون داسددددددوا  ددددرمتي

 

َ       َ   َ                      ُ                                   وَ ددددافتَدددَدددددددددددددع دقددددددددددددددددددداتُ  اسدددددددددددددددددتندددددددددددددددكارا    
                                                       د دددددا غدددددا قومددددددددددش هندددددددا  أسدددددددددددددددددددددددددارى    ذدد  

                                                           رقددددددددصدددددددا وشددددددددددددد وا عندددددددددده ا سددددددددددتددددددددددددارا
ُ    َّْ                                            وال ددددددددددددديُ خلَّْ ندددددددددا عليددددددددديا العددددددددددددددددددددددددددددارا             
                                                                             رامدددددددددددددددددددددددددوا بإسددددددددددددددددراء  الندددبدددددددددددددش  دمدددددددددددددددددارا
َ         جعلددددوا الغدددددددوايةَ .. وال سددددددددددددادَ شعددددددارا                    َ               0 

                       

                                                           
 .1ص ،ةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  9
 .1-92ص ،ةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  0



 111          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة وآدابها         العربي ة                    مجلة دراسات في الل غة 

 

                                                                               فالشدداعر بتشدددخيص ال دددي يسدددعی لايصدددال مددا ألا  بهدددا مددن آلام إلدددی مسدددام. ا مددة الاسدددلامي ة فكدددىن  
                                                                                    ال دددي إنسددان مضددشيد لا  يلددة لديدد  إلا أن يصددر  وينددادي. فيددو بالاقتبدداي مددن اديددة ا ولددی مددن سددورة 

                                                                    إلددی أن  أ  اندد  ليسددع نااددة عددن عواُددف قومي ددة  تددة، بددل هددش منبث ددة مددن عاُ ددة              يشددیر للمتل ددش   0      الاسددراء
                                                                                             ديني ة تؤمن بىن  ال دي ذات مكانة مرموقة عند اذسلمت؛ فيش أولی ال بلتت، ومسری النل  محمد. فح ند  

      الرقص                                                                                     وعلی أساي من هده العاُ ة الديني ة يشتد  عندما يصو ر الييود وهی في سا ة ا قصدی منشدغلت بد
                                                        والغناء مم ا يدل  علی مدی سيشر ی علی هدا اذكان اذ د ي.  

                                                                               وبعددد مددا ذكددر الشدداعر هددده اذصددائا أخددد يتحددد ث عددن ا سددباب الددتي جعلددع الييددود يسدديشرون علددی 
                  هدا اذكان اذ د ي:

دددددددددددددا                                                          لدددددی نلق بالا للنددددددددديددددددر وإنَّ 
          ددد ددددةسددددددرنا عل  درب الغواية أم

                                                                     سدددددددددرنا نددددددشددددددداوّ مجددددددرمددددددا جب ددددددددددددارا 
ُ                 بلياء  .. ماتع ن س يا استصغدددددارا             َ    9 

                                                                                  فيددو يعت ددد أن  السددعش للوصددول إلددی مسددتوی اذسددلمت ا وائددل في محاربددة الرلددی ومجابهددة الرلمددة صددعا 
َ  ُ للغايددة، ولكن دد  وبالاعتمدداد علددی مبدددأ "مددا لا يدُددرَ ُ  ّ  اذسددلمت وبكددل  حمدداي ذواجيددة                                             ُ   ُ                                    كل دد  لايدُدترَُ  كل دد " ادد  َ  ُ      

، في ول:                              العدوان الاسرائيلش 
َ                             ٌ يدددددددددددا ابدددددددددددددددددددن الحددددددددددددددددمی إن البددددددددددددددلادَ سدددددددددددددلدددددددددددددددددديبةٌ                                              
ُ   َ   َ    يدددددددا ابدددددددن الحمدددددددی قدددددددد ُدددددددالَ بؤسُدددددددك فدَددددددانتَ  ق     َ                   

ُ                                     الحدددددددددددددددددددددددددددقُ في سددددددددددددددددددددددداح  ال دددددتدددددددد         َ             ُ  ددددددددددددددددال مَكددددددددددددددددددددددانُ                  
                َ                                         َّ        فددددددددددددددددددددددددددإلامَ تب ددددددددددددددددددددددددددددددددد  في اايدددددددددددددددام مدددددكبَّددددددددددددددددددددددلا

 

                                ٌ                                               مددددددددددددددكبولدددددددددددددددددةٌ بسددددددددددددلاسددددددددل وقيددددددددددددددددددددددددددود 
           َ                           واُلددددا   وقدَدددددددددك في ُددددددددددددريق صددددعود

                                   أزاهدددددددددددددددددددددددددددددر وورود                                       لا فدددددددددددددددددش ريددددددددددددددددددددداض  
 0                                                                                 تددد دددددددددددص الحيدددددددددددددداة بغددددددددد ددددددلدددددددددددددة ورقددددددددددددددددود

                 
                                                                                 فالشددداعر في ا بيدددات السددداب ة وظ دددف الاسدددتعارة اذكنيدددة،  يدددّ شدددب   الدددبلاد )فلسدددشت( بىسدددیر مكب دددل 

ن، في وم بنجدة                                   بال يود، ومن    قام بتكرار "ابن الح                                                              می" كش ار   عند اذتل ش ال لسشيص  حمي ة  ا  الوُ
                                                                                          بلده من براثن الا تلال، ويتر  اانوّ والرا ة، ويسلك ُريدق الك داح والنضدال؛ ف لسدشت لدن تتحدر ر إلا  
                                                                                     بالت اني وا سیر الح ي ش  في معجم  الشعري هو من سل ی أمدره للا دتلال، وفض دل اذكدوث في البيدع علدی 

                                                           
 .99ص، المصدر نفسه 9
 .99ص، المصدر نفسه 0
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                                                                                             لك اح والنضال، واكت ی بإنشاد ا شعار. فيده النررة مست اة من صميی الع يدة الاسلامي ة التي تری أن   ا
َ                       قاَلَ رسدول الله ذعداذ بدن جبدل:  »                                                               ذروة سنام الاسلام هو اةياد في سبيل رف. الرلی بالسنان واللسان معا؛   َ 

َُ  ب ددرَأْي  اْ َمْددر  كُل دد   وَعَمُددود ه  وَذ رْ  َ    ْ أَلَا أُخْددبر         ُ  َ  َ       ُ     َْ ْ      َْ     َ ُ    ْ سْددلَامُ، َ  َ ُ  ُ   وَة  سَددنَام   ؟ قدُلْددعُ: بدَلدَد  يدَدا رَسُددولَ اللَّدد  . قدَدالَ: رَأْيُ اْ َمْددر  الْا  َ  ْ  ْ      َْ ْ    ُ  َْ    َ   َ    َّ     َ   ُ  َ    َ   ََ     ُ  ْ ُ        َ  َ     َ
َ   ُ وَعَمُودُهُ الصَّلَاةُ، وَذ رْوَةُ سَنَام    اةْ يَادُ   ْ        َ  َ   ُ َ ْ    َ    ُ َ َّ     ُ ُ  ُ  َ  َ» 9    .      

    َ                     ُ            وإلامَ تبدددددددددددددددد   في ال صددددددددددددائد مُنشددددددددددددددددددددا
                    َ        فدددددددانرر ادددددددد عجبدددددددا! شدددددددراذمَ أصدددددددبحوا

 

   0      ن              دددددددددددددددددددددددوةن وشدددددددددددددددددددددددددددرود                  َّ         تصدددددددددغدددددددددددددددددددددش إليَّ بنشددددد 
 3                  ُ                          مدددددددددددددددددددددلا  أرض  أوائدددددددددددددددددددددل وجددُددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددود  

 

                                                                                  ف ش هده ال صيدة ي وم الشداعر بتحدريق اذخاُدا  دد الا دتلال، ويصدو ر لد  ظلدی الييدود وكيددهی، 
ی قادرون علی  أن يتغل بوا علی العدو  يستحضر التاريخ،  ويستدعش شخصيات  كش اي ش                                                                                                 ولكش يل  نيی بى  

          ،  يددّ قددام 9   هددد    583                                                              شددعره ذكددری ه يمددة الصددليبيت في موقعددة  ش ددت أمددام جددي  صددلاح الدددين سددنة  في
َ ََ                            صدلاح الدددين بتو يدد اذسددلمت علدی اخددتلاو قدومي تيی ولغددتيی، وجَمَعَيدی  ددع لدواء وا ددد، ف ضدش بدددلك                                                      

             شر و ب ول :                                                                            ُ علی اةيوش الصليبي ة، وأعاد فلسشت للمسلمت من جديد؛ فالشاعر يعكس هدا الحدث اذدُ 
 

َ                       لدددددددددددددددددددددكن  فجددددددددددددرَ الحددددددددددددق  يومددددددددددددا مسددددددددددددددددد  ر                   
ُ                 بدددددددددا مس أجندددددددددادُ الصدددددددددليا  أتدددددددددع فلدددددددددی            

ٌ                          فييددددددددددددددددددددددددددی صددددددددددددددددددددددددددددددددلاحٌ فتجمدددددددعدددددددددددددددددددددددددددددددوا                           
       َّ                شددددددددددت سدددددددددددشَّرها صدددددددددددلاح فيدددددددددددل تدددددددددددری
      َ     ُ                                                يددددددددا قومَنددددددددا هُدددددددددددددددددب وا فمددددددددا ير ددددددددددددددددددد  لدددددددددددددددددددنا

 ٌ                                            ٌ رٌ بالدددددددددددددورود مددددددددددكلدددددددلٌ                               إما انتدددددددددددصددددددددددا

ٌ                         َ                         ومددمدددددددددددددددددددددد رٌ أسدددددددشددددددددددددددددددددددددورةَ التيدددددددددويددددددددددددددددددد                    
         َ                تثبدددددددددددددددع أمدددددددددددددددامَ جحافدددددددددددددددل  التو يدددددددددددددددد  
َ                          خلددددددددددددددفَ اا  بددددددددددددددر  اذاجددددددددددددددد  الصددددددددددددددنديد        

ُ                                      سدددددددددددددددددددنعيدُ  شدددددددددددددددددددينا بسدددددددددددددددددددحق  ييددددددددددود                 
                                           تددددددددددددددددددددددددددللا كددددددددددددعبيدددددددددددددددددد                             رب العددددددددددبدددددددددددددددددددداد 

ُ                 ن                أو وَ ددددددددددددددددددددُ. إكددددددليدددددددددددلن لددددددددددكل شدددددددددددييد                َ    5 
               

                                                                                        فالشاعر بإ افة اذشب  ب  )ال جر( إلی اذشب   )الحق( صا  تشبييا بليغا،  يّ شب   الحق  بدال جر         
                                      واسددتعارة الشددشء اذتكس ددر لاسددشورة التيويددد                                                   الدددي بدد   بعددد الرلمددة وسددي يل الباُددل. فيددو بتشددخيص الحددق 

                                                           
 .515ص، جامع الترمذي، سی الترمدييمحمد بن ع 9
 .99، صةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  0
 .99ص ، المصدر نفسه 3
 .95، صالقدس والتحدي الحضاريمصش   محمد الشحان،  9
 .95-90، صةيالأعمال الشعر        جر ار،   يمىمون فر  5



 111          ثلاثونالو  الثاني ، العددالحادية عشرة، السنة وآدابها         العربي ة                    مجلة دراسات في الل غة 

 

                                                                                          ي ر ر بىن  التغلا علی هده ا سشورة  تی لازم؛    باستحضاره موقعة  ش ت التي لدم ع شمل اذسلمت من 
َْ                 مدن سدورة التوبدة ﴿    50                                                            متلف اةنسيات وبالاعتماد علی تناص  الحوار في البيع ا خیر م. اديدة  َْ هَع َ  قهع  َ   َ  ه

َ   ََ    َ  عَرَبُصهععونَ بنَعَعا إَ  َ  َ  َ َ  َ لاُ إَحَععدَا الَحهسَععنعَيعَيَنَ  َ  َُ  ه  َ    َ  ه  َ                                                             يؤك ددد علددی أن  تو يددد ا م ددة الاسددلامي ة  ددد الا ددتلال الغاشددی أمددر  ُ َ 
                                                                                        ممكددن، فكمددا أن  ا م ددة الاسددلامي ة في تلددك الح بددة ال مني ددة اصددش  ع وراء قائددد شددجاّ ونالددع النصددر علددی 

، بإمكا ا اليوم أيضا أن تنتصر علی الييود إذا ما و  دت ص وفيا ورا .                                                                      العدو                    ء قائد مؤمن شجاّ
                                                                                            فيده الدعوات التي يبث يا الشاعر في أشعاره تدل  علی عمق العاُ ة الدينية اذتىج جة قش ن سيا والتي   

                                                                                            دفعتدد  كددش يرثددش واقدد. ا م ددة الاسددلامي ة ومددا  ددل  بهددا مددن ت ك كددات وا ددشرابات سياسددي ة أذاقتيددا أنواعددا مددن 
                                متيا أمام اذؤمرات التي  ا  اا.                                            الويلات جعلتيا تعج  عن الح اظ عل  ع   ا وكرا

                    رثاا الأم ة الإسلامي ة .3
                                                                                       إن  فن  الرثاء عبر تاريخ ا دب العر  الشويل من العصر اةاهلش  تی عصرنا الحديّ قد  داز مكاندة 
                                                                                        مرموقة عند ذوي اذواها من الشعراء،  ن  مثل هدا النوّ من الشدعر اتدوي عدادة علدی مضدامت  كمي دة 

                                                                                   ة تدعو اذتل  ش للتىم ل في ال در الحتمش  الددي ينتردره، و  د ه علدی ال يدام با عمدال الصدالحة             ومعاني إرشادي
                                                                                           كش تكون ل  ذخرا للحياة ا خروية. فالشعراء في معاةتيی ادا ال ن  لا ي تصروا علی رثاء ا شخاص، بل 

                            لبكمداء؛ وخدیر مثدال علدش ذلدك مدا                                                                 تعد وا  ذلك إلى رثاء اذدن اذعروفة والحضارات ال ائلة و دتى الحيواندات ا
  .9                           نجده عند شعراء العصر العباسش

                                                                                           وقد ال ی الرثاء بىبعاده اذختل ة في شعر مىمون جر ار؛ فرثی الشخصي ات واذددن ال لسدشيني ة وا م دة       
                                                                                        الاسددددلامي ة. والدددددي يسددددتوقف اذتل  ددددش في قراءتدددد  لرثدددداء الشدددداعر هددددو ذا  اةانددددا الدددددي يتندددداول فيدددد  ا م ددددة 

                                                                                           سددلامي ة؛ فیرثييددا  ينددا ل  دددا ا ع   ددا وكرامتيددا بسددبا ان صدداميا عددن هويتيددا الاسددلامي ة و يا ددا ال ائمددة   الا
                                                                                             علی الدلة والاستكانة، ويرثييا  ينا آخر للن وي البريئة من ا ُ ال وغیرهی الدين    كبتيی وا شيادهی 

                                  ل دی هدده اذعداني بو دوح في شدعر الشداعر،   ُ  ُ                                                     وقتُ لُوا ظلما وعدوانا. ف ش قصيدة "مشاهد من عالا ال نداء" تتج
            في ول:     

ٌّ في عيدددص ُ لدددة/  لدددة/ أشدددباحٌ َ لدُددقُ أشدددبا ا/ ودمدددو ٌ              لا ترثدددوا مدددن مددداتَ شدددييدا/ وارثدددوا مدددن ايدددا في الد                ُ  ُ َ   ٌ                                      َ              
/ وجرحٌ ينَ وُ لا ييدأ/ والدنيا مازالع دنيا ُ                             ورصاصٌ يَختَررُ ا  لاّ / ورعدٌ ييَدُرُ/ في ا سماّ   َ   ٌ                ُ  ُ   َ  ٌ              ُ َ  َ   ٌ     0.  

                                                           
 .305 -383 ص، ة والفنيفي الأدب العباسي الرؤ ، إسماعيل ع  الدين 9
 .990 ، صةيالأعمال الشعر ،       جر ار  يمىمون فر  0
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ندد  و ريددره مددن رب ددة الا ددتلال والددد ل                  فيددو يعت ددد أن                                                                              الدددي مددات شددييدا في سددبيل الدددفاّ عددن وُ
                                                                                             والاستعباد لا اتا  إلی رثاء،  ن   نال أعلی الدرجات، ولكن  الدي علينا أن نرثي  هو ذا  الددي أصديا 

شَ بالعي   ع إمرة الا تلال ذليلا م َ                              بالشام ة الكبری،  يّ فدََ دَ هويت  الاسلامي ة، ورَ      َ                   َ  َ        يانا.                      َ 
                                                                                   فالشدداعر بتوظي دد  للاسددتعارة اذصددر  ة يشددب   ا م ددة الاسددلامي ة في الوقددع الددراهن بشددبب ميمددا صددال         

                                                                                       وجددال فصددولت  تعتددبر عبثددا لاُائددل مددن ورائيددا،  ن دد  في الح ي ددة لدديس إلا خيددالا لا يمتلددك أي  تددىثیر في عددالا 
، أو يمند. مدن                                                     الواق. )أشباح  لق أشبا ا(؛ فيو لا يمكن  أن اول بت الش                                        لة وما يسب ا تسكابها للددموّ

                                                                                     اخترار الرصاص   لاّ الصغار والكبار؛ فاةرح ين و وليس ثم دة إلا أصدوات وشدعارات ادا دوي  كددوي  
                                                                                         الرعددد، تصددی  ادذان، ولكن يددا لات يددل ادلام وا  دد ان، ولاتبعددّ علددی الشمىنينددة وا مددان. فيكدددا تكاث ددع 

                                                                      رثائ  للأم ة الاسلامي ة كش يبت للمتل  ش شد ة وق. اذىساة التي  ل ع با م ة،                            الصور الشعرية عند الشاعر في 
                                                                                               وغايت  من ذلك هو إي اظ الشعور الديص  علی اذستوی ال ردي  والشعل  للأم ة الاسلامي ة كش ت وم بواجبيا 

                           الانساني  والاسلامش  بكل  حماي.
 

         النتائج 
َ                                      ي ا، اذبدددددادئَ الاسدددددلامي ة في معاةتددددد  لل ضدددددايا الاجتماعيدددددة                                    ات بددددد. مدددددىمون جدددددر ار، بوصددددد   شددددداعرا إسدددددلام           

                                                                                          والسياسية، وقد بدا ذلك بو وح في جمي. نتاجات . فيو وإن كان قد تشر ر إلی هده ال ضايا علدی أسداي 
                                                                                               النررة الواقعية إلا أن  نررت  بعيدة كل  البعد عن التشدالمم اذ يدع والكدلام البدديء كمدا نشداهده عندد بعدق 

                                                                       ا الدددواقعش بكافدددة فروعددد . وفي شدددعره، نشددداهد كددددلك بعدددق مرددداهر الكلاسددديكية كإشدددادت            أنصدددار اذدددده
                                                                                       بشجاعة اذسلمت ال دامی وبشولا ی  ولكن   يختلف معيی في اةانا ال ص  لنری شعره،  يّ است اد من 
    اره                                                                                      التشو ر الدي ُرأ علی أوزان الشعر في العصر الحديّ، وقد بدا ذلك من خلال استشيادنا ببعق أشع

                                                                                             ال ائمة علی الت عيلة الوا دة في معرض  ديثنا عن مضامين  الشعرية. ومم ا يستوقف ال ارئ كدلك ظداهرة 
                                                                                            الح ن وا لا في شعره، فيو وإن كدان قدد أبدان عدن آلامد  وأ  اند  في شدعره كمدا ي دوم بد  الرومنسديون إلا  أن  

                                    نتكاسات، ولكن ، م. هدا كل  ، مستبشر                                                      هده ادلام قد نتجع عم ا  ل  با م ة الاسلامي ة من مصائا وا
                                                                                           ومت ائددل يتشل دد. إلددی الغددد اذشددرر؛ وهدددا مددا يتجل ددی لل ددارئ في معرددی مضددامين  الددتي استعر دديا في نتاجاتدد  
                                                                                             الشددعرية. فالدددعوة اذت سددمة بالصددبغة الديني ددة إلددی  ريددر أرض فلسددشت المحتل ددة، ومكافحددة الرلددی والاسددتبداد 

                                                                      الاسلامي ة، ورثاء ا م ة الاسلامي ة من أهی  اذضامت الشعرية عند الشاعر،  يّ                            الاسرائيلش، وإ ياء الث افة
                                                                                              تنی  هده اذضامت عن عاُ ة الشاعر الديني ة . ف د أك د، في مجال معاةت  لا ياء الث افة الاسلامي ة، علی 
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                           وت ويتدددد  علددددی اذسددددتوی ال ددددردي                                                                        الالتدددد ام بالتعدددداليی ال رآني ددددة والسددددن ة النبوي ددددة والتركيدددد  علددددی اةانددددا الايمدددداني  
. وعلددی أسدداي هددده التعدداليی، دعددا الشدداعر  إلددی زيددادة التددينلف والو دددة بددت اذسددلمت، وتع يدد                                                                                            واةمدداعش 
                                                                                            أواصر التعاون والمحب ة بينيی، والتحل ش با مل والصبر في سبيل الوصول إلی مجتم. إسلامش سليی قائی علی 

. ورثاء الشاعر للأم ة الاسدلامي ة كدان ناادا إم دا عدن   ند  بسدبا                                   اذواساة والاخاء وبعيد عن الن ار واا                                                             داّ
                                                                                        ياّ ااوي ة الاسلامي ة في المجتمعات التي تنتمش إلدی الاسدلام، وإم دا عدن استشدياد عددد كثدیر مدن اذسدلمت 

     ناص                                                                                         في سبيل مكافحة الرلی والا تلال. فالشاعر في التعبیر عن مضامين  الشعرية قد اعتمد علی ت نية الت
                                                                    م. ال رآن والحديّ النبوي  بكثرة، وهدا يعتبر من خصائص الاسلامي ة في ا دب.
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ّّ الملخّّ ّّ ّصّّ
في توجيه          أساسيا                                                                 من أهم العوامل التي تؤثر علی استعمال اللغة في الخطاب وتلعب دورا      ي ةالقصد    

ما تسهم في تأويل الخطاب من قبل المرسل إليه حسب سياق كة الخطاب                            المرسل إلى اختيار استراتيجي  
ل والرسالة        )المرس      ي ةبالثلاث          التي تهتم      ي ةوالفااعلة في اللسانيات التداول    ي ةفااهيم اأسساسمن الم    ي ة. القصد     معی  
رامية  مع معاوية، )ع( في مراسلاته                                       . تبحث هذه المقالة عن مقاصد الإمام علي                    ل إليه( في عمل فن         والمرس  
.    ي ةالإنجاز        وقو تها    ي ةلامكل المعتمدة علی اأسفعا                               تراتيجي ة الإمام في توجيه المخاطب، ساكشف عن إلی ال

المرسل في تحقيق مقاصده  عليها وأهمها، يعتمد    ي ةاللسانيات التداول محاورهذه اأسفعال التي تعتبر إحدی ف
    ي ةالإنجاز     ي ةاأسدائ أو    ي ةالتقرير     ي ةعلی الغير من خلال اأسقوال الوصفا التأثيرير الواقع و يغ           الخطابي ة وت

في ضوء                     علی المنهج التداول          الحالي ة اعتمدت الدارسةف هي والتوبيخ وغيرها.م واأسمر والنالاستفاهاك
                                               وصلت إلی أن  اأسفعال الکلامي ة في رسائل الإمام )ع( حيث  ،الوصف والتحليل لعرض النماذج وتحليلها

        اتيجي ة                                                                                   لمعاوية بشکل غير مباشر تحمل طاقات إنجازي ة لتوجيه مخاطبه والتأثير فيه وذلك ملائم مع الاستر 
                                            لإنجاز فعل التوجيه الذي يتداخل مع الاستراتيجي ة                                               التلميحي ة بتجاوز المعنی الظاهر إلی معنی ضمن  

حيث یحاول الإمام من خلالها أن يضغط علی مخاطبه من خلال شرط الصيغة )اأسمر(             التوجيهي ة،
                             والسلطة )المنزلة الاجتماعي ة(.

 

ّّ ّکلماتّمفتاحيّة ّّ ّّّّ ّّ                                                    ، اأسفعال الكلامي ة، رسائل الإمام علي )ع( إلی معاوية.                      : التداولي ة، القصدي ةّّ
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ّالمقدمة
                                                                                     التداولية منهج مهم في تحليل الخطاب للبحث عن قصدي ة المتكلم وفهم المتلقي لها. إن  التداولية     

                                                                 وظيفاية، معتمدة على استدلالات غير لغوية؛ وهذا يعن أن  التداولية تدرس -تدرس اللغة دراسة بنيوية 
                                                                               من خلال ربطها بالسياقات. يشمل السياق علی اللغوي أو الداخلي وهو تتحد د فيه وظيفاة  اللغة

، من خلال ترابط الكلمات بعضها ببعض، وكذلك الجمل. وسياق الموقف أو                                                                                    الكلمات في إطار النص 
مان الخارجي وهو الظروف التي تحيط بفاعل التلفاظ في أثناء الکلام کقصد المتکلم وعلاقته بالمخاطب وز 

                                                                                      التخاطب ومکانه. فبهذه کل ها تتعد ى التداولية المعنى الحرفي إلى المعنى المستتر وهو مقاصد المتكلم 
                                                                                       الضمنية، فهي إذن تدرس قصدية المتكلم من خلال سلسلة من اأسفعال اللغوية التي يتلفاظ بها،كما أن  

                          فإن  مفاهوم القصد يعتبر محور  ي للخطاب يرتبط بمعرفة مقاصد المتكلم. وعلی هذا اأسساس،           فهم المتلق  
 الدراسات التداولية والقصدية هي الغاية التواصلية التي يريد المتكلم تحقيقها من الخطاب.

 منطوقاتمن خلال ة    ي  فاعلالو ة         القصدي   التداولية وتقوم على             من أهم  مجالات اأسفعال الكلامية  تعتبرف   
يهدف هذا الفاعل إلى تفاسير  ؛ إذمعينة في الوقت نفاسهة سليمة وذات أبعاد دلالية            قاعدة نحوي  تنظم في 

عن اأسفكار       تعبر                          ؛ فإن  اأسفعال الكلامية لا                          ة اعتمادا  علی سياق معی                                 وضعية المتلق ي ومواقفاه السلوكي  
ا هي تحو ل فحسب، و  تستخدم ، بل فقط العالم تخدم في وصف               ي أن  اللغة لاتسأ فعال،اأساأسقوال إلى              إنّ 

 لقيام بفاعل وممارسة تأثير. ،اللغة تفايد من                أي أن  المتكلم يس، أداء فعلفي 
                                                                                         بما أن  خطاب الإمام في رسائله ومنها مراسلاته لمعاوية تقوم علی عملية التغيير والتحول راميا  إلی     

                                                                                     إصلاح اأسمور وتوجيه المخاطب باتخاذ الاستراتيجية التلميحية واأسفعال الکلامية غير المباشرة وفقا  
اصل بمختلف الطرق اللغوية، فسندرس خطاب أميرالمؤمنی )ع( من خلال اأسفعال الكلامية في خمس للتو 

                                                                                                   رسائل وهي الرسالة السادسة، والتاسعة، والعاشرة، والثامنة والعشرين، والثالثة والسبعی، وال تي قام فيها 
امات معاوية له في قتل عثمان. يتم  اختيار الرسا ئل علی أساس کتاب شرح نهج                                                                  الإمام بالرد  علی اته 

 البلاغة لإبن أبي الحديد.
 ی:التالي السؤالينتسعی هذه الدارسة للإجابة عن     

  ما هي الاستراتيجية التی يستخدمها الإمام في اأسفعال الکلامية؟ 
 کيف ترتبط معاني رسائل الإمام لمعاوية بقصدية اأسفعال الکلامية؟ 
 :فرضيتانولنا هنا 
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  المستخدمة هی التلميحية التي تتناسب اأسفعال الکلامية غير المباشرة لتوجيه الاستراتيجية
 المخاطب.

  يربط الإمام بی القصد والخطاب والفاعل الکلامي وهي العناصر التي تساعد المتلقي في تأويل
                              معاني الرسائل ارتباطا  وثيقا .

حليل، مشيرة إلی مفاهوم التداولية في ضوء الوصف والتالمنهجّالتداوليّتعتمد هذه الدراسة علی     
واستراتيجيات الخطاب والقصد والقصدية الذي يتعرض للمفاهوم اللغوي والاصطلاحي ودوره في 
                                                                                               اللسانيات التداولية ثم  تتطر ق إلی رسائل الإمام )ع( لمعاوية وخصائصها وأخيرا  تقوم بقراءة الرسائل في 

             يتبی لنا أن  نسبة توظيف هذه اأسفعال في الرسائل، فضوء اأسفعال الكلامية اعتمادا علی الإحصاء ل
التداولية ملائمة لدراسة الرسائل، لتوفر ما تقوم عليه هذه النظرية اللسانية من القصدية، ومراعاة السياق، 
والتأثير في المخاطب وتوجيهه في اأسفعال الكلامية، حيث لایمكن إنكار أهمية هذه اأسفعال في فهم قصدية 

    ع( وتأويل معطيات خطابه وأبعادها التداولية في مراسلاته مع معاوية.الإمام )
ّّّّّ لخلفيّّ              وأم ا بالنسبة  من ناحية التداولية وآلياتها،  فهناك دراسات قد عالجت رسائل نهج البلاغة البحثّةّ

 منها: 
عة ، جام«سلطةّالفعلّالكلاميّمنّخلالّرسائلّالإمامّعليّبنّأبيّطالب»دراجي: مقالة صافية،  -

م. تسعی هذه المقالة باستخدام نظرية 0290                                                بجاية، الملتقی الدول الخامس، السيمياء والنص  اأسدبي، 
كالرسالة الخامسة والحادية -                                                                 اأسفعال الكلامية إلی وصف بعض رسائل الإمام علي )ع( المرسلة إلی عم اله 

                            لخطابية. ومن نتائجها هي: أن  ورصد خصائصها وتفاسير ظواهرها ا  -العشرة والثالثة العشرة واأسربعی
                                                                           الإمام )ع( في مراسلاته مع عم اله يستعمل فعل اأسمر بوصفاه فعلا  كلاميا  التزاميا .

دراسةّأساليبّالإقناعّفيّرسائلّالإمامّعليّ»عابدي جزين، مهدي، الهايی سحر، هاجر:مقالة  -
ّالبلاغة( ّنهج ّمن ّوالعشرین ّالثامنة ّالرسالة ّ)نموذجا ّ«)ع( ، 95اللغة العربية وآدابها، الجولة مجلة ،

في رسالته لمعاوية لم تكن                        ها هي: إن  كلمات الإمام نتائجومن م. 0291، 003-041، صص 0العدد 
ت      ودل   ،الإمام فحسبكار أو المفااهيم أو التجارب التي تختص                           وظ فاها الإمام للتعبير عن اأسف        رموزا       إلا  

لاغة المتميزة والإقناعية الحجاجية الفاريدة، وفي هذه الوتيرة تلجأ في البيان والب علي )ع(على براعة الإمام 
إلی الحجاجية اللغوية وتستفايد من خلالها أساليب الاستفاهام                                          إلی الحجاجية المنطقية وشبه المنطقية وأخيرا  

 وفعل التوجيه والتقرير.د والتوبيخ                      الإنكاري والقسم المؤك  
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لإقناعّوّالحجاجّفيّرسائلّالإمامّعليّ)ع(ّفيّنهجّدراسةّآلياتّا»عابدي، مهدي: مقالة  - 
ّنموذجاّ( ّوالأربعون ّالخامسة ّ)الرسالة ّّ ّالبلاغة ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ، 33، مجلة إضاءات نقدية )فصلية محکمة(، العدد «ّ

ش. قد تناولت هذه الدراسة موضوع الحجاج والإقناع في رسالة الإمام علي 9311، 992-15صص
الحكومي( وتحاول أن تقوم بدراسة كيفاية استخدام آليات )ع( إلى عثمان بن حنيف اأسنصاري )كعامله 

                                                                                            الإقناع ووسائله في بناء الرسالة. والنتائج التي وصلت إليها هي أن  الرسالة ذات طابع حجاجي والإمام 
 یحاول من خلالها تنفايذ أغراضه عبر الإقناع والتأثير. 

خاصة الرسائل المذکورة لإنطواء هذه  يتطرق بحثنا إلی قصدية الإمام من خلال مراسلاته مع معاوية  
                                                                                              الرسائل علی أغراض إنجازية، فتتبع هذه الدراسة المناهج التداولية من اأسفعال الكلامية وتهتم  بالعناصر 
                                                                                                  الثلاثة في العمل الفان وهي المرسل بقصديته والرسالة بمقبوليتها أو إفادتها والمرسل إليه بتأثيريته، ثم  تتطرق 

 (.Searle( وتصنيفاات سيرل )Austin لامية وفقا لآراء أوستی )إلی اأسفعال الك
ّ

ّ(Pragmatics)التداوليةّ
                                                               ة الحديثة التي صح حت مسار علم اللغة الحديث بترکيزها علی بنية اللغة                                 التداولية من أهم المناهج اللغوي     

، لذلك تدعو إلى ة            دها الحقيقي  حدو بنية اللغة و  من غويةقف علی الدراسة اللتالتداولية      إن  إذ  ،دون وظيفاتها
 .أو التواصل في الاستعمال من خلالها      ت درس اللغة     أن   تعنو أيضا،  ية للغةدراسة وظيفا

(، وقد وردت فيها على تحو ل ش يء  من مكان                                                                                                  يرجع مصطلح التداولية في المعاجم العربية إلى مادة )د و ل 
، الدلالة التي تحمل علی  9وقالوا: دواليك؛ أي مداولة على اأسمر.                                            إلى مكان، وت داو لن ا اأسمر  أخذناه بالد ول 

                                                                                           التداول هي التحول والحركة والدوران. وأم ا في المصطلح؛ فإن  التداولية هي علم جديد للتواصل والتي 
إيجاد القوانی الكلية للاستعمال  تدرس الظواهر اللغوية في مجال الاستعمال، کما يعتقد الصحراوي؛

                                                                                      والتعرف على القدرات الإنسانية للتواصل اللغوي، وتصير التداولية من ثم  جديرة بأن تسم ى علم  اللغوي،
هذا التعريف تعريف إجرائي للتداولية، حيث يربطها بالتواصل على شکل يجعلها  0الاستعمال اللغوي.

 .                                                             اللغة ودراستها في الاستعمال مع حضور المتکلم والمخاطب في سياق معی  
، بعبارة أخری رسل إليهوالم رسلرس التواصل بی الممن فروع اللسانيات الحديثة التي تدالتداولية  تبرتعف   

في اختيار علامات معينة،  رة              العوامل المؤث   تناول،کما تعند استعمال اللغةالمتكلم  أقوال                   إن  التداولية تدرس 

                                                           
 .459ص  لسانّالعرب،؛ ابن منظور، 394، ص مقایيسّاللغةابن فارس،  0

 .90، صالتداوليةّعندّعلماءّالعربمسعود، الصحراوي،  1
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والمخاطب على الكلام. فيقصد بالتداولية  والعلاقة بی الكلام وسياق حاله، وأثر هذه العلاقة بی المتكلم
                                                                                 تلك المنهجية التي تدرس الجانب الوظيفاي والتداول والسياقي في النص  أو الخطاب، وتدرس مجمل »

العلاقات الموجودة بی المتكلم والمخاطب، بالتركيز على البعد الحجاجي والإقناعي وأفعال الكلام داخل 
 لائمةالاستراتيجيات الم ختياراعلى المرسل  يجبو  ط         خطاب مخط  اول                       هذا يعن أن  الخطاب التد .9«النص

                                                 عن قصده وتحق ق هدفه. فمن أهم  هذه الاستراتيجيات هي:للتعبير 
إحداث تغيير في الموقف الفاكري أو العاطفاي »يرمي من ورائها المرسل  الاستراتيجيةّالإقناعية: -

، ومن بآليات مختلفاةإقناع المرسل إليه لی عالمرسل  تساعد. وهذه الاستراتيجية 0«للمرسل إليه
 .من وسائل الإقناع أو آلياته اللغوية يعتبر الحجاج الذي ا هي       مسو غاته

المرسل يول عنايته لتبليغ قصده عبر الاستراتيجية التوجيهية وهي خيار  الاستراتيجيةّالتوجيهية: -
المرسل إليه إلی فعل مستقبلي خطابي يهدف إلى التأثير في سلوك المخاطبی. فهي عملية توجيه 

، ممارسة  للضغط والتدخ ل ولو بدرجات متفااوتة  المرسل تقديم توجيهات أوسعی بها ي .3                                              معی 
أعلى منزلة إلى من قبل من الذي يتمتع بفيها الفاعل الخطابي  يکونأوامر بالترکيز علی السلطة، و 

 من هو أدنى مرتبة.
ّّّّ الاستراتيجيةّالتضامنيّّ - ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ في استعمال  رسل إليهوالم رسل         كل  من الم  إلی مشارکةن يقصد بالتضام ة:ّ

                                                                        یحاول المرسل من خلالها أن يجسد بها درجة علاقته بالمرسل إليه ونوعها، وأن يعبر  عن »اللغة، و
. بهذه 4«مدى احترامه لها ورغبته في المحافظة عليها، أو تطويرها بإزالة معالم الفاروق بينها

افة بی المرسل والمرسل إليه، حيث تزول من خلالها الفارقة وعوامل                          الاستراتيجية يتم  تقليل المس
                      التشت ت إلی حد  کبير .

ّالتلميحية:ّ-                                               يعبر  المرسل من خلالها عن قصده بطريق غير مباشر دون  الاستراتيجية
التصريح، فهي استراتيجية یحتاج فهمها إلى الانتقال من المعنى الحرفي للخطاب إلى المعنى المضمر 

                                                           
 .92، صقالتداولياتّبينّالنظریةّوالتطبيجميل، الحمداوي،  0

 .444ص  استراتيجياتّالخطابّمقاربةّلغویةّتداولية،عبدالهادي بن الظافر، الشهري،  1

 .543، الاستراتيجياتّالتخاطبيةّفيّالسنةّالنبویةإدريس، مقبول،  3

 .051ص  استراتيجياتّالخطابّمقاربةّلغویةّتداولية،عبدالهادي بن الظافر الشهري،  4
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في مکامن دلالات ل ال      تتمث  ة                  في هذه الاستراتيجي   9العام.                               ذي يدل  عليه عادة السياق بمعناه ال
 .                                                                    يحتاج معها المرسل إليه إلى إعمال آليات الاستدلال للوصول إلى القصد اأسصلي  ف، الخطاب

ّ
ّّّ القصدّوالقصدیّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ  (intentionalityّةّ)ّّ

                                         النص  أو الكلام؛ فمتى ما خلا النص  أو الكلام اتفاق البلاغيون القدامى على ضرورة توافر القصد في    
                                                                                          من القصد أصبح بلا قيمة وخرج من دائرة اهتماماتهم؛ لذلك لكل  منتج  للخطاب غاية  يسعى لتحقيقها 

                                                                              من خطابه، فلا يوجود نص  إلا  وله قصد، فلا يتكلم المتكلم إلا إذا كان لكلامه قصد.    
                       الرؤية النصي ة أو الهدف »علوم، فالقصدية في فلسفاة اللغة هي:                                تعد دت مفااهيم القصدية بتعد د ال    

أو ف              يصل بی المؤل                 المقاصد وجسرا                                                            النص ي من وراء العمل اأسدبي الذي يعد  عاملا  أساسيا  في تكوين
والقصدية في سياق التداولية هي: الدلالة والفاهم؛  0،«                                  والمتلق ي للمساهمة في صناعة قرار لغوي            منتج النص  

                                                                                        ن  الدلالة تعن ضرورة قصد التواصل من قبل المرسل والفاهم يعن الاعتراف من قبل المتلقي بقصد تواصل أس
لم والمخاطب هو ك                           ل من خلال فعل تواصلي  بی المت   ك                                    ن  المراد بالقصد من الكلام والذي يتشإ 3.المرسل

ة في التداول یحيل إلى أن اشتراط القصدي»                                      بشكل مستقيم، حيث كان واضح المعالم، فإن  إيصال المعنى 
ففاهم معاني العبارات واأسلفااظ اللغوية يقوم علی  4،«، وإنّا هو فعل مخطط له                     هذا الفاعل غير عشوائي  

 الخطاب.                              نيات المرسل ومقاصده العام ة من
                                                             ( هذه النظرية حتی أصبحت أساسا  معرفيا  لفالسفاته الظاهرية، فقد husserl             طو ر "هوسرل")لقد     

                                                      أن للنص  اأسدبي قصدية  في ذهن المؤل ف ووعيه، يترجمها من خلال »ا الإطار الفالسفاي جاء ضمن هذ
                                                                                          اللغة. وهكذا فالنص  اأسدبي عنده سيكون تجسيد ا محض ا لمظاهر العالم والحياة كما تجل ت في وعي المؤل ف، 

ع الذهن الذي یحمله                                                                    وسوف يثبت المعنى في هذا النص  مرة واحدة وإلى اأسبد، وهو يتطابق مع الموضو 
العناصر  :يتألف من مستويات، منها           النص  الذيذا كه 5.«                                   المؤل ف في عقله، أو يقصده وقت الكتابة

 علی رأي هوسرل.                                رة المؤلف ويصبح وعيه جوهر النص  كينحصر علی فو الدلالية واأسسلوبية والشعرية، 

                                                           
 .550 ،التخاطبيةّفيّالسنةّالنبویةّالاستراتيجياتإدريس مقبول،  9

 .903، ص القصدیةّوأثرهاّفيّتوجيهّالخطابّالشعريوسام مزروقي، فضيلة قوتال،  0
 .942ص  تحليلّالخطابّالشعريّ)استراتيجيةّالتناص(،محمد مفاتاح،  3
 .04، ص مدخلّإلىّعلمّالدلالةفرانك، بالمر،  4
 .924، ص نظریاتّالقراءةمنّفلسفاتّالتأویلّإلىّعبد الكريم، شرقي،  5
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             سلبي ا  فيما     ا  كدية، ويجعل القارئ مستهل                                                 غير أن ه يبدو أن هوسرل يغرق إلی حد  ما في فكرة القص     
. من أجل هذا يتم  التقليل من شأن القصدية، تلك القصدية الكلية عند هوسرل على       يتمث                                                                                       ل في النص 
 .بلغاأس

( وسيرل وهما griceهوسرل كثير من الباحثی واهتموا بقضية القصدية، منهم غرايس )جاء بعد      
فاان التداولية بأنها دراسة الطرق التي                             يعتقدان أن  هناك علاقة وثيقة                                                                    بی القصدية والتداولية ولذلك يص 

تلك الخطابات التي تشتمل                                                              تتجل ى بها المقاصد في الخطاب. ومن أبرز الخطابات التي تدل  على ذلك،
 لا 9على اأسفعال اللغوية، سواء أكانت تقف عند المستوى الإنجازي، أم تتجاوزه إلى المستوى التأثيري.

بالمؤلف وحده في إنتاج  -                                                  اعتمادا  علی وجود صفاة الإنجاز والتأثير في العمل اللغوي–تتحكم القصدية 
وذلك بواسطة إنتاج  ل إليه،    رس  والم رسلبی الم عامل                                                  المعنی؛ أسن  المحادثة اللغوية لا یمكن أن تتم  دون وجود ت

 م وتأويله من قبل المتلقي.                    اللفاظ من قبل المتكل  
بی عناصر الخطاب الفااعلة،          متواصل                 في وجود تفااعل       إلا        لنص  ل المحتملة عانيالم الوصل إلین ولا یمك    

والقارئ، وبالتال سنكون أمام                                                             وذلك أسن ه يقوم العمل الإبداعي على ثلاث ركائز هي المؤلف والنص  
                     القارئ بقراءة مؤو لة وقصدية القارئ وفي هذه اأسخيرة يقوم                 ف وقصدية النص                          ثلات قصديات؛ قصدية المؤل  

 .      للنص  
هي إفهام المرسل إليه  غاية المرسل اأسول»    إن   ، حيثف في توظيف اللغة وهدفها              س قصدية المؤل  كتنع    

في مستوياتها المعروفة، ومنها المستوى الدلال، وذلك قصده وأن یمتلك اللغة  المرسل عن             ويشترط ليعبر  
، فإن  النص  هو جسر علائقي بی  0«.الاتهابمعرفته بقواعد تركيبها وسياقات استعم                                                 أم ا عن قصدية النص 

                                                             استراتيجية يت خذها منتجو النصوص في استغلال النصوص من أجل متابعة »المرسل والمرسل إليه، وهي
                                                                        . إذن قصد النص  ينعكس علی المؤش رات البنائية، ومنها الحروف والمفاردات والجمل 3«مقاصدهم وتحقيقها

                          م كل  هذه في العمل اللغوي.وغيرها وانسجا
اجتماعية علی شفارات ثقافية و                                 ( إلی النص  علی أن ه ظاهرة تحتويvan dijkنظر فان دايك )    

 بی اللغة والسياق.  تجمع                     ، فعليه قصدية النص  4             لتأويل النص  المتلقي                             مسم اة بالسياق الذي يستكشفاه
                                                           

 .911ص  استراتيجياتّالخطابّمقاربةّلغویةّتداولية،عبدالهادي بن الظافر الشهري،  9

 .913ص  ،المصدر نفاسه 0
ّّ مدخلّإلیّعلمّلغةّالنصّّأبوغزالة، خليل حمد،  3 ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  .950، ص ّ
 .39، ص مرجعياتّالقراءةّوالتأویلّعندّناصرّحامدّأبوّزیداليامی بن تومي،  4
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                                     . ولا یمكن الفاصل بی قصدية النص  وقصدية                                             وأم ا الضرب الآخر من القصدية فهو قصدية القارئ    
                                                                                               القارئ، فالثاني متعل ق باأسول ومرتبط به، إذ إن  دور القارئ وعمله يتوقف على تأويل النص  وتنشيطه. 

                                                                         علی ما سبق، تكون وراء كل  خطاب إبداعي ثلاث قصديات: اأسولی قصدية المبدع، التي         وبناء       
                                                      والثانية قصدية النص  التي تتجل ي في الخطاب في شكله اللغوي                             تحدد  مسيرة النص واستراتيجيته،

                                                                                          والمفاهومي، والقصدية اأسخيرة موج هة للمتلق ي الذي يفاك  تلك الشفارات اللغوية ليصل إلى المعنى المراد 
 ويستطيع التأويل، وهي قصدية القارئ.

ّ
ّللرسائلّةّّّّ لاميّّكالأفعالّالقراءةّفيّ

التي تدور في فلك الدرس التداولی، الات من المج (،speech actsمية )مفاهوم اأسفعال الكلايعتبر     
نشاط يظهر في التفااعلات الخطابية واللغوية بطريقة تواضعية تنتهي »                                     أهم  محور في اللسانيات التداولية. إن ه 

لمرسل                                                                       . إن  اأسفعال الكلامية هي الوحدة اأسساسية التي يقصد بها التواصل اللغوي بی ا9«إلى نتيجة ما
، سواء أكانت   .                                                هذه عن طريق كلمة أو عبارة أو جملة أو فقرة أو نص                                      والمرسل إليه في سياق معی 

                                                                                   ليس مبحث الفاعل الكلامي نظرية لسانية محضة، بل ت عتبر قضية فلسفاية إلی حد ما،، حيث يعتقد     
ة لمعيار الصدق والكذب،                                                                    الفالاسفاة والمناطقة أن  اللغة ت ستعمل لوصف الواقع، لذلك تظل  الجمل خاضع

                                                                                          فتكون الجمل صادقة إذا طابقت الواقع وكاذبة إذا خالفاته، ولا يختلف البلاغيون عم ا قد مه الفالاسفاة. 
ففاي مبحث الخبر والإنشاء لدى البلاغيی العرب مثلا نلاحظ أن الخبر عندهم كلام یحتمل الصدق أو 

م الخبري مرادف لمصطلح القضية عند                                                الكذب، ويصح  أن يقال لصاحبه صادق أو كاذب. فالكلا
. 0المناطقة، ولمصطلح القول الجازم عند أرسطو وفلاسفاة الإسلام، وهو مرادف للجملة الخبرية عند النحاة

                                                                                           والمقصود به قول يصح  أن يقال لقائله إنه صادق أو كاذب؛ ذلك أن  الإنشاء ليس لنسبته خارج يطابقه 
 .3بأو لا يطابقه، ولا يوصف بصدق ولا كذ

                                                                                        فبدراسة نظرية الخبر والإنشاء عند العرب القدامی تتبی  اأسدوات المنهجية لدراستهم لظاهرة اأسفعال      
                          تتب ع خواص تراكيب الكلام في »الكلامية التي تندرج ضمن مباحث علم المعاني. وموضوع هذا اأسخير هو 

                                                           
 .932، ص مبادئّفيّاللسانياتالإبراهيمي، ّطالب، خولة 9
 .502، صالمعجمّالفلسفيجميل، صليبا،  0
 .934ص،ّمفتاحّالعلوم،ّابويعقوب يوسف بن محمد بن علي، السکاکي3
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يها عن الخطأ في تطبيق الكلام على ما                                                       الإفادة وما يتصل  بها من الاستحسان وغيره، ليحترز بالوقوف عل
البلاغيون هذه المباحث تحت مفاهوم اأسغراض البلاغية التي تقابل اأسفعال  عالج. 9«يقتضي الحال ذكره

 تلفيخفي باب الخبر والإنشاء لا  ن القدامیو يتناوله البلاغي       أن  ما  للسانيون الجددا يعتقدالكلامية، مما 
فهناك بينهما وجوه مشترکة عديدة. ، في اللسانيات التداولية الحديثة لكلاميةنظرية اأسفعال ا       تقد مه      عم ا 

                                                                                          وأما نقطة اختلافهما فتتجلی في الصدقية التي تتعلق باأسساليب القدیمة والفاعلية التي تتعل ق باأسفعال 
 الکلامية.

لظهور نظرية أفعال  الطريق      مهد تلقد                                                        فمن هنا، یمكن القول إن  اأسساليب الخبرية والانشائية البلاغية
الکلام علی مقتضی مصطلح الکلام من خلال التمييز بی اأسسلوبی وأغراضهما اأسصلية التي تتمثل في 

                                                                                          الظاهر والفارعية التي تتحقق جر اء خروج الكلام على خلاف مقتضى الظاهر وهو ما يعرف عند التداوليی 
 ة المباشرة وغير المباشرة.                باأسفعال الكلامي  

قضيةّ                          الظاهرة اللغوية وتحو لها من  تناولأهمية هذه النظرية في تغيير تلك النظرة التقليدية في  تأتي    
 نظرت إلی اللغة باعتبارها قوة فاعلة في الواقع. حيثّ،3قضيةّالفعلإلی  0الصدقّوالكذب

      : إن  رفض أوستی قصر اللغة على مثل هذه العبارات الإخبارية وقضيتي الصدق والكذب، حيث قال    
                                                              أن  المتكلم لا يخبر ويبلغ فحسب، بل إن ه يفاعل أي يعمل، ويقوم بنشاط »                            اللغة نشاط وعمل ي نج ز، تعن 

بنية ودلالة  تبر، فاللغة لا تع4«                                                                مدعم بن ية وقصد يريد المتكلم تحقيقه من جر اء تلفا ظه بقول من اأسقوال
ا هي حدث كلامي يقوم به المرسل للوصول إلی مقاصفحسب                                    ده. وهكذا ليس التلفا ظ بالخطاب قولا                                                 وإنّ 

                                                                                                صوتيا  وتركيبا  ودلاليا  فحسب، وإنّ ا هو فعل لغوي. يری أوستی في نظرية أفعال الكلام أن  المتكلم عندما 
                                                                                    ما فإنه ينجز فعلا  معينا  في الوقت ذاته حيث يشك ل التلفا ظ بأي ة عبارة لغوية إنجاز ثلاثة  يتلفاظ بكلام

                                                           
 .939المصدر نفاسه، ص 9

 ها.: في هذه القضية ينعكس المعنی في مطابقة النسبة الكلامية مع النسبة الخارجية أو عدمقيمةّصدقية 0
: الفاعل هنا بمعنی الإحداث والإنشاء، والفاعلية تعن إحداث التلفاظ هو إنجاز لفاعل أو إنشاء حدث ما. فان دايك فعلية  3

                                                                                                          يعتقد أن  الفاعل والحدث يؤدي إلی التغيير والتحو ل فكل  تغيير يستلزم اختلافا  في اأسحوال أو العوالم أو المواقف )فان 
من خلال  -باعتباره فاعلا له-                                           تعريف ننطلق بأن  كل  حدث یحصل بواسطة الإنسان (. ومن هذا ال001: 9111دايك،

                                                                    النطق سواء أكان هذا النطق اسما  أم فعلا  أو حرفا  فيعتبر فعلا  وإنجازا .
 .939المصدر نفاسه، ص  4
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. وهذه 9                                                                    وقت ذاته بغض  النظر عن ماهية التصنيف أو التداخل بی هذه اأسفعال الثلاثةأفعال كلامية في ال
 اأسفعال هي:

                                                                  هو التلفاظ بمفاردات لها مراجع معروفة، طبقا  لتركيب مقبول، أي كما تقتضي : »الفعلّالقولي -
، ويقصد به إطلاق اأسلفااظ في جمل وتراكيب مفايدة، ذات بناء نحوي سليم وذات 0«الدلالة

 لالة.د
                                                                    : هو الفاعل الغرضي أو الإنجازي، وهو ما يؤد يه الفاعل اللفاظي من معنى إضافي الفعلّالإنجازي -

في الجملة، بل هو     يا                                ل لايكون متحق قا  سطحيا  وظاهر . هذا الفاع3يكمن خلف المعنى اأسصلي
                               إنجاز لها ويتحق ق فعلا  في الواقع.

                                       ا ، أسن ه مادام كل خطاب إرسال موج ه إلی                               : يسم ی هذا الفاعل فعلا  استجابيالفعلّالتأثيري -
. هذا الفاعل 4                                                                    مخاطب معی  لتحقيق هدف معی  فإن ه يسعی إلی استجابته وإقناعه لفاعل معی  

 يظهر في واقع القول، أو الآثار التي یحدثها القول على المتلقي.
لهذه الجملة  فالفاعل القول ،كولإيضاح هذه اأسصناف الثلاثة نأتي بمثال، فلو قلنا: اأسفعى على قرب    

 من خويفوهو التلفاعل الإنجازي ، والعلاقة الإسنادية والدلاليةاأسصوات والبنية الصرفية وايشتمل علی 
 الابتعاد عنها.في        يتجل ی لجانب التأثيري، وااقتراب اأسفعي

ومرحلة النضج                                                                    لقد مر ت اأسفعال الكلامية بمرحلتی أساسيتی هما: مرحلة التأسيس عند أوستی    
والضبط المنهجي عند تلميذه سيرل. وتقوم هذه النظرية على مبدأ القصدية. فالكلام من وجهة نظر سيرل 

 .5محكوم بقواعد قصدية ویمكننا تحديد هذه القواعد وفق أسس منهجية واضحة ومتصلة باللغة
                           وهي اأسفعال التي تطابق قو تها  يعترف سيرل بنوعی من اأسفعال الكلامية: اأسول الإنجازية المباشرة    

                                                                                               الإنجازية مراد المتكلم، أي أن يكون القول مطابقا  للقصد بصورة حرفي ة تام ة، ويتمث ل في معاني الكلمات 

                                                           
 .913، ص التحليلّاللغويّعندّمدرسةّأكسفوردصلاح إسماعيل، عبدالحق،  9
 .955ص استراتيجياتّالخطابّمقاربةّلغویةّتداولية،الشهري، عبدالهادي بن الظافر  0
 .02، صالسياقّوالنصّالشعريّمنّالبنيةّإلىّالقراءةأولشان، علي آيت،  3
 .09المصدر نفاسه، ص  4
 .09،ص آفاقّجدیدةّفيّالبحثّاللغويّالمعاصرمحمود، أحمد نحلة،  5
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                                                                                           التي تتكو ن منها الجملة، وقواعد التأليف التي تنتظم بها الكلمات في الجملة، ويستطيع المتلق ي أن يصل 
قد ينقل  تکلم                                            . وأم ا اأسفعال الإنجازية غير المباشرة فهي أن  الم9ذين العنصرين معاإلى مراد المتكلم بإدراكه له

                                                         اعتمادا  على السياق المشترك بينهما، سواء أكان لغويا  أم غير  نطوقاتأكثر مما تحمله الم خاطبإلى الم
إمكانية »المباشرة هو                                                                           لغوي، إضافة إلى قدرة المتلق ي على التعق ل والتفاكير، فمفاهوم اأسفعال الكلامية غير

              . فيتم  تأويل 0«                                                                 قول شيء من جانب المتحدث یحمل ما يقول من معنى كما یحمل معنى إضافيا  آخر
                                                                                               قصدية أفعال الكلام المباشرة بشكل جلي  من الصيغة الظاهرية، أم ا أفعال الكلام غير المباشرة؛ فهي أفعال 

 منها غير دلالاتها السطحية. يكون المقصود                             ، ويعبر  عنها بأساليب وعبارات 3تنتج عن الاستلزام
 مامستتوقف علی رسائل الإقصدية الفي إيصال علی هذا اأسساس هذه النظرية باعتبارها عنصرا فعالا و     

                                                                               حيث يعد  نهج البلاغة من أقدم النصوص العربية الإسلامية التي تعبر  عن رؤية شاملة عميقة لمعاوية، 
                                                                     ع( التي تتجل ی فيها علاقته بأقربائه وعم اله وحت ی أعدائه، فمن هنا عد ت لمرسلها، وهي رسائل الإمام )

عت فيها القصدية والفاعلية، حيث إن                                                                                                      الرسائل من الناحية التواصلية والتداولية من النصوص العبقرية التي جم 
               عب دورا  في عمل                                                                                  القارئ إذا أراد أن يتدخ ل فيها تدخلا  فمن الض روري أن يهتم  بالعناصر الثلاثة التي تل

                                                                                          فن لکي يصل إلی غاية المرسل. وأم ا رسائل الإمام لمعاوية التي جاءت في رد ه علی النزاعات السياسية 
والاجتماعية، بل الاعتقادية المطروحة من قبل معاوية للأحداث التي أعقبت مقتل عثمان، فهي من 

                                        والتوجيهية بکل  أشکالها، کما أن  الخطاب في                                                     النصوص المعرفي ة التي تتمثل فيها الاستراتيجية التلميحية 
                                                                                           رسائل الإمام )ع( من حيث الرسائل الإقناعية، والتوجيهية، بل الإصلاحية يتجس د بشکل تبليغي، فيوافق 

                                               المقد مات التداولي ة عامة واأسفعال الکلامية خاصة.

                                                           
 .13المصدر نفاسه، ص  9
 .01، صانياتّالتداوليةمدخلّإلىّاللسّالجيلاني، دلاش، 0
                                                                                                             هذه الظاهرة سم اها غرايس بالاستلزام الحواري أو نظرية التخاطب أو نظرية الاقتضاء، وهو أن ه شيء يقصده المتكلم ويعنيه  3

 ولايكون جزءا مما تعنيه الجملة بصورة حرفية وإنّا هو يلزم الشيء عن طريق قول شيء آخر.
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اأسفعال الکلامية غير المباشرة،                                                               وعلی هذا فإن  دراسة رسائل الإمام لمعاوية، لتوافق استراتيجيتها مع    
                                                                                      تقتضي أن يتم  تسليط الضوء علی هذه النظرية. في هذا المجال يعتمد المقال علی بعض تصنيفاات سيرل 

 للأفعال الكلامية وهي: 
 

 (expressives)أ(ّتعبيریاتّ
ي مثل الاعتذار تعتبر التعبيريات أفعالا لغوية يتمثل غرضها الإنجازي في التعبير عن الموقف النفاس      

والشكر والتهنئة والترحيب والتعزية، ومن صور هذه اأسفعال في رسائل الإمام )ع( وفي كتاب له إلی 
ّ ّسلامّعليك،ّأمّاّبعدّّفإّنهّّّباّیّ عّنّيّالّقّوّمّّالّذّینّّباّیّ عّواّأبّاّبّكّرّّوعّمّرّّوعّثّمّانّّعّلّىّمّاّباّیّ عّوهّمّّ»معاوية:  ّ ّ  ّ  ّّ  ّّّّ ّ ّّ  ّ  ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّّ ّّ  ّ  ّّ  ّّ ّ  ّ ّ ّ  ّّّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّ  ّّ  ّّ ّ ّ  ّ  ّّ ّ  ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ

ّّ عّلّيهّّ  ّّ                                                                        المألوفة في مجتمعنا الإسلامي هي التحية والترحيب ولايتصور بدء الكلام دونها، وإن   . الصيغة9«ّ 
                                                                                    توظيف الإمام )ع( للتحي ة والس لام في بداية كلامه ليس بمصادفة، بل هو فصل خطابي مقصود. بمعنی 

بصورة كلية                                         ، لذلك تحتل  التحي ة صدارة الكلام والمحادثة0تلخيص الكلام إلی المقصود مع قرب الملائمة
                                    وترتبط بالتصر فات الاجتماعية للمرسل.

كما أنها تفاي بوظيفاة تداولية مهمة بی ه  ضمن قصدية الخطاب الذي يريد أن يلقي هذا الفاعل يندرج     
يقظة عما في                                        لامه ويجذب انتباه المتلق ي ليجعله في وعي و كلم يبدأ من خلاله  كالمت     إن   ، حيثالمتخاطبی

                                                                          ة رغم بساطته يؤدي دورا  بارزا  في عملية الاتصال مما يؤث ر علی المستمع ويجعله في التحيفعل . 3صدده
                                                                                           التفااعل مع المرسل والخطاب. وذلك أسنه يعد  فعلا  كلاميا  مباشرا  يعبر  عن حالة رفق المرسل وهدوئه في 

          ق إيقاعا                                                                           بدء الخطاب والاتصال مع المخاطب بشكل غير مباشر، حيث يعمل علی تقوية المعنی ویحق  
                  تأثيريا  في النفاوس.

 

 (assertives)ب(إخباریاتّ
مطابقة لعالم         أمينا                                    في العالم الخارجي وتنقل أحوالها نقلا   الإخباريات أفعال تصف الوقائع واأسحداث    

وأفعال هذا  ما. الواقع. القصد الإنجازي فيها هو أن يصف المتكلم اأسمی واقعة معينة من خلال قضية

                                                           
 .3الرسالة : 9
 .921، صمعجمّمقاليدّالعلومّفيّالحدودّوالرسومعبدالرحمن بن أبي بكر،  الدين،السيوطي جلال 0
 .40، ص خطبّعمربنّعبدّالعزیرّبينّالبلاغةّوالتداوليةّراوية حسی، جابر خليل،  3
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مة فيها من الكلمات إلى العالم، وشرط الإخلاص فيها ءتحتمل الصدق أو الكذب واتجاه الملا»     ل هاالنوع ك
 .9«يتمثل في النقل اأسمی للواقعة والتعبير الصادق عنها

                      لإيصال قصديته؛ أسنه مر   الإمام )ع(في رسائل         بارزا                                            وأفعال الكلام الإخبارية الوصفاية تلعب دورا      
             يفاية تصر فه،كوعن                  ليعبر  عن المواقف                                              ب والوقائع في حياته التي ضم نها خطابه التراسلي، بكثير من التجار 

:ّوالوصف والتقرير. ومن هذهوغير مباشر لحالة مخاطبه من خلال الإثبات          مباشرا            تقريريا           م وصفاا          أو يقد  
ّبنّّّ» ّوهّمّوا ّأّصّلّنّا، ّواجّتّيّاحّ ّنبّّيّ نّا ّقّ تّلّ ّقّ وّمّنّا ّّ ّّ فأّّراّدّ ّّ  ّ  ّ ّ ّ ّ  ّّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ ّ  ّ ّّ ّ  ّّ  ّّ ّ ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّّ ّالّعّذّبّّّ ّ  ّومّنّ عّوناّ ّالأّفاّعّيلّ ّبنّّا ّوفّ عّلّوا ّالّهّمّومّ ّا  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّّّ  ّ  ّّ  ّّ ّ  ّ ّ ّ  ّّ   ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ  ّ  ّ  ّّّ ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّّ ّ

ّعّلّىّ ّلنّّا ّالّلّهّ ّفّ عّزّمّ ّالّّحّرّبّ ّناّرّ ّلنّّا ّوأّوّقّدّوا ّوّعّرّ ّإّلّىّجّبّلّ ّالّّخّوّفّّواّضّطّرّوناّ ّوأّحّلّسّوناّ ّ  ّ  ّ ّ  ّّ ّّ  ّ  ّ  ّّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّّّ  ّّ ّّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ ّّ  ّّّ  ّ ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّّّ  ّ  ّ  ّ ّعّنّّّّ  ّالّذّبّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ
ّّ حّوّزتّهّّّوالّرّمّيّّمّنّّوّراّءّّحّوّمّتّهّّحّرّّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّّ  ّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّّ مّتّهّّّ   ّ  ّ»2. 

الإلهية. فقد  اأسعداء وخاصة قبيلة قريش أمام النبي )ص( ورسالتهأعمال يبی الإمام )ع( في الرسالة      
                                                                                         واجه النبي والمسلمون في مكة الظلم واأسذى من قريش، وكان الإمام في جميع هذه الحروب یمث ل أبرز الذين 

معاوية إلى ذلك، وفي المقابل كان أسهل  زاب ومادافعوا عن النبي والإسلام في معركة بدر وأحد واأسح
 .3 إشعال نار هذه الحروبالنصيب الوافر في

يصف لمعاوية )المخاطب( حال المسلمی وما أصابهم. والقصد من هذه اأسوصاف  علي )ع(فالإمام     
              ن  في الإثباتات                                                                            هو تقرير الموجود وإثباته في الكون كما يعتقد الإمام باعتباره مرسلا  لهذا الخطاب؛ أس

اعتقاد، بمعنی أن الإثبات هو تعبير عن اعتقاد وأبسط اختبار لتحديد هوية الإثبات هو أن نسأل عن 
صدق المنطوق أو كذبه بالمعنى الحرفي. وفي الواقع يقصد الإمام )ع( في هذه الرسالة أن يثبت عداوة قريش 

ّواجتياحّّلال فعل القول )                                                 بالنسبة للنبي . هذا اأسمر ثابت في بداية الرسالة من خ ّنبيّنا ّقتّلّ ّ ّفأرادّقومّنا ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّّ ّ  ّ  ّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّ
                                                                                                  (. هذه الجملة الخبرية الإثباتية التقريرية باعتبارها فعلا  قوليا  تعتبر مركزية في الرسالة وهي الطريقة التي أصلنا

مام                                                                                       اختار المرسل في خطابه لكيلا یحتار المتلق ي أو القارئ في ثنايا الكلام، فإذن لابد  من أن يكون للإ
بسياق الرسالة،  مرتبطاالكلامي )هنا الوصف(،  الحدث یحتملقصد يبلغه من خلال خطابه. هذا القصد 

                                                           
 .11، صآفاقّجدیدةّفيّالبحثّاللغويّالمعاصرمحمود، أحمد نحلة،  9
 .1الرسالة:  0
 .15، ص 9، جالبلاغةشرحّعصريّجامعّلنهجنفحاتّالولایة:ّمكارم شيرازي، ناصر،  3
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كلاميا  مباشرا  وهو التقرير وهذا ما تدل  عليه اأسفعال                                                                                                 وقد جاءت هذه العبارات بصورة وصفاية تحمل فعلا  
                                                       وا ضط ر وا وأ وق د وا( فالزمن الماضي يفايد تقرير الحقيقة.                                                          الماضية في الخطاب )أراد  وهم  وا وف عل وا وم نع وا وأحل س وا 

ّالّعّذّبّّفالإمام )ع( من خلال أفعال القول ) ّّ فأّّراّدّّقّ وّمّنّاّقّ تّلّّنبّّيّ نّا/ّهّمّواّبنّّاّالّهّمّومّ/ّوّمّنّ عّوناّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّّّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ  ّ  ّ ّّ  ّّ  ّّ ّ ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّّ ( و...ّّ ّ 
لامية ك            ل  اأسفعال الكفأصحاب الرسول وهي نواة القضية في الخطاب، و  وه العنا علی عداوة تعرض له    يط  

                                                   مباشر يتضم ن في اأسفعال القولية المذكورة. ولقد توف رت غير          إنجازيا                                      تدور حول هذه العداوة التي تعد  فعلا  
                                                                                        شروط اأسعمال الإخبارية في هذه المقطوعة، إذ المتكلم هو الإمام علي )ع( الذي يصف واقعا  قد عاشه، 

، 9                                                   تقد أن  الفاعل الکلامي يتمث ل في حصول الکلام عن المتکل م                             في حی یحدث فعلا کلاميا أسن  سيرل يع
 .وقد توفر شرط الإخلاص بالنقل اأسمی، فيقصد الإبلاغ والتعبير الصادق عن الحدث

ّمّحّمّداّّ»كتابه إلی معاوية:وفي موضع آخر من       ّاللّهّ ّاصّطّفّاءّ ّفّيهّ كّّتّابّكّّتّذّكّرّ ّأتّاّنّي ّفّ قّدّ ّبّ عّدّ ّّّ أّمّا  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ ّ ّ  ّ  ّّ ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّّّ ّ ّ  ّّ
ّلنّّاّالدّهّرّّمّنّّ ّإّیاّهّّلّمّنّّأیّدّّهّّمّنّّأّصّحّابهّّ؛ّفّ لّقّدّّخّبّأّ ّّ )صلیّاللهّعليهّوآله(ّلّدّینّهّّوتأّّیيّدّهّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّّ  ّ ّّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّّ  ّّ ّ  ّ  ّّ ّ ّّ ّ  ّ  ّّ ّ  ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّإّذّّّ ّ ّكّّعّجّباّ  ّّ ّّ ّ  ّ ّ  ّ

كّّّ نّاّفّيّنبّّيّ نّاّفّكّنّتّّفّيّذّلّكّ ّّّ طّفّقّتّّتّخّبّرّناّّببّّلّاءّّالّلهّتّ عّالّىّعّنّدّناّّونعّّمّتّهّّعّلّي ّ  ّ  ّ ّ ّّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّّ  ّّ ّ ّّّ  ّ ّ  ّّ  ّّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّّ  ّّّ ّ ّّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّنّاقّلّّالتّمّرّّإّلّىّهّجّرّّأّوّّّ ّ   ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ ّّ ّ  ّ  ّّّ ّ  ّ  ّ  ّّ
ّّ دّاعّيّمّسّدّدّهّّإّلّىّالنّضّالّّ ّ ّ  ّّّ ّّ  ّ ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّّ»0. 

                                                                                           هذه الرسالة هي في الرد  علی رسالة معاوية. فالإمام )ع( يخاطب معاوية ويصفاه بأن ه كناقل التمر إلى     
رتبط بمسؤولية ت»التقريرية التي لامية الوصفاية كنت هذه العبارات مجموعة من اأسفعال ال         فقد تضم   هجر.

                                                                                      الإمام )ع( بدرجات مختلفاة حول حالة اأسشياء وحقيقة الاقتراح المعبر  عنه، حيث تهدف إلی جعل العالم 
                        . وتكمن قو تها الإنجازية في 3«مطابقا للخطاب أو أي تنفايذها يؤدي التناظر بی المحتوی الإخباري والواقع

                                      اد عاءات معاوية وعدم نجاح معاوية فيها.إبراز إثارة تعجب الإمام تجاه 
                                                                                             إن  قصدية الإمام من خلال هذه اأسفعال الكلامية الواردة هي التقرير الذي يعد  فعلا  مباشرا  ومناسبا      

                                                                                    لسياق الرسالة. وقد تم ت إنجازية هذه اأسفعال من خلال خطوتی: اأسولى من خلال نطق الكلام وأدائه 
لامية قد كعال ال                                                     والثانية من خلال الإخبار أو الوصف. غير أن ه يبدو أن  اأسف                       الذي يسم ی بفاعل القول،

                                                           
 .003ص العقلّواللغةّوالمجتمعّ)فلسفةّفيّالعالمّالواقعي(،ّجون، سيرل،  0

 .01الرسالة:  0
 .001ص العقلّواللغةّوالمجتمعّ)فلسفةّفيّالعالمّالواقعي(،ّجون، سيرل،  3
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ّلنّّاّ)الدهشة من خلال فعل القول خرجت عن غرضها الإخباري والوصفاي إلی التعجب و  ّخّبّأّ ّفّ لّقّدّ  ّّ ّّ  ّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ
ّعّجّباّّ ّمّنّكّ ّ ّّّ الدّهّرّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّإّّ                        والسخري ة مع فعل القول )م    ك  ذلك إلی التهكو  (ّّ ّالتّمّرّ ّّّ كّنّاقّلّ  ّ  ّ  ّّّ ّ  ّ  ّ  ّّ ّهّجّرّّّ  ّّ لّى  ّ  ّ ّ ّ ّّدّاعّيّ( و)ّ   ّ  ّّ

ّّ مّسّدّدّهّّإّلّىّالنّضّالّّ ّ ّ  ّّّ ّّ  ّ ّّ ّ  ّ  ّ  ّ                                                                       (  فالفاعل الإنجازي هنا أد ی إلی فعل تأثيري،، حيث جعل الإمام )ع( يضرب مثلا  ّ 
                                                                                       عن حال من يصنع عملا  باطلا  دون فائدة. وأخيرا  ينبغي أن نشير إلی أن الإمام )ع( يريد أن يقول 

                                                    سول )ص( فلا داعي لذكر هذه القضايا. فهنا يتحو ل الفاعل                                       لمعاوية إن ه أعلم منه بشؤون الإسلام والر 
 الإنجازي المباشر )الوصف والإخبار( إلی غير المباشر )الدهشة والتهكم(. 

كثير الورود » والتقرير أسلوب التوكيد، فهو ومن اأسساليب التي تدعم الإخباريات في أرضية الإثبات    
ا التأ9«ليومي وليس له مجرد وظيفاة نحويةلم أثناء التواصل اكفي إيصال قصدية المت                   يد باعتباره فعلا  ك            ، وإنّ 

                    )ف ـل ق د  خ ب أ (،  )ع(:قد( في قوله )زية للأفعال. وقد ورد التأكيد بـالقوة الإنجا إلى يرتقي       يديا  كتأ       لاميا  ك
نه في النفاس )قد( إذا دخلت على الفاعل الماضي أفادت التحقيق والغرض منه تقوية الخبر وتمكي            ومعلوم أن  

                                                  الخبر، فالإمام، انطلاقا  من أهمية الخبر وحرصا  على إزالة ، وهو ما يفايد تأكيد 0بإزالة الشك أو الشبهة عنه
                                                                                     الشك  من نفاس معاوية في مضمون الخبر، لجأ إلى تأكيده وهذا هو الغرض المتضم ن في الفاعل الكلامي في 

لتداولية التي أفادتها أداة التحقيق )قد( من خلال إقرار هذه العبارة والذي هو تأكيد الخبر، فنجد القيمة ا
                           الخبر وتثبيته في نفاس المتلق ي.

                                                                                           إذن، یمكننا القول: إن  كل  اأسقوال الإخبارية التي تسم ی باأسفعال الإثباتية يتمث ل غرضها الإنجازي في     
                                 للمتلق ي. والإمام )ع( في هذا القسم                                       عنها وصفايا  أو تقريرا  والتأكيد عليها  نقل المرسل للأحداث والإخبار

                                                                        باعتباره مرسلا  يتعاهد المرسل إليه )معاوية( بحقيقة الخبر وينقله نقلا  أمينا .
 

ّ

ّ(directives)ج(ّالتوجيهياتّ
جعل هي محاولة ما. و  قيام المرسل إليه بإنجاز فعل                                       يعبر  المرسل من خلال التوجيهيات عن رغبته في    

توجيه هو تعبير عن       فكل   ه،مع المحتوى الخبري للتوجي             ون  متلائما  كإلی أن ي ة تؤديالمستمع يتصرف بطريق
                                 اأسوامر والنواهي والطلبات والتمن  د التوجيهات في       تتجس                           للقيام بالفاعل الموج ه له.  المستمعرغبة 

                                                           
 .020، ص التداوليةّعندّعلماءّالعربمسعود، الصحراوي،  9
 .034، صفيّالنحوّالعربيّنقدّوتوجيهزومي، المخّمهدي، 0
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ما، فيحاول                                                                     . إن  قصدية المتكلم في هذه اأسفعال تتمث ل في توجيه المخاطب إلی فعل شیء  9والنصح...
                                                                                              المتكلم أن یحق ق قصديته بدرجات مختلفاة مثل )اللی والإغراء والنصح والاقتراح والتحذير والتذكير( وأحيانا 

لا »                                                                                       )العنف والشدة(، وذلك بالإصرار علی فعل الشیء؛ أسن  العبارة الإنشائية الطلبية علی قول أوستی 
 .0«ء                                             يقصد بها قول شيء  ما، بل يقصد بها إنجاز هذا الشی

المتكلم يول عنايته فيها لتبليغ قصده وتحقيق »                                                  وإن سبب اختيار المتكلم لهذه اأسفعال التوجيهية هو أن      
أو بآخر، إن         بشكل                                                                       هدفه الخطابي،كما يود  استعمال هذه الإستراتيجية، أن يفارض قيدا  على المخاطب

، وبإبعاده عن                         هه لمصلحته بنفاعه من جهة       يوج  عليه، أو أن          خطابيا                    أو أن یمارس فضولا   ،                 كان القيد بسيطا  
ط على من أشكال الضغ    لا  ك                          ن  اأسفعال التوجيهية تعتبر ش. علی هذا فإ3«أخری               الضرر من جهة  

 ط عليه.        الـتسل  المخاطب و 
في صيغتي اأسمر والاستفاهام. في صيغة  رسائل نهج البلاغةال مختلفاة في كولقد وردت هذه اأسفعال بأش    

ّّ وّّإّنهّّّیوّشّكّّأّنّّیقّّفّكّّوّاقّفّّ» تاب له لمعاوية يقول:كاأسمر في    ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّعّلّىّمّاّلاّیّ نّجّيكّّمّنّهّّّّ   ّ  ّّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ]مّنّجّ[ّمّجّنّ.ّّ   ّ  ّ  ّّّ  ّ  ّ  ّ ّ
ّّ فاّقّ عّسّّعّنّّهّذّاّالأّمّرّّوخّذّّأّهّبّةّّالّحّسّابّّوشّمّرّّلّمّاّقّدّّنّ زّلّّبّكّّولاّتّمّكّنّّالّغّوّاةّّمّنّّسّمّعّّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ ّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّّّ  ّ  ّ ّّ ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  .4«كّّ 

من خلالها حقيقة الحياة وفلسفاة وجودها وما فيها من يذكر معاوية و  الإمام )ع(     یحذ ر  فاقرةفي هذه ال    
                                                                صفاات الخدعة والزينة التي أصيب بها معاوية فابتعد عن الحق  ويوم الحق .

ّالّحّسّابّّوشّمّّجاء اأسمر في هذه الرسالة في أفعال القول )     ّّ اقّ عّسّّعّنّّهّذّاّالأّمّرّّوخّذّأّهّبّةّ  ّ ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ ّلّمّاّّ ّ ّّرّ  ّّ  ّ
ّّ قّدّّنّ زّلّّبّكّّ  ّّ  ّ  ّ  ّّّ  ّ ما يعتقد ك      أسن ه  ّ؛الوجوب ووربما ترتقي قوتها الإنجازية إلى اأسمر الحقيقي بصورة مباشرة وه (.ّ 

يد ي أنه يفاأ ،5«معاني اأسمر كونه يجعل من التلفاظ بالصيغة دلالة على الوجوبمن أرجح » أوستی
في هذه العبارات شرط الصيغة من خلال ، فنری الوجوب من خلال عمل لغوي للصغية الحققية للأمر

ّّاقّ عّسّ،ّخّذّ،ّشّمّرّ(ّ)أفعال القول   ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّّ أن تقترن الصيغة                                              أن ه هذا الشرط غير كاف عند التداولية، بل لابد  غير ّ

                                                           
 .091ص  العقلّواللغةّوالمجتمعّ)فلسفةّفيّالعالمّالواقعي(،جون، سيرل،  9
 .31،ص نظریةّأفعالّالكلامجون، أوستی،  0
 .300ص  استراتيجياتّالخطابّمقاربةّلغویةّتداولية،عبدالهادي بن الظافر الشهري،  3
 .92الرسالة :  4
 .19ص نظریةّأفعالّالكلام،ّ، جون، أوستی 5
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                                                    بصبغة التوجيه الذي یحد ده السياق، فباعتقاد التداوليی ي يصبغ اأسمر ك                    المتكلم علی المخاط ب ل بسلطة
                                أسن ه خاضع لسلطة المتكلم، كما أن                                             توجيهي من خلال نتيجته يعد  إلزاما  للمخاطب؛                   أن  الفاعل الإنجازي ال

                                                                                        اأسفعال التوجيهية قائمة على علاقة سلطوية بی المتكلم والمخاط ب، فالسلطة في هذه الحالة هي المؤشر 
 .9لنجاح هذه اأسفعال

اأسول من خلال تلفاظ                                                          عليه نلمس شرطي الوجوب والسلطة في خطاب الإمام )ع(، حيث إن      
                                                                                         اأسفعال في الخطاب والثانی عن طريق زعامة الإمام )ع( سياسيا  واجتماعيا  آنذاك؛ أي بما أن  المرسل 

                   )معاوية( أمرا  ما، المخاطبعلی                                                          )الإمام( صاحب اأسمر والمفاو ض لحكم الناس وفي مقام يقدر أن يفارض
                         قصدا  للتوجيه، فالقصد من قد صار فعل اأسمر ف (كون المتكلم في موضع السلطة)أي  ذلك كان  كفإذا  

ّ)اقّ عّسّ،ّخّذّ،ّشّمّرّ(                                    هذه اأسوامر المتواترة عبر  أفعال القول   ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّّ                                        محاولة  لتوجيه المخاطب للقيام بأمر  ما.  ّّ
                                                                                         أم ا سلطة المتكلم فلها قوة إنجازية غير مباشرة علی المخاطب، فلا یمنعنا من القول بأن  اأسمر في هذه     

                                                                                     د جاء من باب التحذير والوعيد؛ بعبارة أخری أن  الآم ر يكون أعلى مقاما  من المأمور فتخرج الفاقرة ق
ّّخّذّصيغة اأسمر عن معناها الحقيقي إلی التحذير الذي يفاهم من السياق. وزد علی ذلك تناص قول )  ّ

ّّ أّهّبّةّّالّحّسّابّّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ ك  ال يـ و م  ع  ّ  يب ا﴾                                                                   ( من قوله تعالی﴿اقـ ر أ  ك ت اب ك  ك فا ى ب نـ فا س                        . في الآية دلالة علی أن  0                ل ي ك  ح س 
ا الإمام )ع( یحذ ر معاوية من يوم الحساب. وهكذا                                                                                           حج ة الكتاب قاطعة بحيث لا يرتاب فيها قارئه. ربم 

ما فعله من فتن وتحريك المسلمی                                                          نرى أن  قصد الإمام الإنجازي يكمن في تحذير معاوية وتوبيخه وترك
 لقتال بعضهم البعض.

ّدّمّّ»في نفاس الرسالة يقول: و      ّوّقّعّ ّحّيّثّ ّعّلّمّتّ ّولّقّدّ ّعّثّمّانّ، ّبّدّمّ ّثاّئرّاّ ّجّئّتّ ّأنّّكّ ّزّعّمّتّ ّ ّوّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّّ  ّ  ّّّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ
كّّنّتّّطاّلبّاّّفّكّأنّّيّقّدّّرأّیّّ تّكّّتّضّجّّمّنّّالّحّرّبّّ ّّ عّثّمّانّ،ّفاّطّلّبّهّّمّنّّهّنّاكّّإّنّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ  ّ ّ  ّ  ّّ ّ  ّ ّ  ّ  ّّ ّّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ»3.ّ

                                                           
ّحسام احمد، قاسم،  9 ّالدلالة ّومحددات ّالطلب ّالنبويّ-تحویلات ّالخطاب ّتحليل ّإلى ، الشریف مدخل

 .53-55صص
 .94الإسراء:  0
 .92الرسالة:  3



ّّ القصدیةّّفيّرسائلّالإمامّعليّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  011 علي باقريو  سيدرضا ميرأحمديو  أكبر نورسيده علي -....)ع(ّّّّ

 

ّ ّ)فاّطّلّبّهّ(جاء فعل اأسمر      ّ ّ  ّ  ّّ                     المخاطب، أسن ه ليس من  تعجيز                                فعل كلام انجازي، وقو ته الإنجازية في  وهو ّ
ا  ّ                                                قصده طلب دم عثمان وإن كان ظاهر القصد هذا، وإنّ  على غير وجه حق. طلبّالحكمّوالإمارة

                                                                                            بعبارة أخری، إن  القصدية الظاهرة لفاعل اأسمر هنا هي مطالبة دم عثمان غير أن ه ليس كذلك مع قرينة 
ّ)زّعّمّتّ(أفعال القول   ّ  ّ  ّ  ّ كّّنّتّّطاّلبّاّ(و ّ ّ ّ)إّنّ  ّّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ                                                         أسن  دلالة اأسمر هي التكلم علی خلاف الحق أو لا  وثانيا  دلالته  ّّ 

                                                                                 غير حتمية مع حرف الشرط "إن" أسن  هذا الحرف يشترط وقوع الفاعل في موضع الشك. ففاي كل  هذه 
                         اأسفعال يكون مؤه لا ، أسن ه                               الإنجازي فهو باعتباره مرسلا  لهذه الوعيدّ تنعكس قصدية الإمام )ع( في فعل

                                                                                          یمتلك تلك السلطة. إذن، فالقوة الإنجازية في فعل الوعيد هنا تكون ناجحة  أسن ه يرافقه شرطا الصيغة 
ّإّذّاّ»والسلطة. وليردف اأسفعال الكلامية السابقة بجملة أفعال كلامية استفاهامية  ّصّانعّّ ّأنّّتّ ّوكّّيّفّ  ّّ  ّّ  ّ  ّّ ّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّ

ّّ تّكّشّفّتّّعّنّكّّجّلّابيّبّّمّّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّاّأنّّتّّفّيهّّمّنّّدّنّ يّاّقّدّّّ   ّ  ّ ّ  ّّ  ّّ  ّ ّ  ّ  ّّ ّ  ّّ ّ  ّ ّ ّ ّتّ بّ هّجّتّّبّزیّنّتّهّاّوخّدّعّتّّبلّّذّتهّّاّّّ ّ   ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ ّّ ّ  ّ ّ  ّّ  ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّّ»9.ّ
                                                                      هنا یحصل عن كيفاية مواجهة معاوية حی تفاارق روح ه جسمه. مع هذا كان السؤال              إن  الاستفاهام     

ر لإلزام المخاطب                                                                             یحمل تنبيها له، أسن ه قد غفال عم ا أمامه من أهوال الآخرة وكذلك يصطبغ بصبغة الإقرا
بالإجابة وإثباتها لنفاسه، فبطبيعة الحال ليس هذا الاستفاهام لإقرار حقيقة الموت فهي حقيقة بديهية. هذا 
ص ر قصد الإمام )ع( علی الإقرار والتذكير من خلال                                                                                          التذكير والإقرار ي ستشف  من السياق، فمن هنا یح 

                                            کان على يد معاوية ولسانه، فين بهه الإمام )ع(                                               هذا الفاعل التوجيهي الاستفاهامي، وبما أن  ما جرى
                                                                                            بوجوب مراجعة أفعاله وأقواله، وأن يكون هم ه لما بعد الموت لا أن ينقاد وراء مفااتن الدنيا ومغرياتها 

                                                      وخداعها، وهكذا يستلزم التركيب الاستفاهامي فعلا  توجيهيا .
خدم اأسفعال الإنجازية بصورة غير مباشرة                                                 اتضح لنا خلال اأسمثلة المذكورة أن  الإمام )ع( قد است    

                                                                                          لتوجيه مخاطبه إلی ما فيه مصلحة له فاعتمد في ذلك علی اأسمر والاستفاهام أكثر من صيغ أخری، بعيدا  
 عن اللبس والغموض.

 
ّ

ّ(commissves)د(.الالتزامياتّ
ما، مثل: وعد وتعهد عل                                                                     تسم ی الالتزاميات أيضا بالوعديات، حيث يعبر  المتكلم عن تعهده بالتزام بفا    

وأقسم ...إلخ، وذلك عكس ما في اأسفعال التوجيهية التي يلتزم بها المخاطب. في هذا النوع من اأسفعال 

                                                           
 المصدر السابق. 9
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معينة في المستقبل عن قصد وإخلاص، إلا أن  الكلامية يلتزم المتكلم بدرجات متفااوتة بالقيام بأفعال
 .9ثير في السامع                                          الس مة المميزة لهذا النوع هي أن ه يبتغي التأ

ّّتّ رّاجّعّنّيّو»نجد الالتزاميات في مراسلات الإمام )ع( مع معاوية في موضع القسم، كقوله )ع(:       ّ ّ  ّ  ّّ  ّّ
هّظهّّّمّقّامّهّ،ّلاّیدّّرّيّأّّ كّّالّمّسّتّثّقّلّّالنّائمّّّتّكّذّبهّّّأّحّلّامّهّّوالّمّتّحّيّرّّالّقّائمّّّیّ ب ّ ّّّّ السّطّورّ  ّ  ّ  ّّ  ّ ّّ ّ  ّ ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّّ ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّّّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّّ ّّ  ّّ  ّ  ّ ّّ لّهّّمّاّیأّّتّيّأّمّّّّ  ّّّ  ّ  ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّعّلّيّهّّّّ   ّ ّ  ّ

قّاءّ،ّلّوّصّلّتّّ]مّنّيّإّلّّ رّّأنّهّّّبّكّّشّبّيهّ.ّوأقّّسّمّّباّللّهّّإّنهّّّلّوّلاّبّ عّضّّالاسّتّب ّ ّّّ ّّ ولّسّتّّبّهّّغّي ّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّّّ  ّ ّ ّ  ّّ ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّّّ  ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّّ ّّ ّ  ّّ  ّ ّ  ّ  ّّ ّ  ّ ّّ  ّ  ّّ ّ ّ ّ  ّّ  ّ  ّ ّّيّكّ[ّإّليّّكّّمّنّيّّّ   ّ  ّّ  ّ  ّ ّ ّّّ  ّ  ّ
هّسّ[ّتّ هّلّسّّ ّّ قّ وّارعّّّتّ قّرّعّّالّعّظّمّّو]تّ ن ّ  ّ  ّ  ّّّّ  ّ  ّ  ّّ  ّّّ ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّّ ّ  ّ ّ ّ ّّ اللّحّمّّّّّ   ّ  ّ ّّ»0. 

لك أنصار الإسلام، ويؤكد له أن   من مخاطرمعاوية     و ف                         إن  الإمام في هذه الرسالة يخ     ه                                            الحرب التي قد ته 
                             الناس، لوصلت إليك من ا ضربات  نفاعةلم أوامر الإسلاموحفاظ المصالح الدينية ، ومنها قضايالولا بعض ال

 في ترك المحاربة ضد مخالفايه تارة وأخری في یحافظ عليها الإمامشديدة. فسياق الرسالة في المصلحة التي 
من العناصر المهمة في »العقاب الذي سينالونه مستقبلا. ومعرفة السياق ضرورة في التحليل التداول؛ أسنه 

الدراسة التداولية؛ نظرا لدوره في عملية الفاهم والإفهام، ولايستطيع المتلقي أن يصل إلى المعنى الحقيقي 
                                ك من اللغويی من يسم ي التداولية وهنا 3«الذي يقصده المتكلم أثناء حديثه إلا بعد معرفة السياق

 بالمقامية.
المتلقي  ةينأهي إثبات اليقی وطمو  ،ةعامالميزة التي یحملها القسم بصورة سياق الرسالة هنا یحلينا إلی و     
                          هذا اأسسلوب في الخطاب قصدا   الإمام )ع(ستخدم ا كاره له، ولذلكلم أو إنكجهله بالنسبة للمتبعد 

ا في قبول القضية أو الدعوى من حيث تحقيق الصدق وإثبات م                دم ترد د المخاطبلحصول الاطمئنان وع
يتمايز موقف المخاطب من » :لكما يشير المتو يقصد أن يقتنع به المتلقي من فحوى جواب القسم،ك

                                                                    من مجرد التردد في قبول هذه الفاحوى إلى الإنكار التام؛ فكل ما ازداد الإنكار                      فحوى القضية انطلاقا  
                                                                      . إذن، فالدور الكلامي الذي يلعبه القسم يتمث ل في التزام الإمام )ع( بفاعله 4«ج إلى مضاعفاة التوكيداحتي

ّّ)لّوّصّلّتّّ]مّنّيّإّليّّكّ[ّإّليّّكّّمّنّيّالكلامي الإثباتي في تأكيد معنی التحذير وذلك يثبت من خلال كناية   ّ  ّّ  ّ  ّ ّ ّّّ  ّ  ّ ّ ّّّ  ّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّّ

                                                           
 .920، ص مدخلّإلىّالتحليلّاللسانيّللخطابّالشعرينعمان، بوقرة،  9
 .03الرسالة :  0

 50، صآفاقّجدیدةّفيّالبحثّاللغويّالمعاصرود، آحمد نحلة، محم 3

 .911، ص الوظائفّالتداوليةّفيّاللغةّالعربيةأحمد، المتوكل،  4
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ّّ قّ وّارعّّّ  ّ ّ ّ بالعامل  يدعمهه الدعوى ثم قسم لإثبات هذالأسلوب  لقی الإمامأ وقدلمخاطر ( عن شدائد اّّ 
 .قويتهفي الجملة وزيادة ت کمن الح لمضمو یاللام( المؤكدت     )إن + يديكالتأ

ّ ّلّعّمّرّيّلئّّنّّلّمّّتّ نّزعّّّ   و  »: قول الإمامالقسم في  معفي تأكيد الدعوى  أدوات )اللام والنون(      أث رت ماك      ّ  ّ  ّّّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّّّ  ّ  ّ  ّ  ّ
ّّ عّنّّغّيّكّّوشّقّاقّكّ،ّلتّّ عّرفّّ نّ هّّ  ّّ  ّّ  ّ  ّ  ّّ ّّّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ ّ ّ  ّ ّمّّعّنّّقلّّيلّّیّطّلبّّونّكّّلاّیكّّلّفّونّكّّطلّّبّ هّمّّفّيّبّ رّّولاّبّحّرّّولاّجّبّلّّولاّّ   ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ ّ ّ  ّ  ّّّّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ ّ ّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ  ّ ّ  ّ ّ  ّ  ّّ  ّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ ّ ّ  ّ  ّ ّ  ّ

ّ ّسّهّلّ،ّإّلاّأنّهّّّطلّّبّّیّسّوءّكّّوّجّدّانهّّّوزّوّرّّلاّیّسّرّكّّلقّّيّانهّّ،ّوالسّلّامّّلأّهّلّه  ّ   ّ ّ ّ  ّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّ  ّّ  ّ ّّ  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ ّ ّ  ّ  ّّ ّ ّ  ّّ ّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ  ّ  ّ ّ ّ ّ  ّ ّّ  ّ  ّّّ  ّ  ّ عملت هذه العوامل  فقد. 9«ّ 
     یحذ ر  ازية للفاعل من خلال القسم. فالإمامقوة الإنجال                     ى ق سمي الجملة وتعزيز على التوكيد بالتساوي عل

ك دتومعانمخالفاتك و  عصيانك عن صرف: إن لم تنی، ويقول لهتأكيد الدعو ل معاوية بأسلوب القسم
وسيطلبك من  اأسمورب     قل  تتطالبة بدم عثمان فسالم بذريعة ةالخلاف نقضاض علىوالا لتحقيق مكائدك

 يد قتلك كما قتلوا عثمان.ير و  تطلبه
           شکل لاي رد                                                   الإمام )ع( هو أجوبة أسسئلة مقدرة يتم  الرد  عليها ب رسلها                           إن  القسم على القضايا التي ي 

ّلّقّدّّ»، وقوله )ع(:تأکيد الحکمبالقسم خير وسيلة ل الملازمالمثبت و  کلام، وكان ال       ولاي نکر ّاللّهّ ّوّلّعّمّرّ  ّ  ّ ّّ  ّ  ّ ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّ  ّ
ّفّمّدّّ ّتّذّمّ ّأّنّ ّّ أّرّدّتّ  ّ  ّ ّ  ّ  ّ  ّّ  ّ  ّّ  ّ  ّ  ّ ّفاّفّ تّضّحّتّّّ  ّتّ فّضّحّ ّوأّنّ ّّ حّتّ،  ّ  ّ  ّ  ّّ  ّّ ّ  ّ  ّ  ّ  ّّّ  ّ  ّّ ّ ّ  ّ                                       إن  أسلوب القسم المستعمل في هذه العبارة  ،0«ّ 

                         عمل حتمي يتمث ل في جوابه.عد التداول، وذلك من خلال وجود يستدعي حضور الب
أسلوب القسم ينتمي إلى صنف أفعال الوعد أو الالتزام أو التعهد، بتعبير أوستی الذي يقول و  ،هذا    

النقطة اأسساسية في التعهد هي أن يلتزم المتكلم من خلال الفاعل الذي ينطقه بتصرف أو نشاط           عنها: إن  
 .3معی

معنى الوعد تارة والتهديد تارة  تدافأأنها  ،لتزامية                            تلك اأسمثلة التي تخص  اأسفعال الامن خلال  نا،لاحظ 
الفاعل الكلامي هنا في خطاب القول مثل: أعد وأتعهد وأقسم ...إلخ؛ أسن أخری دون استعمال الفاعل 

                                                                                      الرسائل موضوع البحث، فلابد أن نعبر  عن هذه اأسفعال من خلال السياق؛ أي أن هذه اأسمثلة وليدة 
 السياق والملابسات الخارجية. وقد حاولنا رصد هذه اأسفعال وأحصائها في الجدول التال حسب تواترها:

                                                           
 .1الرسالة:  9
 .01الرسالة:  0
 .91، ص كيفّننجزّالأشياءّبالكلماتّّعبد العزيز، ،محمد حسن 3
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                                                                                      من خلال دراستنا هذه للأفعال الکلامية في الرسائل المدروسة، وجدنا أن  اأسفعال الکلامية وأغرضها 
                                                                                      الإنجازية تنو عت في الرسائل المدروسة أي  تنو ع. ونجد أن الإمام )ع( كان يعبر عن مقاصده وحالاته 

لنفاسية التي طغى عليها التوكيد، واالتحذير، والتعجيز، إضافة إلى التذکير والتثبيت لتصرفات معاوية ا
 ودسائسه ووقوع أصحابه في ملذات الدنيا. 

 
 

ةّّّّ لاميّّتحدیدّالأفعالّالک الشرحّوالتفصيل ّّّّ لّالکلاميّّالأفعا  ّ ّّ ةّّ فالتصني   
رسل الغرض منه الرفقة مع الم

 إليه
                ا ب اي ـع وه م                                            سلام عليك، أم ا بعد  فإ ن ه  .....ع ل ى م   التعبيري

         ع ل يه  
9 

يدفيها الإثبات والتأک ت ي اح  أ ص ل ن ا وهم  وا ب ن ا  الإخباري والتقريري                                                                             ف أ ر اد  ق ـو م ن ا ق ـت ل  ن ب يـ ن ا واج 
                                وف ـع ل وا ب ن ا اأس  ف اع يل .            اله  م وم  

0 

ب الإخباري والتقريري فيها التعجب والدهشة  3    ا                                              ف ـل ق د  خ ب أ  ل ن ا الد ه ر  م ن ك  ع ج 
ية                     فيها التهک م و السخر                س د د ه  إ لى                                                ك ن اق ل  الت م ر  إ لى  ه ج ر  أ و  د اع ي م   الإخباري والتقريري 

           الن ض ال  
4 

ير والوعيدفيها التحذ ب ة  الح    التوجيهي  ا اأس  م ر  وخ ذ  أ ه               س اب  وِّ  ر                                                     ف اقـ ع س  ع ن  ه ذ 
                         ل م ا ق د  ن ـز ل  ب ك  

5 

دفيها التعجيز والوعي  3    ا                                             ف اط ل ب ه  م ن  ه ن اك  إ ن  ك ن ت  ط ال ب التوجيهي 
 0      ن ك          فا ت  ع                                       و ك ي ف  أ ن ت  ص ان ع  إ ذ ا ت ك ش   التوجيهي فيها الإقرار والذکير
قفيها الزيادة و التوثي م  ب الل ه  إ ن ه  ل و لا  ب ـع ض  الا   الالتزامي  ت بـ ق اء ...                                             وأ ق س   1                س 
يهفيها التحذير و التنب ، ...                                             و ل ع م ر ي ل ئ ن  لم   ت ـن ز ع  ع ن  غ ي ك   الالتزامي  ق اق ك   1                  وش 
يةفيها التأکيد والحتم ..                                    الل ه  ل ق د  أ ر د ت  أ ن  ت ذ م  .           و ل ع م ر   الالتزامي   92 
بيهفيها التذکير و التن     ی ،                          ه ا ق ـل وب  ال م ؤ م ن                                               ل ذ ك ر  ذ اك ر  ف ض ائ ل  جم  ة ، ت ـع ر ف ـ  الإخباري والتقريري 

... 
99 

اء...                                          م تى  أ ل فا ي ت  ب ن  ع ب د  ال م ط ل ب   التوجيهي الغرض منه التعجيز  90                       ع ن  اأس  ع د 
              ، و لا قائد                                          و ك تاب  امرئ  ل يس ل ه  ب ص ر  ي هديه   الإخباری و التقريری الغرض منه العجيز

د ه              ي رش 
93 

 94                ص ن ائ ع  ل ن ا                                             ف إ ن ا ص ن ائ ع  ر ب ـن ا والن اس  ب ـع د   الإخباري والتقريري فيها التذکير
بيتفيها التقريب والتث  95      ر ب                                      ق د  ر أ ي ـت ك  ت ض ج  م ن  الح            ف ك أ ني   الإخباری والقريري 

.... .... .... ..... 
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ت الأفعالرنسبةّتوا

 
 

ّالنتيجةّ
م )ع( لمعاوية تقوم علی طابع تداول یحاول الإمام )ع( من خلالها تنفايذ مقاصده عبر رسائل الإما -

توجيه المخاطب والتأثير فيه بطرق واستراتيجيات متنوعة. وذلك لشحنات قصدية في خطابه حسب ما 
 الکلاميةحداث                                                                               يقتضيه السياق والموقف. وإن  الرؤية التداولية في رسائل الإمام لمعاوية تم ت في إطار اأس

( في رسائل الإمام )ع( لارتباطها %50                                                     المتنوعة، حيث احتل ت أفعال الکلام الإخبارية النسبة اأسکبر)
( خاصة في اأسمر %32                                                                  بوصف اأسمور وأحوال المخاطب، ثم  تلتها اأسفعال الکلامية التوجيهية بنسبة)

ة في القسم والتعهد، وأخيرا تأتي ( خاص%99                                                  والاستفاهام، ثم  تأتي اأسفعال الکلامية الالتزامية بنسبة )
وفي المقابل عدم توظيف الإمام )ع( للأفعال الإعلانية، وهذا  (.%0اأسفعال الکلامية التعبيرية بنسبة)

 يعود إلی عدم توفر السياق لاستخدامها.
 وإبداء                                              فيوظ فاها الإمام )ع( للتأكيد وتقديم حقائق وبراهی                                        وبالنسبة للأفعال الإخبارية وقو تها الإنجازية

اعتقاد علی طريق الوصف والتقرير. یحاول الإمام إرشاد معاوية وإصلاحه عن طريقة إدخاله في اأسحداث 
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                                                                                         والحقائق الخارجية التي لات نکر أسحد و لهذا يصف تارة الدنيا وأحوالها وتارة أخری يقوم ببيان أحوال 
قي من مضمون الخبر الذي يطلع عليه                                                    أجدادهما إزاء الإسلام و المسلمی لإزالة الشك  من نفاس المتل

                                                                                             الجميع. في الحقيقة تکمن القصدية لهذه اأسفعال في تغيير تصر فات معاوية والتأثير فيه عبر التقرير دون أي  
 ضغط وإکراه.

                                                                                   فعل التوجيه في رسائل الإمام )ع( يتداخل مع الاستراتيجية التوجيهية، حيث إن  الإمام )ع( من  -
غط علی المخاطب لتغيير تصرفاته وسلوكه من خلال شرطي الصيغة وهما استخدام خلالها يسعی إلى الض

اللفاظ بشكل حرفي مباشر والسلطة التي یمتلكها الإمام )ع( لمنزلته الاجتماعية والدينية والسياسية. فالإمام 
       ثلا ( في يعقد علاقة تامة بی ظاهرة اجتماعية، وهي السلطة، والظاهرة اللغوية، وهي الصيغة )اأسمر م

 رسائله. تکمن القوة الإنجازية هذه اأسفعال في التحذير والتذكير والإقرار.
                                                                                      أما اأسفعال الالتزامية التي تمثلت في الق سم بضمانات الإسلام ونبي ه فقد جاءت من قبل الإمام )ع(  -

ليس عفاويا وبعيدا  للالتزام وإثبات شيء وإنشاء الاطمئنان واليقی لمخاطبه، ويبدو أن استخدام هذا الفاعل
                                                                                               عن القصد، بل يبی  الإمام )ع( من خلاله رغبته في فعل الشيء کما يؤث ر علی المتلقي بالتعهد أو لا  وإنجاز 

                                                                               فعل حتمي ثانيا . وتأتي قصدية هذه اأسفعال وقوتها الإنجازية في الوعد والتهديد لمعاوية. 
ية مهمة لتوظيف استراتيجيات التلميح في خطاب                                              إن  اأسفعال الکلامية غير المباشرة تشك ل أداة لغو  -

الرسائل، فقد جاءت هذه اأسداة علی طريق اأسساليب الخبرية في الوصف والتعبير، والإنشائية في اأسمر 
يقتصر على دلالة واحدة أو والاستفاهام والقسم. فالتلميح باأسفعال الکلامية غير المباشرة للرسائل لا 

الحرفي                                                                    تتعد د الدلالات السياقية وتتعد د النظرة العميقة للفاعل. وبتجاوز المعنی ددلالتی أو ثلاث، بل ق
                                                                              ، وهو المقصود في العميلية التداولية، تظهر مقاصد أبعد وأِّل للإمام من خلال المقو مات               إلی معنی خفاي  

                        ات قوة إنجازية تؤث ر علی ة ذ                   بإصدار أفعال كلامي                                                      السياقية والمقامية في بلورة الخطاب التوجيهي والإقناعي  
          ملتق يه. 

                                                                                            إن  رسائل الإمام )ع( لمعاوية لم ت ستعمل فيها اللغة استعمالا  قائما  علی توليد الجمل والتراكيب التي  -
تخضع أسنساق لغوية معينة فحسب، بل تجربة الإمام )ع( في رسائله لها ميزات تداولية يستثمرها للوصول 

                                                                    ه وتوجيهه إلی فعل معی  أو تركه، بعبارة أخری تعل ق كل  قسم من اأسفعال إلی مقاصده وهي إفهام مخاطب
                                                                                             الكلامية في رسائل الإمام )ع( قوليا  كان أو إنجازيا  أو تأثيريا  بنوع خاص من مقاصده وتأويل معانيه، 

 حيث توجد العلاقة بی القصد والكلام والفاعل.
ّ
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 پدیدارشناسی منظر از جرجانی عبد القاهر نزد خواننده و متن میان تعامل و ابهام

 ****؛ حميدرضا شعيری***؛ عيسى متّقي زاده؛  كبری روشنفكربربكوهازهراء دلاور 
 

 چكیده

 ۀفلسف اندازچشم از را جرجاني عبد القاهر نظم ۀنظری هستيم صدد در رو، پيش پژوهش در

 پيشتاز هازمينه از برخي در نظریه این داشت اذعان توانمي. دهيم قرار كنكاش ردمو پدیدارشناسي

 آنهاۀ هم كه است برخوردار متعددی هایلایه از نظم ۀنظری. است بررسي قابل جهات بسياری از و بوده

 رامونپي پدیدارشناسان هایدیدگاه از برخي رسدمي نظر به راستا، همين در. اندنشده شناسایي تاكنون

 فرض اثبات برای. است لمس قابل نظریه این در ابهام ۀمسأل همچنين و وخواننده متن ميان تعامل

 همچون پدیدارشناساني هایدیدگاه از ، تحليلي- توصيفي روش كارگيریهب با پژوهش این در فوق،

 با عبد القاهر شتراكا به توانمي پژوهش، این نتایج از. ایمجسته بهره ایزر ولفگانگ و اینگاردن رومن

 يننهمچ و ، دو این ميان مدار گووگفت روابط و متن به خواننده گویيپاسخ اهميت باب در اینگاردن

 .*كرد اشاره ، متن بازسازی و فعالانه مشاركت به خواننده دعوت در ایزر با وی تشابه
 

 .امل ميان متن و خواننده، ابهامنظم، عبد القاهر جرجاني، فلسفه پدیدارشناسي، تع ۀنظری: هاکلیدواژه
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 یران.اهران، تمدرس،  تربيت گروه زبان و ادبيات عربي دانشگاه، استاد -**

 یران.اهران، تمدرس،  تربيت وه زبان و ادبيات عربي دانشگاهگر، استاد - ***
 یران.اهران، تمدرس،  تربيت دانشگاه شناسيگروه زبان ، استاد - ****
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 یو عبر یالفاظ مشترك در زبان عرب ییمعنا یهاتفاوت 

 جميل محمد یوسف؛ وحيد صفيۀ
 :دهیچك

مسأله  نیسطوح به هم شباهت دارند؛ ا يۀدر كل يزبان یهايژگیاز و یاريدر بس یو عبر يزبان عرب دو

 ۀدو را به عنوان دو لهج نیا توانياست؛ چراكه م يخانواده زبان کیدو زبان به  نیبه خاطر انتساب ا

 یاهياحكام اول یريگجهيبه دنبال نت يقيتطب اتيادب نیبه شمار آورد. بنابرا يمیو قد یزبان مادر کی

 يحل اختلافات یآن برا یياحكام به خاطر توانا نیا تياست كه در خدمت هر دو زبان خواهد بود. اهم

علاوه بر  نیبه دور است؛ و ا يزبان تيبوده كه از واقع يلاتيو تحل ينيبشيها محل پاست كه سال

 يگرفته است؛ چراكه آن زبان رتصو یزبان عبر یبر رو ينیو د ياسياست كه در دو سطح س يبررس

 .گردديكاربر آن زبان م يو انسان یدادن ابعاد فكرباعث نشان اشيكاربردشناخت ياست كه بررس

الفاظ مشترك  يصوت يبررس قیدو سطح واژگان و دلالت از طر يه بررسپژوهش حاضر ب نیبنابرا

صورت گرفته است  یيمعنا ريياست كه به خاطر كاربرد و تداول در آن تغ یپرداخته است؛ و آنها موارد

به خاطر  نیو انحطاط داشته است؛ كه ا يتعال ایو  افتهیتوسعه  ایو دلالت در آن منتقل شده است 

و  ريتأث نیاست؛ پس از ا ریو تأثّر در آن ناگز رياست كه تأث هایيدر زبان يك لفظبودن اشترا يحتم

به دنبال اصل آن در زبان  نكهیمگر ا ستيكه اصل آن معلوم ن میريگيم جهيرا نت يزبان یهادهیتأثّر پد

 كه از آنها آمده است. ميباش ياول

 

 .يعرب ،یعبر ر،ييدلالت، متشابه، تغ :هادواژهیکل

                                                           
 - (نویسنده مسؤول) .19989098011988: شماره تلفن ،هسوری ،تشرینگروه زبان وادبيات عربي، دانشگاه  دستاا  
 - هسوری ،تشرینگروه زبان وادبيات عربي، دانشگاه  ،تحصيلات تكميلي دانشجوی. 
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 نزول در داستان بعثت موسى )ع( جوّبا و تناسب آن  ایقاع معنایی کردکار

 )نمونه موردی سورة طه( 

 ***سيد بابک فرزانه؛ عليرضا باقر؛ نجات عباسي

 :دهیچك

شاود. ایقاا  در نامياده مي« ایقاا »كلماات و نياز همااهنگي عباارات  قي جملات ويریتم الفاظ و موس

كه این هماهنگي بين جاوّ طوریای دارد؛ بهشالودة آنها نقش برجسته آفرینش جو عمومي آیات وانسجام

زیباایي قارآن كاریم  رود و بارشمار مايآیات، و ایقا  كلمات و معاني آنها یكي از وجوه اعجازی قرآن به

خصاو  قي و معاني آیات بهيتوان گفت ایقا  و انوا  آن نقش بارزی در غنای موسرو ميافزاید. ازاینمي

شود این عنصر با توجه به سياق سيم جوّ حسي و معنوی حاكم بر متن قرآن كریم دارند و مشاهده ميتر

. داساتان قصاه كشادرا باه تصاویر مي آیات گاهي فضایي آرام وخوشایند وگاهي فضایي خشن و دشاوار

وادی طاو  ترین قصص قرآني داستاني است كه به فراز بعثت این پيامبر در موسى ) ( به عنوان طولاني

این جساتار بار آن اسات بار  های مختلف به اختصار و در سورة طه به تفصيل اشاره شده است.در سوره

جاویي های معنایي آن را در داستان بعثات موساى ) ( پيایقا  و دلالتتوصيفي  -اساس روش تحليلي

نتاایج نشاان  نمایاد. وسيله ایقا  و دلالت معنایي متناسب آن با جاو نازول آیاات را تبياينكند و بدین

كند؛ گاهي شادید اسات و گااهي آرام، كه ایقا  در این آیات بر اساس شرایط مختلف تغيير ميدهد يم

 رغامعلاى، اما ایقا  غالب در این سوره ایقا  آرام است؛ چارا كاه شودمي گاهي سریع است و گاهي كند

است، چه در مرحله سنگيني قباول  هموسى ) ( رخ داد یهولناكي در این وادی برا رخداد سخت و آنكه

فواصال آیاات  چگونگي چينش حروف، حركات و اما دعوت فرعون؛ یچه در مرحلۀ دشوار بعثت الهي و

دشاواری  سنگيني بار رسالت واز  تا از این طریق اندسهيم برای او دلنواز و بخششآرام فضایيدر ایجاد 

   بكاهند.دعوت فرعون 

 موسى ) (، ایقا ، كاركرد معنایي، جو نزول. سوره طه، بعثۀ :هادواژهیکل

                                                           

  دانشگاه آزاد اسلامي، شعبه علوم تحقيقات، تهران، ایران.دانشجوی دكتری گروه زبان و ادبيات عربي،  -*
  (مسؤول هدنویسن) تهران، ایران. تهران مركز، عربي دانشگاه آزاد اسلامي، شعبه ادبياتو  زبان گروه استادیار-**

Ali.Baqer@iauctb.ac.ir 
 تهران، ایران. تهران شمال، عربي دانشگاه آزاد اسلامي، شعبه ادبياتو  زبان گروه دستاا - ***
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 قطع در زبان عربی

 فاطر كحيلۀ
 :دهیچك

 يپردازد و در پيقطع، كه از اصطلاحات موجود در نحو و عروض است م ینحو يپژوهش به بررس نیا

افه، قطع در استثناء، قطع در اض قرار دهد: يابیمحور مورد ارز 0در  یواژه را از نظر نحو نیآن است كه ا

 .قطع در خبر نواسخ و قطع در توابع
كه در آن  یيپژوهش قطع در استثناء، محدود به استثناء منقطع )استثنا نیا یهاافتهیاساس  بر

كه در استثناء  هپرداخته شد يبخش تنها به ادوات نیدر  ا منه نباشد( است. وياز جنس مستثن يمستثن

، موارد هشد ختهاضافه پردا یمعنا نييافه پس از آنكه به تبمنقطع كاربرد دارد. اما در مبحث قطع در اض

ضافه غير دائم الإ یها، سپس اسممورد بررسي قرار گرفته است يو نه لفظ یمجاز قطع در اضافه معنو

به عنوان مثال دو لفظ كلّ و بعض، منوط  ه است كهقرار گرفت پژوهشو احكام قطع در آنها مورد  يظرف

 .دشونيقطع از اضافه م يباشند، لفظا و نه معن امدهين ديتاك یبرا نكهیبه ا
و شواهد كتب  هقرار داد يپژوهش مقوله قطع در رفع خبر افعال ناسخه را مورد بررس نیا نيهمچن

 .نموده است يابیرا ارز نهيزم نیدر ا ینحو
و كم قطع صفت  يعنیانوا  قطع در توابع  نیو معروفتر هقطع در توابع مطرح شد زين انیپا در

جستار انوا  مختلف قطع  نی. اه استقرار گرفت ليقطع در بدل و عطف مورد تحل يعنیآنها  نیكاربردتر

 .ه استكرد يابیبهتر آن در نحو ارز اندنیرا به هدف نما
 

 .، نحو عربيضافهاقطع، استثناء،  :هادواژهیکل
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 های روانی در مبالغات شعری متنبّیانگیزشواکاوی جایگاه 

 «ت به عنوان نمونهت شصییّاختلالا»

 **صفهانيامحمد خاقاني ؛ داریوش محمدی

 :دهیچك

ای در شعر متنبيّ به عنوان یكي از پيشتازان شعر در عرصه ادبيات عربي از جایگاه ویژه آرایه مبالغه

ا ای در شعرش دارد. بسياری از مبالغات شعری متنبيّ ارتباط تنگاتنگي ببرخوردار بوده، و نقش برجسته

ی كه از سوی عوامل محيطي بر روانش چيره اشخصيّت وی دارند، و بعضي از آنها به فشارهای رواني

های روانيي كه مبالغه اند مربوط است. با توجه به گستردگي آرایه مبالغه در شعر متنبيّ، و پشتوانهشده

، لازم است كه به یافتن به بخشي از رویكردهای ادبي ویدر قانع ساختن مخاطب دارد، برای دست

واكاوی شعرش بپردازیم. ما به كمک اصول جدید و رایج روانشناسي، و از طریق روش واكاوی رواني 

های این های رواني متنبيّ، و گرایشش به مبالغه، و نشانهكوشيم تا از ارتباط موجود ميان انگيزهمي

تباط آشكار نمایيم. از نتایج این ارتباط پرده برداریم، و نقش عوامل محيطي را در پيدایش این ار

های رواني متنبيّ است كه ما را در شناخت بخش مهمّي از انگيزه نسبت بهپژوهش آگاهي ما 

اش به مبالغه یاری ، از نقطه نظر توجهّوی اش، و جریان رواني حاكم بر شعررویكردهای فكری و ادبي

های رواني فقط بر مضامين رساند. در پایان، این پژوهش ما را به این مطلب رهنون ساخت كه انگيزهمي

تعيين و  -چه شعر و چه نثر -توانند فنون بلاغي را در متون ادبيگذارند، بلكه ميآثار ادبي تأثير نمي

ی ادبيات، نه فقط از نظر های مهم در رویكردهاهای رواني از خاستگاهاحضار نمایند، بنابراین انگيزه

 .روندشمار ميبه مضمون، بلكه از جهت شكل و فرم، و ابزار بيان

 .های رواني، اختلالات شخصيّت، اصول روانشناسيمبالغه، شعر متنبيّ، انگيزش :هادواژهیکل
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 گرایی ادبی در اشعار مامون فریز جرّارمبانی اسلام

  ***فؤاد عبدالله زاده؛ **حمدیاعبدالحميد ؛ *بهمن ميرزا زاده  
 :دهیچك

كه به دنبال انتشار مكاتب ادبي غرباي در كشاورهای اسالامي  ي استمستقل ادبي گرایي مكتبسلاما   

نگارد و ماي و انساان يبا نگرشي اسلامي به جهاان هسات شاعر یا نویسنده مطرح گردید؛ در این مكتب

هاای اسالامي نشاان فردی را در پياروی از آموزه های اجتماعي ورفت از بحرانسعي دارد تنها راه برون

، با تأثيرپذیری از چنين دیدگاهي به خلق آثاار شاعری تبار، شاعر فلسطينيم(0101) دهد. مأمون جرّار

این رویكرد ادبي در اشعار مامون جارّار و عادم وجاود پژوهشاي خود پرداخته است. با توجه به اهميت 

دب هاای اجلوه تحليلي -با تكيه بر روش توصيفي  شودتلاش ميپژوهش ن زمينه، در این مستقل در ای

 موضاوعات باا برخاورد در "گرایاي اسالام"اسلامي در اشعار او بررسي شود. پایبندی شااعر باه مبااني 

 مسااله پارداختن باه آیاد.وی باه شامار ماي شاعر هایویژگي مهمترین از سياسي و اجتماعي مختلف

و  دیناي فرهنگ احيای جهت اسلامي هایآموزه به توجّه ، اسلامي رثای امّت ، دیني رویكرد با فلسطين

مبااني  باه شاعر پایبندی ميزان روشني به همه اینها نبوی، حدیث و قرآني بينامتني از گسترده استفاده

 دهند.مي را نشان گرایي در سرودن اشعارشاسلام

 گرایي در ادبيات ، مسأله فلسطين ، رثای امّت اسلامي ، مأمون جرّار.مكاتب ادبي ، اسلام  :هادواژهیکل
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 های گفتاریهای امام علی )ع( به معاویه با تأکید بر کنشمنظورشناسی در نامه

 ***باقری يعل؛ **حمدیاسيد رضا مير ؛*كبر نورسيدهاعلي

 :دهیچك

ری را دارد به طوری كه فرستنده در قصد و منظور كاربر در كاربرد زبان در یک گفتمان نقش اثر گذا 

انتخاب استراتژی گفتمان خود و گيرنده در فهم آن گفتمان در یک بافت مشخص بدان توجه دارند. 

آید؛ زیرا این منظورشناسي و دریافت قصد گوینده از عناصر اصلي و مؤثر در كاربردشناسي به شمار مي

گانه آن) فرستنده، فرستاده شده وگيرنده( هنظریه زبان شناسي درتحليل یک گفتمان به اركان س

های های گفتاری نامهورزد. پژوهش حاضر با تكيه بر قصد و منظور اميرالمؤمنين) ( در كنشاهتمام مي

ها و كشف استراتژی ایشان در سوق دادن مخاطب به انجام یا ایشان به معاویه در پي فهم معاني نامه

ابزارهای كاربردشناسي  ترین محورها وهای گفتاری یكي از مهمواقع كنش در باشد.ترك یک عمل مي

آن را به  آید كه فرستنده با استفاده از آن در جهت رسيدن به اهداف گفتماني خود،زبان به شمار مي

كنشي بر  –توصيفي و انشائي  –های گفتاری در قالب جملات اخباری گيرد علاوه بر این كنشكار مي

كند. از این رو این گذارد و به دنبال آن در جهان خارج تغيير و تحویلي ایجاد ميمخاطب خود اثر مي

ها و با تكيه بر آراء اوستين و سيرل در مقاله با روش كاربردشناسي در استخراج نمونه و تحليل آن

امام پردازد. از دستاوردهای این پژوهش این كه های امام) ( ميهای گفتاری به بررسي نامهنظریه كنش

های غير مستقيم استفاده كرده و استراتژی تلميحي در آن نمود های گفتاری از كنشدر بحث كنش

دارد و در كنش ترغيبي از شرط صيغه لغوی)أمر( و سلطه اجتماعي برای تغيير مواضع متكلم استفاده 

 كند.مي

 ( به معاویه. ) های امامهای گفتاری، نامهكاربردشناسي زبان، قصد، كنش :هادواژهیکل
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Ambiguity and the interaction between the text and reader in 

Jurjani's theory from a phenomenological perspective 
 

Zahra Delavar, Kobra Roshanfekr**, Issa Mottaghizadeh***, Hamidreza Sha'iri**** 

Abstract: 

This study aims to examine Abd Al-Qahir Jurjani's theory from a 

phenomenological perspective. Because it can be acknowledged that his 

theory should be studied, not because it was the first in many respects, but 

because it is still working. It seems that this theory contains evidence of 

what the phenomenologists are currently searching for, especially with 

regard to the issue of interaction between the text and the reader, as well as 

the issue of ambiguity. The study relies on the descriptive-analytical 

method, using the views of phenomenologists such as Roman Ingarden and 

Wolfgang Iser. Among the results of this research, we can mention Abd al-

Qahir's sharing with Ingarden about the importance of the reader's response 

to the text and the dialogue relationship between them, and his similarity 

with Iser in inviting the reader to actively participate and reconstruct the 

text#. 

Key words: 

The theory of Nazm, Abd al-Qahir al-Jurjani, phenomenological 

philosophy, the interaction between text and the reader, ambiguity. 
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Semantics differences for common words between Arabic and 

Hebrew 

Wahid Safiea, Jamil Mohamad Yousef 

 

Abstract 

Arabic and English languages resemble each other not only in many 

linguistic characteristics but also in all aspects. This can be ascribed to their 

belonging to the same linguistic family that they can even be deemed as two 

dialects of a single old language. Therefore, the comparative lesson seeks to 

deduce inherent rules that are conducive to the service of both languages. 

The importance of such rules comes from their ability to settle controversial 

issues which has remained for years as speculations and analyses far from 

the linguistic reality. In addition to what Hebrew language offers, both 

politically and religiously, since the deliberative studying of which reveals 

the intellectual and humanitarian dimension of its user. 

So, there are research in two levels of the lingual lesson: the lexicon 

and semantics levels by  studying common words phonetically، which 

change by the cross-use، circulation semantic so  moved auctioneering or 

expanded or upgraded or degenerated، and this is Because the inevitability 

of verbal participation in the languages that should interact with each other 

thereby creating this interaction phenomena of language does not know 

what they were، unless we search for assets in the original language that 

made them. 

Keywords: semantics، Similar، changing، Hebrew، Arabic. 
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Iqa'a and its Semantic Application in Relation with the 

Atmosphere of the Descent of the Quran in the Revelation of 

Moses' (a.s) story (A Case Study of Surah Taha) 

Nejat Abbasi*, Ali Reza Baqeri**, Sayed Babak Farzaneh*** 

Abstract 

The rhythm and music of utterances, words and sentences and harmony of 

phrases is called "iqa'a".Iqa'a plays such a prominent role in creating an 

atmosphere for ayat and their coherence that the coordination among the 

atmosphere of ayat and the iqa'a of words and their meanings is regarded as 

a wonder of the Quran, which lends beauty to this holy book. Accordingly, 

it can be said that iqa'a and its different kinds have a vital role in enriching 

the music and meaning of ayat, especially in depicting the emotional and 

spiritual atmosphere pervading the Quran and it is seen that depending on 

the context of ayat, this element sometimes paints a peacefully pleasant 

picture and at times a harsh and difficult one. As the longest Quranic tale, 

Moses( 'a.s) story is about the prophethood of this prophet in the land of 

Tawa, which has been mentioned in different surahs in short in Surah Taha 

in detail. . Using an analytical-descriptive method, this paper tries to trace 

iqa'a and its denotations in the story of Moses( 'a.s) prophet hood and thus 

explain iqa'a and its denotations corresponding to the atmosphere of the 

descent of the Quran. The results show that, iqa'a in these ayat varies from 

one condition to another; it is intense at times and calms at other times, and 

sometimes it is quick and slows at other times, but iqa'a in this surah is 

predominantly calm because although a big and formidable event has 

happened to Moses  (a.s) in this land both in terms of accepting the weighty 

responsibility of divine prophethood and the difficulty of Pharaoh's 

invitation, the arrangement of letters, movements and distances of ayat have 

created an atmosphere of peace and pleasantness for him so that this burden 

and difficulty are reduced. 

Keywords: surah taha, Moses' (a.s) prophet hood, iqa'a, semantic 

application, atmosphere of descent. 
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The cut-off term in Arabic grammar 
Fater Kohayleh* 

 

Abstract 

This research deals with the cut-off term grammatically. That term has been 

repeated in Arabic grammar and prosody sciences. The research tries to 

trace the cut-off term in grammar, stopping at four types: cut-off in 

exception, cut-off in addition, cut-off in the predicate invalidators, and cut-

off in dependencies. 

The research found that the cut-off in the exception is in the intermittent 

exception, in which the exception was not some of the exempted from it. 

The research stopped at the tools that are used for the intermittent exception. 

As for cutting off in the addition, after the research clarified the meaning of 

the addition, it examined what is permissible to cut off from the verbal 

addition, not in the meaning, then the research looked at the nouns that are 

not in adverbs and explained their provisions in terms of the cut off, so the 

words each and some - for example - may be cut off from the addition in a 

word not in meaning, provided that they do not occur as an affirmation. 

The research also dealt with the cut-off toward elevation in the predicate 

invalidators, and discussed what was mentioned in the grammar books about 

the grammatical evidences in this section. Finally, the research ends with the 

study of the cut-off in the Followers, which is well-known and common in 

the grammar, and less common in the grammatical substitution and 

grammatical conjunctions. The research studied and discussed each of them, 

trying to show the cut off term in grammar. 

Keywords: 

Cut-off, the exception, the addition, Arabic grammar. 
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Analysis of The Status of Psychological Motivations in 

Mutanabbi  s Poetic Hyperboles                                "Character Disorders as a Model” 
 

Daryoush Muhammadi*, Mohammad Khaqani Isfahani**  

Abstract 

  The element of hyperbole in Mutanabbi  s poem as one of the pioneers of                                            

poetry in Arabic literature assumes a unique status in his poems. His 

hyperboles are for the most part closely related to his personality, some of 

which have originated from the environmental pressures that undermined 

his soul. Considering the wide usage and the psychological contributions of 

this element in persuading the reader, it might be essential to delve into his 

poetic style to obtain some information concerning his mentality and his 

literary expertise. Using modern psychological principles regarding the 

analysis of human personality and Psychological analytic method, we have 

attempted to discover the relationship between Mutanabbi’s psychological 

impetus and using hyperbole, its symptoms as well as the role of nurture. 

One of the outcomes of this study deals with Mutanabbi’s psychological 

impetus, his literary approaches, and mentality in using hyperbole. We were 

finally convinced that the employment of hyperbole influences and 

determines not only the content but also the means of expression in literary 

works, both texts and poems. Therefore, psychological intrigues are an 

important source of literary approaches regarding both the content, 

language, and the means of expression.                 

Keywords: Hyperbole, Mutanabbi  s Poem, Psychological Motivations,                                                          

Character Disorders, Principles of Psychology. 
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Principles of Islamic literature in the poems of Ma'moun Jarrar 
 

Bahman Mirzazadeh*, Abdolhamid Ahmadi**, Foad Abdolahzadeh***    

 

Abstract: 

Islamism in the literature is an independent school that followed the 

publication of Western literary schools in Islamic countries. In this school 

the poet looks at the universe and humanbeings from the Islamic point of 

view. He believes that the only alternative way of solving all social and 

individual crises is found in following the Islamic teachings. Ma'moun 

Jarrar (1949), the Palestinian poet, received the effectiveness of such 

approach to create his own poems. For The importance of this stream in the 

literary field, this study tries and is based on the descriptive-analytical 

approach to review the Islamic trends in the poetry of Mamoun Jarrar. The 

poet’s reliance on “Islamic” principles in his treatment of various social and 

political issues is one of the most important characteristics of his poetry. His 

review of the Palestinian issue with a religious connotation, the lament of 

the entire Islamic nation, the desire to adhere to the Islamic teachings to 

revive the religious culture, and his extensive use of Quranic intertextuality 

and prophetic hadith in all its poetic contents, all this clearly indicates the 

extent of the poet’s commitment to Islamic principles in his poetry. 

 

Keywords: literary school, Islamism, The Palestinian issue, the lamentation 

of the Islamic nation, Ma'moun Jarrar. 
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Intentionality in letters of Imam Ali to Mu'awiyah Based on 

speech acts 
 

Aliakbar Noresideh*, Sayyed reza Mirahmadi**, Ali Bagheri*** 
 

Abstract 

The intention of the guillotine in the use of language in a discourse has an 

influential role so that the sender in choosing the strategy of his discourse 

and the receiver in understanding that discourse, pay attention to it in a 

specific context. Semantics and receiving the speaker's intention are the 

main and effective elements in pragmatics; because this theory of linguistics 

in the analysis of a discourse deals with its three pillars (sender, sent and 

receiver). The present study, relying on the intention and purpose of Amir 

al-Mo'menin (AS) in the verbal actions of his letters to Mu'awiyah, seeks to 

understand the meanings of the letters and discover his strategy in leading 

the audience to perform or leave an action. In fact, speech actions are one of 

the most important axes and tools of language application that the sender 

uses to achieve his discourse goals. In addition, speech actions in the form 

of news, descriptive and compositional sentences. And an action affects its 

audience and consequently changes the outside world. Therefore, this article 

examines the letters of Imam by descriptive-analytical method in extracting 

samples and analyzing them and relying on the views of Austin and Searle 

in the theory of speech actions. The achievements of this research are that 

Imam has used indirect actions in the discussion of speech actions and the 

implicit strategy appears in it and in persuasion action uses the condition of 

lexical concussion and social domination to change the theologian's 

positions. 

Keywords: Language application, Semantics, Speech Acts, Letters of Imam 

Ali to Mu'awiyah. 

 

The Sources and References: 

A). Books 

                                                           
 *- Assistant Professor, Department of Arabic Language and Literature, Semnan University, 

Semnan, Iran. (Corresponding Author.) Email: noreside@semnan.ac.ir  

 **- Assistant Professor in Arabic language and Literature, Semnan University, Semnan, 

Iran. 

 ***- Ph.D. candidate in Arabic language and Literature, Semnan University, Iran. 

https://lasem.semnan.ac.ir/?_action=article&au=10583&_au=Aliakbar++Noresideh&lang=en
https://lasem.semnan.ac.ir/?_action=article&au=9177&_au=Sayyed+reza++Mirahmadi&lang=en
https://lasem.semnan.ac.ir/?_action=article&au=49035&_au=Ali++Bagheri&lang=en


Volume 11, Issue 32, Fall and Winter 2021 182 

 
The Noble Quran 

1. Ibn Abi Al-Hudid, Explanation of Nahj Al-Balaghah,I1,Tah, Muhammad 

Ibrahim, first edition, Baghdad: Dar Al-Kitaab Al-Arabi, 1428. 

2. Ibn Faris, Dictionary of Language Standards, Edited and Controlled by Abd 

al-Salam Muhammad Harun, Volume Two, Second Edition Beirut: Dar al-Kotob 

al-Arabiyya, 1991. 

3. Ibn Manzur, Abul Fadl Jamal al-Din Muhammad bin Makram, Lisan al-Arab, 

Beirut: Dar Al-Sadr, 1997 

4. Abu Ghazaleh, Khalil Hamad, Introduction to the Science of Text Language, 

I2, Cairo: The Egyptian General Book Authority, 1999. 

5. Brahimi, Khawla Taleb, Principles of Linguistics, not print, Algeria: Dar Al-

Kasbah for Publishing, 2000. 

6. Ahmed Nahle, Mahmoud, New Horizons in Contemporary Linguistic 

Research, not print,Egypt: University Knowledge House, 2002. 

7. Austin, John, The Theory of Speech Verbs. T, Tr: Abdelkader Kenini, Makan, 

1991. 

8. Olshan, Ali Ayit, Context and Poetic Text from Structure to Reading, I1, 

Lebanon: Dar Al Thaqafa, an institution for publishing and distribution, 2000. 

9. Palmer, Frank, Introduction to Semantics, First Edition, TR: Dr. Khaled 

Mahmoud Jumaa, Kuwait: Dar Al-Orouba, 1997. 

10. Bougara, Noman, Introduction to the Linguistic Analysis of Poetic 

Discourse, I1, Jordan: The World of Modern Books, 2008. 

11. Al-Hamdaoui, Jamil, The deliberations between the theory of application, 

first edition, Cairo: Dar Al-Kotob Al-Arabiya, 2019 

12. Jaber Khalil,raveiah,Hussein's, Speeches of Omar Omar bin Abdul-Uzair 

between rhetoric and Pragmatic , Egypt: Al-Azhar University, No date. 

13. Al-Gilani Dlach, Introduction to Pragmatic linguistics, Tr: Muhammad 

Yahaten, Algeria: University Press, Algeria, 1992. 

14. Al-Sakaki, Abu Ya`qub Yusuf bin Muhammad bin Ali, Miftah Al-Uloom, 

Second Edition, Commentary by Na`im Zarzour, Beirut: Dar Al-Kutob Al-

Academia, 1987. 

15. Sorel, John, Mind, Language and Society (Philosophy in the Real World), I

1, Tr: Saeed Al-Ghanmi, Beirut: Arab Science House, 2006. 

16. Al-Suyuti Jalal al-Din, Abd al-Rahman ibn Abi Bakr, The Dictionary of 

Science Articles in Limits and Drawings, First Edition, Egypt: The Literature 

Library, 1421. 

17. My Honorable, Abdel Karim, From Philosophies of Interpretation to 

Reading Theories, I1, Algeria: Arab Science House - Publishers and Publications 

of the Difference, 2007. 

18. Al-Shehri, Abd al-Hadi bin Al-Dhafer, Strategies for Discourse: A deliberative 

linguistic, Pragmatic, I1, Beirut: New Book United House, 2004. 



183                      Studies on Arabic Language and Literature                      

   
19. Al-Sahrawi, Masoud, deliberative among Arab, Pragmatic, Beirut: Dar Al-

Talia for publication and distribution, 2005. 

20. Safwat, Ahmed Zaki, Arab Letters Group,, Beirut: Dar Al-Kutub Al-Ilmiyya, 

No date 

21. The Crusades, Al-Jamil, The Philosophical Dictionary, Second Edition, 

Beirut: The Lebanese Dar Al-Kotab, 1982. 

22. Abdel Haq, Salah Ismail, Linguistic Analysis at the Oxford School, I1, Beirut: 

Dar Al-Tanweer for Printing and Publishing, 1993. 

23. Abd al-Rahman, Taha, the tongue and the balance or mental generation, I2, 

Beirut: The Arab Cultural Center, 1998. 

24. Qasim, Hossam Ahmed, Demand Transfers and Determinants of 

Significance - An Introduction to the Analysis of the Noble Prophet's 

Discourse, I1, Cairo: Dar Al-Horizon Al-Arabiya, 1428. 

25. Qadri, Imran, The Pragmatic and Hajjaj dimension in the Qur’an, First 

Edition, Jordan: The World of Modern Books, 2012. 

26. Al-Makhzoumi, Mahdi, in Arabic Grammar, Criticism and Guidance, First 

Edition, Lebanon: Dar Al-Raed Al-Arabi, 1406. 

27. Al-Mutawakel, Ahmad, Pragmatic, functions in the Arabic language, 

Casablanca: House of Culture, 1985. 

28. Moftah, Muhammad, Poetic Discourse Analysis (Intertextuality Strategy), I

1,Beirut: Dar Al-Tanweer for Printing and Publishing, 1985. 

29. Makarem Shirazi, Nasir, Nafhat Al-Wilayat: A Modern Compilation of Nahj 

Al-Balaghah, Volume 1, I1, Al-Rawdah Al-Haidarya Library, Sulayman Zad, 

Imam Ali Bin Abi Talib School (peace be upon him), 1348. 

30. Al-Yamin Ben Toumi, References for Reading and Interpretation by Nasser 

Hamed Abu Zaid, I1, Algeria: 2011. 

B). Articles 

31. Idris, Maqbool, “Communicative Strategies in the Prophetic Sunnah”, Journal 

of the College of Islamic Sciences, University of Mosul, Volume VIII, 2014, pp. 

539-552. 

32. Abdel-Aziz, Mohamed Hassan, “How to accomplish things with words”, 

Journal of the Faculty of Science House, Cairo University, Issue 19, No date 

,170-186. 

33. Mazrouqi, Wissam, Fazelat, Koutal "Intention and its effects in justifying the 

poetic speech", Journal of Problems in Language and Literature,  

Volume 8, Number 1, 2019, pp. 169-186. 

 



ة                     نظام الكتابة الصوتي    
 

 q q ق 

 k k ك

 g ـ گ

 L L ل

 m m م

 n n ن

 w v و

 h h هه

 y,ī y,ī ي

 

            )المصو تات(لصوائت ا     

 

       عربي ة

 

        فارسي ة
 i e     ــ

 a a     ــ

 u o     ــ

 ī ī    ا ي

 ā ā آ

 ū ū او

 

                 الصوائت المرك بة

 

       عربي ة

 

        فارسي ة

 ay ey      ا ي  

 aw ow أو

 
 

        فارسي ة       عربي ة الصوامت:
 ، ، ا

 b b ب

 p ـ پ

 t t ت

 th s ث

 j j ج

 č ـ چ
 .h h. ح

 Kh kh خ

 d d د

 dh dh ذ

 r r ر

 z z ز

  ـ ژ

 s s س

 sh sh ش

 ș ș ص

 d. ż ض
 ţ ţ ط
 .z. z ظ
 ، ، ع
 gh gh غ

 f f ف

 



Studies on Arabic Language and Literature 

(Research Journal) 

Publisher: Semnan University 

Director-in-Charge: Dr. Ali Zeighami 

Co-editors-in Chief: Dr. Sadeq-e Askari and Dr. Abd al-karim Yaqub. 

Editorial Board (in Alphabetical Order): 

Dr Azartash-e Azarnush, Tehran University Professor. 

Dr. Shaker al- Amery, Semnan University Associate Professor. 

Dr. Ibrahim Muhammad al-Bab, Tishreen University Professor. 

Dr. Lutfiyya Ibrahim Barham, Tishreen University Professor.  

Dr. Ismail Basal, Tishreen University Professor.  

Dr. Mahmud-e Khorsandi, Semnan University Associate Professor. 

Dr. Aliasghar Qahremani-Moqbel, Shahid-Beheshti University Associate 

Professor. 

Dr. Faramarz-e Mirzai, Tarbiat-e Modarres University Professor. 

Dr. Hamed-e Sedqi, Kharazmi University Professor. 

Dr. Sadeq-e Askari, Semnan University Associate Professor. 

Dr. Wafiq Mahmud Slaytin, Tishreen University Associate Professor.  

Dr. Ali-e Ganjiyan, Allameh Tabatabai University Associate Professor. 

Dr. Abd al-karim Yaqub, Tishreen University Professor.  

Executive Manager: Dr. SayedReza Mirahmadi 

Site Manager: Dr. Habib Keshavarz 

Arabic Editor: Dr. Shaker al- Amery 

English Editor: Dr. Shamsoddin Royanian  

 

Printed by: Semnan University 

Address: The Office of literary and Comparative Studies, Faculty of 

Humanities, Semnan University, Semnan, Iran. 

Phone: +982331532141  

Website: lasem.semnan.ac.ir  

Email: lasem@semnan.ac.ir 

 

 

 
We, hereby, express our condolences on the 

sudden death of two members of Editorial Board 

of this Journal: Dr Azartash-e Azarnush, and Dr. 

Wafiq Mahmud Slaytin .We are sure they are 

resting in peace. Editorial board 

http://www.lasem.semnan.ac.ir/

