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ـرانــــــــــــــــــــــــــــامـعـة طـهــــــــــــــــاذ بجـــــــــــــــأسـتـ اش   آذرنـوش                      ـــــــــــــالـدكتور    آذرتـ 
 مـشـارك بـجامـعة تشرينــتــــــــــــــاذ أس ببـــــراهيم  مـحمد  الــــالدكتور إب 
 مـشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  رهم                ـــــــــــالدكتورة لطفية  إبـراهيم  ب 

 نــــــــــــــــــعة تــشــريـامـــــــــــــــــــــــــبجـأســتــــــــــــــاذ  بصل                        ور محمد إسماعيل ــــالـدكت   
 مشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  ود سليطين                       ـــــــــالدكتور وفيق محم 
 مـعلم ةبجـامـعـة تربـيأســتــــــــــــــاذ  دقي                      ــــــــــــــــــامد   صـــــــــــــالـدكتـور  ح 
 انــــــــــــمنــس  ةــــامــعــــــبجمشــــــــــــارك   أســتــــــــــــــاذ  شـــــــــــــــــــــــــاكــــــر العــامـــــــريالدكتور  

 انــــــمنـــــــــــامــعة ســــــــــــارك بجـــــــــــــمش أســتــــــــــــــاذ     ري    ـــــــــــــــــادق  عسـكــــالـدكتور  ص     
 الشهيد بهشتيبجامــعة  مشاركأســتــــــــــــــاذ  علي أصغر قهرماني مقبلالدكتور      

 الطباطبائي العلامة مشارك بجامعة أســتــاذ ان ــــــــــــــگنـجـي      ي ـــالدكتور   عـل 
 درس ــــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــــــــةتربي امعةــــــــاذ بجـــــــــــــــــأست                         يـرزايـــــــــــــــــــالـدكتور   فرامرز    مـي 
 نــــــــــــــــــــــريـامـعة تـشـــــــــــــــــــــاذ بجــــــــــــــــــــــــــــــأسـتـ وب                   ــــــــــــم  يـعقــــــالدكتور عبدالـكري 

 
 

http://www.lasem.semnan.ac.ir/
mailto:lasem@semnan.ac.ir


 ج

 

 في اللغة العربي ة وآدابها دراساتفي مجل ة  شروط النشر
 

مجلّة دراسات في اللغة العربية وآدابها مجلّة نصف سنويةّ دوليّة محكّمة تتضمّن الأبحاث المتعلّقة بالدراسات     
عربيّة والفارسيّة، وتسليط الأضواء على المثاقفة التي تّمت اللغويةّ والأدبيّة التي تبرز التفاعل القائم بين اللغتين ال

 بين الحضارتين العريقتين.
تنشر المجلة  الأبحاث المبتكرة في المجالات المذكورة أعلاه باللّغة العربية مع ملخّصات باللّغات العربية   

 والفارسية والإنكليزية على أن تتحقّق الشروط الآتية:
وع المقدّم للبحث جديداً ولم ينشر من قبل، ويجب أن لا يكون مقدّماً للنشر لأيةّ يجب أن يكون الموض -3

 مجلّة أو مؤتمر في الوقت نفسه.
صفحة العنوان: )عنوان البحث، اسم الباحث ومرتبته العلميّة  -يرتّب البحث على النحو الآتي: أ -0

كلمة مع الكلمات المفتاحيّة في نهاية  022الملخّص العربّ حوالي  -وعنوانه وبريده الإلكترونّي(. ب
قائمة  -نصّ المقالة )المقدّمة وعناصرها، المباحث الفرعية ومناقشتها، الخاتمة والنتائج(. د -الملخّص. ج

 الملخّصان الفارسيّ والإنكليزيّ. -و. ترجمة لجميع المصادر باللغة الإنجليزية -ه  والمراجع المصادر  
الفارسي والإنكليزي في نهاية البحث وفي صفحتين مستقلّتين، ي ذكر فيهما : يلحق الملخّصان ملاحظة 

عنوان البحث ومعلومات المؤلّف والكلمات المفتاحية. أمّا المعلومات المطلوبة من المؤلفين في الملخصات فهي  
السفليّ: كما يلي: يذكر الاسم الكامل للمؤلّف تحت عنوان المقالة، بالترتيب العادي. ويضاف في الهامش 

الدرجة العلمية، الفرع الدراسيّ، اسم الجامعة، اسم المدينة، اسم البلد، البريد الإلكتروني أو الرقم الهاتفي 
 لكل مؤلف على حدة، محددة بنجمة تشير إلى اسم المؤلف )*(.

تبوعاً بفاصلة، تدوّن قائمة المراجع بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلفّين متبوعة بفاصلة يليها بقية الاسم م -1
متبوعاً بفاصلة، رقم الطبعة متبوعا بفاصلة، مكان النشر متبوعاً  بالقلم الأسود الغامقعنوان الكتاب 

 بنقطتين ):(، اسم الناشر متبوعاً بفاصلة، تاريخ النشر متبوعاً بنقطة.
لفّين متبوعاً بفاصلة يليها في مجلّة علميّة فيبدأ التدوين بالترتيب الهجائي لشهرة المؤ  مقالةوإذا كان المصدر 

 بالقلم الأسود الغامق،، ثّم يذكر عنوان المجلّة » «بقية الاسم ثّم عنوان المقالة داخل القوسين صغيرين 
متبوعاً بفاصلة، رقم العدد متبوعا بفاصلة، تاريخ النشر متبوعاً بفاصلة ثم رقم الصفحة الأولى والأخيرة 

 متبوعاً بنقطة.



 د

 

 في ذكر بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلّفين متبوعاً بفاصلة ثم عنوان المقالة وقعاً إلكترونياً موإذا كان المصدر 
متبوعاً بفاصلة، ثم العنوان  بالقلم الأسود الغامق،، ثّم يذكر اسم الموقع » «داخل قوسين صغيرين 

 الإلكتروني للموقع متبوعاً بفاصلة وتاريخ النقل بين قوسين متبوعاً بنقطة.
: اسم الكاتب بالترتيب العاديّ كتاباً تمّ اتبّاع الترتيب الآتي في الإحالات الهامشية، إذا كان المصدر ي -4

وإذا كان . تتبعه فاصلة، فرقم الصفحة متبوعا بنقطة بالقلم الأسود الغامقتتبعه فاصلة، فعنوان الكتاب 
امش سفلية، مع مراعاة استقلالية المصدر أكثر من مجلد ي ذكر رقم المجلد ثم رقم الصفحة. وتكون الهو 

الصفحة في الإحالات الهامشيّة فتكون أولى الإحالات في كلّ صفحة كاملة، ولا يكتب مثلا: "المصدر 
السابق" أو "المصدر نفسه" في أوّل إحالة لكلّ صفحة اعتمادا على الإحالة الّتي وردت في الصفحة 

 السابقة.
الآتي في الحاشية السفلية: اسم الكاتب بالترتيب العادي متبوعاً  فيتبع الترتيب مقالةوإذا كان المصدر 

 متبوعاً بفاصلة، رقم الصفحة متبوعا بنقطة. بالقلم الأسود الغامق،بفاصلة، عنوان المقالة 
 في ذكر اسم الكاتب بالترتيب العادّي متبوعاً بفاصلة ثم عنوان المقالة موقعاً إلكترونياً وإذا كان المصدر 

 متبوعاً بفاصلة، ثم اسم الموقع باللغة العربية متبوعاً بنقطة. لأسود الغامقبالقلم ا
للإحالة إلى الآيات القرآنيّة ي ذكر اسم السورة القرآنية متبوعاً بنقطتين، ثّم يأتي رقم الآية الكريمة. نحو:  -5

 .علامة ﴿ ﴾بين  كتابة الآيات الكريمةويجب   74البقرة: 
الصور حسب ورودها ضمن البحث بين قوسين صغيرين، وتوضع دلالاتهما يجب ترقيم الأشكال و  -7 

 تحت الشكل. كما ترقّم الجداول بالأسلوب نفسه، وتوضع الدلالة فوقها.
يجب أن يكون الملخص صورة مصغّرة للبحث، فيتضمّن إشكالية البحث وفائدته، وأهم النتائج التي  -6

أهمية  –دمة الفقرات التالية: بيان المسألة وتحديد الموضوعتوصّل إليها البحث. كما يجب أن تتضمن المق
 سابقة البحث وتقويمها. –أسئلة البحث وفرضياته -منهج البحث مع تسويغ اختياره –البحث وفائدته

ملاحظة: لا يجوز الاقتباس في المقدّمة والخاتمة لكونها كلام المؤلّف البدائي مع القارئ للدخول في الموضوع. 
إلى الاقتباس والإحالة. وإذا أحسّ الكاتب بضرورة الاقتباس في بعض المعلومات المستخدمة في  فلا تحتاج

بيان المسألة فيجب أن يأتي بها بعد المقدّمة في مبحث تمهيدي يحمل عنوانا مبتكرا كمدخل. كما لا يجوز 
 لنهاية للنقد والاستنتاج. الاقتباس أيضا في بداية المباحث الفرعيّة ونهايتها. لأنّ البداية للتمهيد وا



 ه

 

 Word على أن تتمتع بالمواصفات التالية: ملف عبر الموقع الإلكترونّي للمجلة حصراً ت رسل البحوث  -8
للهوامش السفلية،  30للنص وقياس  34، قياس Traditional Arabic، القلم 4A قياس الصفحات 

 في موقعها ضمن النّص. سم من كل طرف وت درج الأشكال والجداول والصور 1الهوامش 
وألّا يزيد عدد كلمات المقالة على  عشرين صفحةيجب أن لا يزيد عدد صفحات البحث على  -9

 الملخصات الثلاثة للبحث.و كلمة، بما فيها الأشكال والصور والجداول وقائمة المصادر   6222
على أساس  ودقيقةجم حاذق من قبل متر يجب أن تكون الترجمة الإنجليزية للملخص والمصادر منقّحة  -32

 .النص العربّ 
 ما يلي:تتمّ ترجمة كل المصادر غير الإنجليزية )العربية والفارسيّة وغيرهما من اللغات( إلى الإنجليزية ك

 .3998، القاهرة: دار الفكر العربِّ، الطبعة الأولى، المعنى في البلاغة العربيَّةطبل، حسن، 
Tabl, Hassan, the Meaning of Arabic Calligraphy, I 1, Cairo: Dar Al-Fikr 

Al-Arabi, [In Arabic]. 1998. 

يجب أن يراعي الكتّاب قواعد الإملاء العرب الصحيح وخاصّة في كتابة الهمزة والياء والشدّة  -33
والأسلوب الصحيح لاستعمال علامات التنويع والتفريع، حيث تستعمل الحروف للمباحث الأصليةّ 

 د للمباحث الفرعيّة.والأعدا
 تخضع البحوث لتحكيم سرّي من قِبل حَكَمين لتحديد صلاحيتها للنشر. -30
الأبحاث المنشورة في المجلّة تعبّر عن آراء الكتّاب أنفسهم، ولا تعبّر بالضرورة عن آراء هيئة التحرير،  -31

 تين العلمية والحقوقية.فالكتّاب يتحمّلون مسؤوليّة المعلومات الواردة في مقالاتهم من الناحي
 يتمّ الاتصال بالمجلة عبر العنوانين التاليين:

: سمنان، جامعة سمنان،كليّة الآداب واللغات الأجنبيّة، الطابق الثاني، مكتب مجلة دراسات في اللغة إيرانفي 
 العربية وآدابها، الدكتور صادق عسكري.

 لوم الإنسانية، الدكتور عبدالكريم يعقوب.: اللاذقية، جامعة تشرين، كلية الآداب والعسوريافي 
 2297143435003سوريا:    22980113510343الرقم الهاتفي : إيران: 

  lasem@semnan.ac.irالبريد الإلكتروني: 
 lasem.semnan.ac.ir  الموقع الإلكتروني: 

mailto:lasem@semnan.ac.ir
http://www.lasem.semnan.ac.ir/
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 كلمة العدد

 بسم الله الرحمن الرحيم
على رفد الساحة العلميّة في داخل إيران وخارجها بما  في اللغة العربية وآدابها لقد دأبت مجلة دراسات

ة لمدى الاهتمام الذي توليه الجامعات الإيرانيّة للغة العربية وآدابها. وحرصاً من يسهم في رسم صورة واقعيّ 
على ريادة الدراسات المتخصّصة في هذا المجال وتوجيهها الوجهة الصحيحة قرّرت  وأسرة تحريرها قبل المجلة

 .درج بعض الملاحظات والنقاط التي يتمّ رصدها في البحوث المقدّمة للمجلة
 بالمجلةلتي يبذلها الباحثون الذين يثقون ولا يفوتنا، قبل كلّ شيء، أن ننوّه بالجهود الحثيثة والمخلصة ا

فيخصّونها بخلاصة أفكارهم وفلذات أقلامهم، ويتحفونها بعصارة جهودهم حريصين كلّ الحرص على تنقيح 
بحوثهم وإظهارها بالمظهر اللائق لرفع مستوى المجلة علمياً، مستجيبين برحابة صدر لما ي طلب منهم من 

 تعديلات وإن تكرّرت.
مراجعة بحثه قبل إرساله للمجلة للتأكد من  يتوجّب على الباحث التي فواتلكنّنا قد نرى بعض اله

عدم التفريق بين المؤنث  من قبيل لشروط النشر ولتصحيح الأخطاء المحتملة ة البحثمطابقخلوه منها و 
ترقيم العناوين دون مسوغّ للترقيم ودون فائدة مرجوّة ودون و  الخطأ في استعمال علامات الترقيم.أو والمذكر، 

لفقرات. وقد يكون الباحث محقا بعض الشيء لعدم وجود أسلوب موحَّد بين المجلات وجود كلّ تتفرعّ منه ا
ة العناوين وتعتبر ذلك غير منسجم ترقيم كافّ  لم تفرض على أحدلة المج، لكنّ العربيّة داخل إيران وخارجها
 اتهمخبر  ويرالهادف. كما لا يفوتنا أن نهيب بالباحثين الكرام أن يقوموا بتط مع مبادئ البحث العلميّ 

 .wordبالمهارات الأولية لاستخدام برنامج 
راجين أن  ليهاإارتأينا التنبيه ف الباحثين أو يتغافلون عنها بعضهذه بعض الأمور التي لا يهتمّ بها کانت 

ها بصدر رحب حرصاً على رفع مستوى بحوثهم وتنقيتها مما يخدش صورتها الناصعة، وبالتالي رفع و لتقبي
 .تكون خطوة على الطريق الصحيحلو  مستوى المجلة

 مع فائق الاحترام
 أسرة التحرير
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 الأفعال الكلامية التعبيرية في الخطاب القرآني )ليت من أسلوب التمني نموذجا(
 **وإنسية خزعلي *زهراء آقاجاني

 لملخصا
التداولية تقوم بدراسة اللغة وعلاقتها بمستعمليها في ظروف معينّة، ونظرية الأفعال الكلامية من أهم    

النظريات في التداولية التي أرسى دعائمها أوستن، مؤكدا أننا حين نتلفظ بجملة ما، نقوم بثلاثة أفعال: 
م الأفعال إلى الحكميات والتنفيذيات فعل القول والفعل المتضمن في القول والفعل التأثيري. وقسّ 

والوعديات والعرضيات والتعبيريات، والأخيرة تدل على إرادة المتكلم للتعبير عن مشاعره وخلجاته 
 ة.النفسيّ 

يقوم هذا البحث بدراسة أسلوب التمني )ليت نموذجا( في ضوء الأفعال الكلامية التعبيرية بالاعتماد    
ي؛ بغية إدراك مدى تحقق الفعل الكلامي في التمني. وتكمن أهمية البحث التحليل -على المنهج الوصفي

وضرورته في الكشف عن الانفعالات النفسية لدى الأشخاص وكيفية التعبير عنها بأسلوب التمني، ومدى 
توفر شروط الملاءمة في تحقق الفعل الكلامي)ليت(. وأهم ما توصّل إليه البحث أن شروط الملاءمة لم 

ند أوستن وسيرل؛ ولذلك يمكن أن يضاف إليها شرطا الزمان والمكان. أما التمني في القرآن تكتمل ع
عند المؤمنين وغيرهم، وتتجلّى قوته الإنجازية في إظهار التوبة والندامة  بمواقف الدنياالكريم فهو يتعلق 

تلهف والتأسف، كما والتحسر على فوات الفرصة، والاسترحام والاستغفار، وخوف الفتنة والإنكار، وال
؛ للتعبير عن الانفعالات النفسية للظالمين والكفار؛ لما عاينوا من أهوال القيامة مواقف القيامةأنه يتوافر في 

ونار الجحيم؛ مما أدى إلى أن يعتريهم خوف ورهب، وإظهار الندامة تأثيرا على المخاطب؛ ليتخلّصوا من 
فرت في كثير من كلام المتكلمين إلا أن شرطي الزمان والمكان لم الواقع الأليم. أما شروط الملاءمة فقد تو 

يتحققا في جميع المواقف؛ مما أدى إلى إخفاق الفعل الكلامي في التمني، وذلك في تمني الكفار والظالمين 
 يوم القيامة في ما يرتبط بالعودة إلى الدنيا وتعويض ما فاتهم من عمل الصالحات والخيرات. 

 .، الغرض الإنجازي، أسلوب التمنيأفعال كلامية تعبيرية، القرآن الكريم، الفعل التأثيريّ ة: كلمات مفتاحي  
                                                           

 z.aghajani9898@gmail.comاتبة المسؤولة(. كهراء، طهران، إيران )الطالبة الدكتوراه، جامعة الز  - *
 امعة الزهراء، طهران، إيران. قسم اللغة العربية وآدابها بج أستاذة - **

 م93/21/0202ش= ه. 03/21/9311م تاريخ القبول: 22/22/0202ش= ه.91/29/9311تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.2020.20136.1231 



 2 إنسية خزعليو  زهراء آقاجاني -...الأفعال الكلامية التعبيرية في الخطاب القرآني 

 

 المقدمة

إنّ اللغة هي وسيلة التواصل الإنساني للتعبير عما يكمن في ذهن الإنسان من أفكار وأشياء يريد      
ا فعالا من خلال ما ينقق به. وقد التصريح بها إما ليكون فعلا ينجزه بالقول، وإما ليؤثر في المخاطب تأثير 

تصدّى العلماء من اللغويين والبلاغيين والفلاسفة والأصوليين وغيرهم لدراسة اللغة من الجوانب المختلفة 
للكشف عنها وإيصال رموزها إلى الناس لتفيدهم في التعبير عن خلجات أنفسهم. والتداولية من المناهج 

عمال اللغة في المواقف المختلفة، وذلك من خلال الاهتمام بالمتكلم اللسانية التي تسعى إلى دراسة است
والمخاطب والقصدية الكامنة في المقولات. فإذا أمعنا النظر في التداولية عامة والأفعال الكلامية خاصة، 

اهرة رأينا أنها تتجذر في التراث العربي؛ إذ إن الفلاسفة والأصوليين والبلاغيين صبّوا جلّ عنايتهم على ظ
الأفعال الكلامية مما يندرج ضمن مباحث الخبر والإنشاء. وبما أن القرآن الكريم يعتبر مصدرا هامّا 
للكشف عن المظاهر اللغوية، انصب اهتمام العلماء والباحثين عليه قديما وحديثا؛ حيث حاولوا تقبيق 

 المناهج والعلوم المختلفة عليه؛ ليظهروا إعجازه للبشرية.
فهي تأتي أنّ أسلوب التمني من أبرز الأساليب في تصوير الانفعالات مية البحث وضرورته أهأما      

النفسية لدى الإنسان وتبيين مختلف أبعادها، والقرآن الكريم استقاع أن يصوّر هذه الحالات النفسية 
الكلامية  من وراء البحث، استثمار نظرية الأفعال الهدفباستخدام أسلوب التمني في مواضع مختلفة. و

في دراسة أسلوب التمني )ليت نموذجا( في القرآن الكريم، والكشف عن مقاصد المتكلمين ومدى صدقهم 
وإخلاصهم في التعبير عما يدور في أذهانهم من خلال الفعل الكلامي)التمني( ومدى نجاح شروط أوستن 

 وخاصة سيرل أو إخفاقها فيما يرتبط بالمتكلمين ومواقفهم المختلفة.
التحليلي، للرد على السؤالين التاليين: كيف  -ومن هذا المنقلق يعتمد البحث على المنهج الوصفي    

تجلت الأفعال الكلامية في أسلوب التمني؟ ما هي الأهداف الكامنة وراء الخقاب القرآني في استثمار 
 التعبير الكلامي في أسلوب التمني؟

هي دراسات تتعلق بظاهرة الأفعال الكلامية في القرآن القريبة من هذا البحث ف الدراساتأما      
الكريم، ومحاولات لتقبيق النظرية على بعض السور القرآنية كسورة البقرة والكهف ومريم والحجرات 

لمختار « أسلوب التمني في القرآن الكريم» والقصص. ومنها يمكن الإشارة إلى: رسالة ماجستير بعنوان
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(، حيث تناول الباحث الأسلوب القرآني وسماته والإبداعات القرآنية، وما إلى عمر مختار الشنقيقي )لا.ت
ذلك، وعالج أسلوب التمني مع ذكر نماذج من القرآن الكريم، كما تحدّث عن مظاهر الإعجاز القرآني التي 

لمراد وتنوع تمت بصلة إلى أسلوب التمني، ومنها: دقة تصوير الحالات النفسية وقوة الكلمة في إبراز المعنى ا
الأفعال الكلامية في القرآن الكريم )سورة البقرة( »طريقة العرض،... إلخ. وأطروحة دكتوراه بعنوان 

م(. يرمي البحث إلى توظيف فهم المفسرين لمعاني الأفعال المتضمنة 0292لمحمد مدور)« دراسة تداولية
الخقابية للنص القرآني، وتأثير المفاهيم في القول وإلى استخدام الأداة التداولية في الكشف عن الخصائص 

التداولية في تحليل الخقاب القرآني، وذلك من خلال تقبيق الأبعاد التداولية على سورة البقرة. ومقالة 
لمرضية كهندل جهرمي ومحمود آبدان « ريمكگذری بر معنی شناسی اسلوب تمنی در قرآن  »بعنوان 

حث دراسة أدوات التمني) ليت، هل، لعل، لو( ودلالاتها م(. يحاول الب0223هـ. ش/9310محمودزاده)
في القرآن الكريم مع ذكر أنواع التمني وأغراضه بشكل عام، ثم يخوض في معالجة أسلوب التمني في 

 الخقاب القرآني، مع تقديم رسومات وجداول بيانية للأدوات.

لالي فقط، وبالإضافة إلى ذلك لم يبدو أن هذه الدراسات لم تتناول أسلوب التمني إلا من منظور د   
يدُرس أسلوب التمني دراسة تداولية، لكن هذه الدراسة تحاول معالجة الأبعاد التداولية البارزة في الأفعال 
الكلامية عامة والأفعال التعبيرية خاصة، وكيفية توظيفها في أسلوب التمني؛ لتكشف عن مقاصد الكلام 

 خاطبين.عند المتكلمين وتأثيره في نفوس الم

 ( pragmaticsمفهوم التداولية) 
كالتداولية والذرائعية   (pragmatics)انتقى علماء اللغة واللسانيات مصقلحات مختلفة لكلمة     

والبراجماتية، وما إلى ذلك، ولكن يظهر أن التداولية أنسب مصقلح  عربي لها. ورد في مقاييس اللغة أنّ 
اندال »دهما يدل على تحوّل شيء من مكان إلى مكان، فيقال: أصل التداولية يدل على معنيين: أح

القوم، إذا تحوّلوا من مكان إلى مكان، وكذلك تداوَلَ القومُ الشيءَ بينهم، إذا صار من بعضهم إلى 
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ذته الأيَدي: أَخ يدُاوِلها بين الناس. وتَداوَلتَْهُ  الأيَامُ أَي دارت، والله دَالَت». كما جاء في اللسان 9«بعض
 .0«هذه مرة وهذه مرة

أما في الاصقلاح فتعتبر التداولية فرعا من علم اللغة، وهي حلقة وصل بين علم النفس المعرفي      
. 3والفلسفة التحليلية وعلوم التواصل. ويعزى السبب في نشأة اللسانيات التداولية إلى الفلسفة التحليلية

ثيقة إلى التداولية، وهو يتصل بها في دراسة المعنى إلا أن وعلم الدلالة من أهم العلوم التي تمت بصلة و 
هناك فروقا في مستويات المعنى، كما يرتبط بها علم اللغة الاجتماعي ارتباطا وطيدا بالاهتمام بتأثير 
العلاقات الاجتماعية بين المتكلم والمخاطب في الكلام، وأثر السياق في اختيار السمات اللغوية 

عن ذلك، يشارك علم اللغة النفسي التداولية في الاهتمام بقدرات المشاركين التي لها  وتنوعاتها، وفضلا
تأثير فاعل في الأداء مثل الانتباه والذاكرة والشخصية، وكذا تحليل الخقاب الذي يشترك مع التداولية في 

 عريف جامع ومانع.  ؛ ونتيجة لهذا التداخل بين التداولية والعلوم الأخرى لم يتُفق على ت2تحليل الحوار
ومع ذلك، فإنّ التداولية تحاول دراسة استعمال اللغة في مختلف القبقات المقامية، أي باعتبار اللغة     

كلاما محدّدا صادرا من متكلم محدّد وموجِّها إلى مخاطب محدّد في مقام تواصلي محدّد لتحقيق غرض »
هو »للتداولية يؤكد على تعريف صحراوي: التداول . وقد عرض محمود نخلة تعريفا موجزا 5«تواصلي محدد

دراسة اللغة في الاستعمال أو في التواصل؛ لأنه يشير إلى أنّ المعنى ليس متأصلا في الكلمات وحدها، 
ولايرتبط بالمتكلم وحده، ولا السامع وحده، فصناعة المعنى هي تداول اللغة بين المتكلم والسامع في سياق 

. وبهذه التعريفات يتضح الفرق 1«ي، ولغوي( وصولا إلى المعنى الكامن في كلام مامحدّد)مادي، واجتماع
بين التداولية وعلم الدلالة؛ حيث تهتم التداولية بدراسة علاقة العلامات بين المتكلمين والمخاطبين من 

                                                           
 .392، ص0: جمقاييس اللغةابن فارس،  -9
 .050، ص99: جلسان العربابن منظور،  -0
 ومابعدها.91: التداولية عند علماء العربينظر: صحراوي،  -3
 وما بعدها. 92: صآفاق جديدة في اللبحث اللغوي المعاصرنخلة،  - 2
 .01: صالتداولية عند علماء العربصحراوي،  -9
 .92: صآفاق جديدة في اللبحث اللغوي المعاصرنخلة،  - 1
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ات خلال النظر إلى الظروف التي تحكمهم في استعمال العلامات، بينما علم الدلالة يدرس العلاق
 الموجودة بين الدال والمدلول دون أن يكثّف اهتمامه بالمتكلمين والمخاطبين. 

 نظرية الأفعال الكلامية
تعُدّ هذه النظرية من أهم النظريات في الفلسفة اللغوية التي أرسى دعائمها الفيلسوف اللغوي     

الكلمات »م من خلال محاضراته خاصة9152و 9150( سنتي Austinالانجليزي جون أوستن)
، وهي تعدّ جذر النظرية نفسها حسب قول أوستن، وظهرت في منتصف القرن العشرين على «والأفعال

التي ألقاها أوستن في جامعة هارفارد الأمريكية سنة « محاضرات وليام جيمس»يده بشكل رسمي ونهائي عبر
للسانية؛ حيث قام طالبه ، بهدف تأسيس فلسفة اللغة، غير أنها أصبحت لبنة أولية للتداولية ا9155

 . 9«كيف نفعل الأشياء بالكلمات؟»(، بعد وفاته، بنشر المحاضرات في كتاب سماّه rumsonأيرمسن )
أكد أوستن على أننا حين نتلفظ بجملة ما، فإننا نقوم بثلاثة أفعال، هي فعل التلفظ، وفعل قوة      

، والمراد به لي )فعل القول/الفعل اللغوي(العمل القو العمل الأول هو »التلفظ، وفعل أثر التلفظ: 
، وهو يشتمل على أفعال لغوية فرعية «إطلاق الألفاظ في جمل مفيدة ذات بناء نحوي سليم وذات دلالة»

يمكن إدراجها في المستويات اللسانية المعهودة )أو الأفعال اللسانية على تعبير أوستين( أي الفعل 
تركيبي)إخضاع الأصوات لنظام نحوي معين(، والفعل الدلالي )ربط الصوتي)إنتاج الأصوات(، والفعل ال

العمل . وأما الثاني فهو 0الأصوات بالدلالة(، ولايمكن فهم المتكلم وقصده إلا من خلال السياق والمقام
عمل ، والثالث هو 3«القوة الإنجازية»، الذي يتحقق بقولنا عمل محدد، وسماّه أوستنالمتضمن في القول

، الذي يتحقق من جراء قولنا شيء ما، أي بالقول)الفعل الناتج عن القول/ الفعل التأثيري(التأثير 
، هذه الجملة «تابكناولْني ال». على سبيل المثال: 2الكلام يؤدي إلى التأثير في مشاعر المتلقي وأفكاره

من المخاطب  نقق بها المتكلم بأسلوب نحوي وصرفي سليم ذات دلالة ومعنى)فعل التلفظ(، يقلب بها
مناولة الكتاب له)الفعل المتضمن في القول(، فإذا يتأثر المخاطب بكلامه، يلبّي طلب المتكلم)الفعل 

                                                           
عبدالله الخليفة، نظرية الفعل وينظر:  01-39: صالتداولية اليوم علم جديد في التواصلروبول وموشلار، ينظر:  -9

 وما بعدها. 31، صالكلامي
 .29: صالتداولية عند علماء العربصحراوي،  - 0
 .30: صالتداولية اليوم علم جديد في التواصلروبول وموشلار،  - 3
 وما بعدها.29: صلتداولية عند علماء العربا، وصحراوي، 39المصدر نفسه، ص - 2
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التأثيري( بعبارة أخرى هذه الجملة فعل كلامي بصيغة الأمر، قوته الإنجازية المباشرة هي طلب الفعل. وفي 
ستفهام، تتجلى قوته الإنجازية المباشرة تتمثل فعل كلامي طلبي بأسلوب الا« هل تناولني الملح؟»مثل آخر 

في القلب، أي يقلب المتكلم من المخاطب أن ينجز له شيئا محددا، وهو مناولة الملح إياه. فالفعل 
 المتضمن في القول متصل بالمرسل أو المتكلم، والفعل التأثيري مرتبط بالمرسل إليه أو المتلقي.

 أنواع الأفعال الكلامية
، وجعلها خمسة «قوتها الإنجازية»م أوستين بتصنيف  الأفعال الكلامية على أساس ما سماّه قا        

 أصناف، هي: 
وهي تدل على حكم يصدره الحكام والقضاة، وغيرهم، ولايستلزم أن تكون  أفعال الأحكام: -أ

 الأحكام نهائية أو نافذة؛ فقد تكون تقديرية أو ظنية، مثل: يقدّر، يقوّم، وغيرهما.
 وهي الأفعال المعبرة عن اتخاذ القرارات، مثل: يأذن، يختار، يوصي، وغيرها. عال القرارات:أف  -ب
وهي تتجلى في تعهد المتكلم بفعل شيء والالتزام به، مثل: أتعهد، أعد،  أفعال التعهد:  -ت

 أقسم، ...إلخ.
وهي تتمثل في ردة فعل لسلوك الآخرين ومواقفهم،   أو التعبيريات:  أفعال السلوك  -ث

 الاعتذار، والشكر، والتمني، والرجاء.ك

وهي تقوم على توضيح وجهة النظر وشرحها وإبداء الرأي وذكر الحجة  أفعال الإيضاح: -ج
 .9والبرهان، على سبيل المثال: الإثبات، والإنكار، والإجابة والاستفهام وغيرها

مها إرادة المتكلم للتعبير والتنفيس هذا، ويبدو أن أسلوب التمني من الأفعال الكلامية التعبيرية التي قوا    
عن مشاعره ومواقفه ومكنوناته السايكولوجية تعبيرا صادقا مخلصا تجاه المخاطب، وسّمى أوستن هذه 

تتضمن الأوضاع السلوكية مفهوم ردود الأفعال على سلوك الآخرين وعلى »الأفعال بالسلوكيات، قائلا: 
ك النشاط أو ذلك السلوك كما تتضمن أيضًا المواقف وضروب ما لاقوه من نجاح أو فشل في مزاولتهم لذل

. هذه الأفعال 0«التعبير عن أوضاع السلوك الماضية مما قام به الآخرون أو ما يحتمل أن يقع من تصرفاتهم
غرضها الإنجازي هو التعبير عن الموقف النفسي تعبيرا يتوافر فيه شرط الإخلاص، وليس لهذا الصنف »

                                                           
 وما بعدها. 11: صآفاق جديدة في اللبحث اللغوي المعاصرنخلة،  - 9
 980: صنظرية أفعال  الكلام العامة كيف ننجز الأشياء بالكلامأوستن،  - 0
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المتكلم لايحاول أن يجعل الكلمات تقابق العالم الخارجي ولا العالم الخارجي يقابق اتجاه مقابقة، ف
 .9«الكلمات. وكل ما هو مقلوب الإخلاص في التعبير عن القضية

والأفعال التعبيرية هي معيار للانفعالات النفسية الشعورية التي تمكّن المتكلم أن يعبر عن حالاته      
التعبير عن الحالة النفسية التي يخصّصها شرط النزاهة »يهدف من خلالها إلىالنفسية بألفاظ محددة، و 

. وبهذا الشرط الجوهري تختلف الأفعال التعبيرية 0«بالنسبة إلى حالة الأشياء التي يخصّصها المحتوى القضويّ 
ن عن الأفعال الكلامية الأخرى التي يوظفها المتكلم لإنجاز شيء ما وتحقيقه. وذهب سيرل إلى أ

بشرط أن يكون ثمة نية صادقة، وحيث لا توجد مقابقة الكون »التعبيريات تعبر عن الحالة النفسية 
 . 3«للكلمات وحيث يسُند المحتوى خاصة إما إلى المتكلم أو إلى المخاطب

نعم، هذا الصنف من الأفعال الكلامية لا يقوم بتغيير أساسي في العالم الخارجي، ولكن يؤثر على     
المتكلم عن مكنوناته النفسية  المخاطبين، ويلاحظ تأثيره من خلال سرورهم أو أساهم عندما يعبّر نفوس 

ما يرتبط بالتهنئة والتعزية والشكر والاعتذار والتمني وغيرها، ما يمكن أن يؤدي إلى تغيير موقف عند  في
الإخلاص والصدق المخاطب بالانصراف عن العقاب وما إلى ذلك. وفضلا عن ذلك يتعذر تحقق شرط 

في جميع المواقف؛ فربما يتظاهر المتكلم بفرحه مثلا في موقف ما دون أن يكون مخلصا تجاه المخاطب، 
ويجامل المخاطب بهذا الشعور فقط أو في ما يتعلق بالتمني، فالكافر مثلا يبوح بندمه وأسفه في يوم 

من شدته وهوله، لكنه تجاهل وغوى بملذات  القيامة؛ لأنه أصبح يواجه موقفا أنذره الله تعالى في الدنيا
الدنيا، والآن لا يرى سبيلا للفرار والخلاص من العذاب؛ فيعبّر من خلال التمني عن انفعالاته النفسية بغية 

 مصلحته فقط، عسى أن يؤثر في الله تعالى وينجو من العذاب الأليم.

 شروط الملاءمة
، وحصرها في أنماط متناثرة، «شروط الملاءمة»طلق عليها أوستنثمة شروط تتحق بها الأفعال الكلامية، أ   

بعضها مكرر قد تندرج ضمن أنماط أخرى، وبالإضافة إلى ذلك يمكن تلخيصها في جمل بسيقة موجزة 

                                                           
 .82: صآفاق جديدة في اللبحث اللغوي المعاصرنخلة،  - 9
 .61: صي للتداوليةالقاموس الموسوعموشلر وريبول،  - 0
 11: صالتداولية من أوستن إلى غوفمانبلانشيه،  - 3



 8 إنسية خزعليو  زهراء آقاجاني -...الأفعال الكلامية التعبيرية في الخطاب القرآني 

 

للاحتراز من التكرار. ومن الجدير بالذكر أن شروط الملاءمة عند سيرل تّم توظيفها وتقبيقها في الدراسة مما 
 ة وجيزة إلى شروط الملاءمة عند أوستن.أدى إلى أشار 

أما شروط الملاءمة عند أوستن فهي تنحصر في أداء الكلام في ظروف خاصة مع أشخاص محددين     
في إطار سليم كامل بعيد عن الغموض والالتباس، فإذا لم يراع أحد المشاركين) المتكلم والمخاطب( هذه 

. على سبيل المثال: الزواج، فإذا قال الذي يتولى هذا الشروط فسوف يكون الأداء ناقصا غير مكتمل
 . 9الإجراء: زوجّتكِ من فلان، ولكن المرأة لم تقبل بذلك، فقد كان الأداء ناقصا غير مقبول

أضاف سيرل شروطا أخرى: أولا: شرط المحتوى القضوي: فعل في المستقبل مقلوب من المخاطب.     
در على إنجاز الفعل، والمتكلم على يقين أن المخاطب يقدر على ثانيا: الشرط التمهيدي: المخاطب قا
المتكلم يريد حقا من المخاطب أن ينجز الفعل المقلوب. رابعا:  إنجاز الفعل. ثالثا: شرط الإخلاص:

 . 0الشرط الأساسي: محاولة المتكلم التأثير في المخاطب لينجز الفعل المقلوب منه
ت عند سيرل، حيث قام بتقويرها وتقبيقها على الأفعال الكلامية، يبدو أن شروط الملاءمة اكتمل    

وفضلا عن ذلك أضاف شروطا أخرى لا يسع البحث ذكرها هنا، إلا أنها تفتقر إلى شروط أخرى  
كشرطي الزمان والمكان خاصة في التمني، كما أن الأفعال الكلامية تتحقق في أغلب الأحيان وإن لم 

ص بين المتكلمين والمخاطبين. على سبيل المثال يتمنى الكفار والظالمون في يتوافر شرط الصدق والإخلا
يوم القيامة أن لم يتخذوا فلانا قرينا وصديقا لأنفسهم، فيعبرون عن أسفهم وندمهم على ما فرط منهم 
 من اتخاذ أصحاب يهدونهم إلى طريق الرشد والصواب؛ لأنهم يعاينون النار والعذاب الأليم، فيبحثون عن

مناص للهروب منه، وربما لو عادوا إلى الحياة الدنيا لرجعوا إلى عصيانهم كما سبق ولم يتنبهوا، فعلى هذا 
الأساس، قد لا يتحقق شرط الصدق والإخلاص في جميع المواقف كهذا، وبالإضافة إلى ذلك هم يقلبون 

الله تعالى قادر على تحقيق ما شيئا فات أوانه، فلا يمكن تحقيقه من حيث الزمان والمكان أيضا، رغم أن 
 يقلبونه.

                                                           
 .12: صآفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصرينظر: نخلة،  - 9
 وما بعدها. 62المصدر السابق، ص - 0
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 مفهوم التمني
يَة، و هو ما يَـتَمَنىى الرجل ، بضم الميم: جمعالمــنَُى » ورد في المعاجم اللغوية أنّ التمنّي من المــنى و     .  9«المــنُـْ

ءِ ونفاذِ يالميم والنون والحرف المعتلّ أصلٌ واحد صحيح، يدلُّ على تقديرِ ش»كما يقول ابن فارس: 
رالـمَاني  له القَضاءِ به. منه قولهم: مَنَى  / تمنىى ». وورد في معجم اللغة العربية المعاصرة 0«، أي قدىر المقدِّ تمنىى

، وتمنىى القىالبُ النىجاحَ: رغب في حصوله وتحقيقه وهو  ، تمنَى، تَمنَـّيًا، فهو مُتمَنٍّ، والمفعول مُتمَنىى لـ يتمنىى
 .3«صعب التحقيق، طلبه وأراده،...كلّ ما يتمنّى المرءُ يدركه غالبا
تقدير شيء في النفس وتصويره فيها، وذلك قد يكون عن »أما التمني في الاصقلاح فهو عبارة عن     

طلب حصول الشيء ». وجاء في التعريفات أن التمني2«تخمين وظنّ، وقد يكون عن رؤية وبناء على أصل
 .5«ممتنعا سواء أكان ممكنا أو

ومما ورد في كتب البلاغة أن التمني يقلق على طلب أمر محبوب لا يمكن الحصول عليه إما لكونه     
هل، » ، ولكن هناك أداة أخرى تستخدم للتمني، وهي«ليت» مستحيلا أو مستبعدا، والأداة الموضوعة له

ذا البحث فهو يحاول دراسة الأداة . أما ه1«هلّا، ألا، لولا، لوما»، وأداة التنديم والتحضيض، أي «لو
)ليت( في ضوء الأفعال الكلامية التعبيرية بالاعتماد على المتكلمين والمخاطبين ونوعية توظيف الكلام في 

 السياق والمقام في هذا المضمار.

 الأفعال الكلامية التعبيرية في أسلوب التمني 
لحالات النفسية لدى المتكلمين في الخقاب تتمثل هذه الأفعال في أسلوب التمني للتعبير عن ا     

القرآني، فهم يحاولون من وراء ذلك التأثير في المخاطب؛ لينجز ما يتمنونه وإن كان مستحيلا مستبعدا. لو 
أمعنا النظر لأدركنا أن مواقف التمني يمكن تقسيمها إلى مواقف الدنيا ومواقف الآخرة عند المؤمنين وغير 

 لظالمين وغيرهم، ويمكن تحليلها كالتالي:المؤمنين من الكفار وا

                                                           
 .012، ص95: جلسان العربابن منظور،  - 9
 .061، ص5: جمقاييس اللغةابن فارس،  - 0
 وما بعدها. 0932، ص2: جغة العربية المعاصرةمعجم اللمختار عمر،  - 3
 .661: صمفردات ألفاظ القرآنراغب الإصفهاني،  - 2
 .51: صالتعريفاتالجرجاني،  - 5
 .959: صالتلخيص، والقزويني، 323، صمفتاح العلومينظر: السكاكي،  - 1
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 مواقف التمني في الدنيا -أ
وهنا يمكن الإشارة إلى آيات تصوّر الحالات النفسية التي تدل على مواقف مختلفة في الحياة الدنيا،     

حيث أثر عليهم العالم الخارجي ليدفعهم إلى تمني ما يحبونه ويرغبون في حصوله، من هذه المواقف قصة 
 ارون وتمني الغافلين لو ملكوا مثله ثروة كبرى:ق

 تمني الغافلين -1
إِنَّهُ لَذُو يا ليَْتَ لنَا مِثْلَ ما أُوتِيَ قارُونُ  قَ وْمِهِ فِي زيِنَتِهِ قالَ الَّذِينَ يرُيِدُونَ الحياة الدنيا فَخَرَجَ عَلى﴿ 

 (61)القصص:  حَظٍّ عَظِيم  
ن، وخروجه على قومه في زينته بكل فرح وبقر، وإلى عامة الناس هذه الآية إشارة إلى قصة قارو     

ضعفاء اليقين الذين تلهيهم زخارف الدنيا عما يكون في مقاويها من سوء العواقب فتقصر بصائرهم »و
عن التدبر إذا رأوا زينة الدنيا فيتلهفون عليها ولا يتمنون غير حصولها فهؤلاء وإن كانوا مؤمنين إلا أن 

 .9«عيف فلذلك عظم في عيونهم ما عليه قارون من البذخ فقالوا: إنه لذو بخت وسعادةإيمانهم ض
يمكن توضيح بنية الفعل الكلامي )التمني( كالتالي: هو فعل كلامي إنجازي يعبّر المتكلمون من خلاله     

و الحظ عن حالتهم النفسية؛ حيث يعتريهم الأسف والحسرة على أنهم محرومون، وقارون هو المتنعم ذ
العظيم، فبدؤوا يتمنون مثل ثروة قارون، ولتقوية شدة الغرض الإنجازي للفعل الكلامي )التمني( تليه الجملة 

وهي في نفسها تحمل القوى الإنجازية المختلفة؛ مما يدعم الغرض الإنجازي  (،)إِنَّهُ لَذُو حَظٍّ عَظِيم   الاسمية
م( الابتداء وكون الجملة اسمية، وهي كناية عن التعجب المقصود كاقترانها بأدات التوكيد)إنّ(، و)لا

والاستغراب لحاله المتنعمة،كما يلاحظ أن النداء)يا( فعل كلامي آخر ورد لتدعيم الغرض الإنجازي أي 
 للتنبيه أو شدة استغرابهم وتعجبهم. 

لأساسي؛ فلا يحاول أما شروط الملاءمة فهي لم تتوفر في الفعل الكلامي؛ لأنه يفتقر إلى الشرط ا     
المتكلمون التأثير في المخاطب لينجز فعلا محدّدا، وإنما يريد التعبير عن شدة تحسره وحزنه على عدم 
امتلاكه المال كقارون، وكذلك يفتقر إلى شرط المحتوى القضوي؛ لأنهم لايقلبون إنجاز فعل )توفير الثروة 

ة، غير أن شرط الإخلاص يتوفر في الفعل له( من المخاطبين، بل يفصحون عن مكنوناتهم النفسي
الكلامي؛ فهم يتمنون كنز قارون بنية صادقة ومخلصة؛ لما فيه مصالح ومنافع لأنفسهم، كما أن شرطي 

 الزمان والمكان متوافران في التمني، وإن يصعب عليهم ويستبعد الحصول على ثروة قارون.
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 تمني المنافقين -2
نَهُ مَوَدَّةٌ وَلئَِنْ أَصابَكُمْ فَضْلٌ مِ ﴿ نَكُمْ وَبَ ي ْ كُنْتُ مَعَهُمْ فأََفُوزَ فَ وْزاً   يا ليَْتَنِينَ اللَّهِ ليََ قُولَنَّ كَأَنْ لَمْ تَكُنْ بَ ي ْ

 (63 )النساء: ﴾عَظِيماً 

هذه الآية تصوّر حالة المنافق النفسية العجيبة؛ فإذا يرى الرسول والمؤمنين نالهم الفوز في الغزوات     
تمنى أن لو كان معهم لفاز فوزا عظيما، حيث يكسب الفوز بالغنيمة وبأجر الجهاد والفوز والغنيمة، ي

برضا الرسول؛ ولذلك أصبح متحسرا ومتلهّفا على ما فاته بنفسه، وأنهّ يودّ لو تجري المقادير على وفق 
 . 9مراده، فإذا قعد عن الخروج لا يصيب المسلمين فضل من اللّه

فعلا كلاميا مباشرا هو الإخبار عن المنافقين، ويتضمن فعلا كلاميا غير مباشر يتضمن قوله تعالى     
يستلزم مقاميا، والغرض الإنجازي منه هو الذم والتعريض بالمنافقين وتوبيخهم، وإظهار حالتهم العجيبة؛ 

سول فهم عندما يرون فضلا ينال الرسول والمؤمنين، يغتاظون، كما يوجد فيه غرض آخر، وهو تسلية الر 
والمؤمنين. ولتقوية شدة القوة الإنجازية توفرت الآية على ما يدعم هذه القوة من استخدام التأكيدات 
المتوالية مثل اللام الموطئة للقسم، ولام جواب القسم، ونون التوكيد وحرف النداء للتنبيه الأكثر والمفعول 

هذه القوة الإنجازية، استعمل أسلوب المقلق التوكيدي في جملة مقول القول، وفضلا عن ذلك، لتدعيم 
فشبّه حالته الغريبة بحال من لم تكن بينه وبين المخاطبين مودة  -كما يصرح به ابن عاشور -التشبيه؛ 

حقيقية أو صورية، ووجه الشبه، هو تمنى أنه لو كان معهم؛ لذلك تحسر على فوات الفوز بعدم كونه 
بيّن زيادة تندمه وتحسره على ما أضاع من الانتفاع بثواب النصر بجانبهم في ساحة المعركة. وهذا التشبيه ي

( فعل كلامي يا ليَْتَنِي كُنْتُ مَعَهُمْ فأََفُوزَ فَ وْزاً عَظِيماً . والجملة )0وفخره ونعمة الغنيمة ورضى الرسول
ه آخر، الغرض الإنجازي منه الندم والتحسر الشديد على ما فات من الفرصة، كما أنه يدل على حرص

 الشديد وطمعه في نيل الماديات.
أما شروط الملاءمة فهي لا تتوافر بأسرها؛ لأن المتكلم لا يوجه الكلام إلى المخاطبين، ولا يريد أن        

يؤثر عليهم، وإنما يفصح عن حسرته وندامته على ما فات من الفرصة؛ لأنه لم يستقع أن يحضر في 
المعنويات، لكن شرط الصدق والإخلاص واضح في كلامه؛ لأنه الغزوات وينال ما ينفعه من الماديات و 

حقا يتمنى ذلك الفوز، وبالنسبة إلى تحقق الفعل الكلامي يمكن أن تتحقق لازمة الفعل وجزء منه، على 
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يتصف بالرحمة والحنان، قد  -صلى الله عليه وعلى آله وسلم-سبيل المثال يفوز بأخذ الغنائم؛ لأن النبي 
ائم، ولكن الفعل الكلامي نفسه لا يمكن تحققه؛ لأن شرطي الزمان والمكان مفقودان في يعقيه من الغن

 الكلام.

 ين بالدنياتمني المغتر   -3
لَمْ  يا ليَْتَنِيعُرُوشِها وَيَ قُولُ  ما أنَْ فَقَ فِيها وَهِيَ خاوِيةٌَ عَلى وَأُحِيطَ بثَِمَرهِِ فأََصْبَحَ يُ قَلِّبُ كَفَّيْهِ عَلى﴿

 (20الكهف: ﴾ )كْ برَِبِّي أَحَداً أُشْرِ 
هذه الآية بيان لحال من أنعم الله عليه، ولكنه كفر ولم يوف حق هذه النعم، حتى أحاط به الهلاك     

الأفعال الكلامية الواردة في الآية فهي: النداء، وهو فعل كلامي صريح ورد وفقد ثمره، ثمّ أصبح نادما. أما 
ض الإنجازي للفعل الكلامي)التمني( في التعبير عن شدة التندم والتحسر على للتنبيه ليقوم على تدعيم الغر 

فأََصْبَحَ يُ قَلِّبُ كَفَّيْهِ ما فاته من النعم والثمرات بسبب شركه بالله، كما ورد الفعل الكلامي غير المباشر)
فيدل على ذلك السياق  (؛ ليستلزم معناه كناية عن شدة تحسره وتندمه على الإنفاق،ما أنَْ فَقَ فِيها عَلى

والمقام. هنا يمكن أن تظل القوة الإنجازية للفعل المباشر ملازمة له، وهو تقليب الكفين في الحقيقة، وفي 
( فعل كلامي إنجازي)التمني(، والغرض الإنجازي منه إظهار الندم على يا ليَْتَنِي لَمْ أُشْرِكْ برَِبِّي أَحَداً قوله )

بربوبيته ووحدانيته وسلقته على الكائنات، وبالتالي التوبة إلى الله. يشير سيد  إشراكه بالله، والاعتراف
نادم على إشراكه باللّه، يعترف الآن بربوبيته ووحدانيته. ومع أنه لم يصرح بكلمة الشرك، » أنهققب إلى 

ستعيذ منه بعد إلا أن اعتزازه بقيمة أخرى أرضية غير قيمة الإيمان كان شركا ينكره الآن، ويندم عليه وي
 .9«فوات الأوان

أما شروط الملاءمة فقد تحققت في الفعل الكلامي؛ فشرط المحتوى القضوي واضح في كلام المتكلم؛      
إذ إنه يريد فعلا من المخاطب، وهو الغفران والمتاب إلى الله، وإن لم يخاطب الله خقابا مباشرا، كما أنّ 

مي؛ فالمخاطب)الله( له قدرة على أن ينجز الفعل أي يغفر له الشرط التمهيدي متحقق في الفعل الكلا
ويعفو عن خقيئته، وفي الوقت نفسه المتكلم على يقين من قدرة المخاطب على إنجاز هذا الفعل، وأنه 
يريد حقًا مغفرة الله وقبول توبته)شرط الإخلاص(، وأما الشرط الأساسي فهو يتمثل في إرادة المتكلم 

طب لينجز الفعل وذلك بالاستعانة بالقوى الإنجازية مثل الكناية والنداء. وفضلا عن ذلك التأثير في المخا
 شرط الزمان متوفر؛ لأن المتكلم يستقيع التوبة قبل فوات الأوان وترك الحياة الدنيا.
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 تمني المؤمنين -4
 (03)مريم:  ﴾لَ هذا وكَُنْتُ نَسْيًا مَنْسِيًّامِتُّ قَ بْ يا ليَْتَنِي جِذعِْ النَّخْلَةِ قالَتْ  فأََجاءَهَا الْمَخاضُ إِلى﴿

 -وحالتها النفسية، عندما ألجأها طلق الحمل بعيسى -عليها السلام-هذه الآية تشير إلى قصة مريم    
إلى أن احتضنت جذع النخلة من شدة الوجع والألم وولدت ابنها، فلما شعرت بالألم  -عليه السلام

ورأت نفسها غريبة، تمنت الموت بسبب الدين والشريعة؛ ،  ن غير ما وجهوإنكار قومها وصعوبة الحال م
 .9لأنها خافت أن يظن القوم بها في دينها ويعتبروها عاهرة زانية

إنّ الفعل الكلامي المتضمن في القول، يتجلى في التمني، وهو فعل كلامي صريح؛ ليعبّر عن مدى     
عال الناس. فيتضح من خلال مقام الآية وسياقها أنّ التمني حزن مريم وأساها، وشدة قلقها من ردود أف

هنا لا يدل على الندم والتحسر على الولادة، وإنما يكمن في طياته الحزن وخوف الفتنة وإنكار القوم وما 
إلى ذلك؛ حيث تصدر أمنية صادقة وهي تدل على صبرها وصدقها في قبول ابتلاء الله تعالى، كما 

ا، وهذه المعاناة ليست من أجل نفسها فقط، بل كانت تفكر بأهلها وما تكشف عن مدى معاناته
 .0يلحقهم من العار بسببها والقعن في دينها

شروط الملاءمة لم تتوفر في الآية الكريمة؛ لأن شرط الزمان لم يتوافق مع التمني، والسياق يدل على    
هذا  -عليها السلام-زت السيدة مريم ذلك باستخدام الفعل الماضي )كنت(، وبالإضافة إلى ذلك، أنج

لخوفها من الفتنة والقعن فيها من قبل قومها؛ إذ إن الأمر كان غريبا عند الناس، فمن الفعل الكلامي؛ 
 المحال أن يقبلوا ويقتنعوا بما فعلته مريم.  

 مواقف التمني  في يوم القيامة   -ب

 تمني الكفار -1
 ﴾كُنْتُ ترُاباً   يا ليَْتَنِيريِباً يَ وْمَ يَ نْظرُُ الْمَرْءُ ما قَدَّمَتْ يدَاهُ وَ يَ قُولُ الْكافِرُ إِنَّا أنَْذَرْناكُمْ عَذاباً قَ ﴿

 (22)النبأ:
)إِنَّا أنَْذَرْناكُمْ عَذاباً تتضمن الآية الأفعال الكلامية الصريحة وغير الصريحة، منها الجملة الإخبارية     

شرة لها الوصف والإخبار، أما القوة الإنجازية غير المباشرة المستلزمة مقاميا فهي والقوة الإنجازية المباقَريِباً(، 
الوعيد والتحذير من العذاب الشديد، والإيمان بالله تعالى ورسوله، ولتدعيم شدة القوة الإنجازية تم تزويد 
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ل الفعل الكلامي الجملة بالتأكيدات) إنّ والجملة الإسمية؛ لكون المخاطب منكرا شديد الإنكار، ويتمث
المباشر في التمني، والغرض الإنجازي هنا إظهار الندم؛ لأنّ المتكلم يتغلب عليه التحسر والخيبة؛ لما أضاع 
من الفرص في الدنيا، فيزداد ندمه وتعلو حسراته، حتى يصل به الأمر إلى أن يتمنى أن ينعدم ويصبح ترابا، 

 ى فوات الفرصة، وعدم استعداده ليوم الحشر.وهكذا يعبر عن انفعالاته النفسية وتأسفه عل
يتجلى الفعل المتضمن في القول في التمني؛ حيث يعبر المتكلم عن حالته النفسية؛ لأنه تأثر بمواقف     

القيامة من الهول والرعب، فأراد أن ينفّس عن مشاعره ومكنوناته السايكولوجية تعبيرا صادقا، ويتمنى لو  
هذا اليوم العسير؛ لشدة هول ذلك الموقف وخوفا من العذاب الذي عاينه؛ ولذلك كان ترابا ولم يحشر في 

لم تتوفر في التمني شروط الملاءمة؛ لأن ما يقلبه ويتمناه شيء مستحيل مستبعد من حيث شروط الملاءمة 
 وخاصة شرطي الزمان والمكان؛ فموقف القيامة لا فرار منه ولا ملجأ إلى أحد.

 (11)الأحزاب:  ﴾أَطَعْنَا اللَّهَ وَأَطَعْنَا الرَّسُولا يا ليَْتَناجُوهُهُمْ فِي النَّارِ يَ قُولُونَ يَ وْمَ تُ قَلَّبُ وُ ﴿
هذه الآية تشير إلى يوم تقلب ملائكة العذاب وجوه الكافرين في النار دون أي اختيار منهم، أو يجعل     

لينضج على ؛ يقلّب الشواء على المشويّ  اللّه ذلك التقلّب في وجوههم؛ لتنال النار ملامح الوجه كما
سواء، وتخصيص الوجوه بالذكر من بين سائر الأعضاء؛ لأن حرّ النار يؤذي الوجوه أشد مما يؤذي بقية 

 .9الجلد؛ لأنها هي مقرّ الحواس الرقيقة
عذاب يوم تتضمن بداية الآية فعلا كلاميا غير مباشر يدل عليه السياق والمقام، وهو تحذير الناس من     

عظيم، كما تتضمن فعلين كلاميين هما النداء والتمني، والغرض الإنجازي منهما التحسر وشدة الندم على 
ما فات من فرصة طاعة الله ورسوله. ولتقوية القوة الإنجازية في التمني، تم توظيف باب التفعّل)تقلّب( 

) أطعنا( مرتين؛ ليوحي لنا أن الخوف ودلالته أقوى؛ لأنه يدل شدة القلب، كما تكرّر الفعل الكلامي
والرهب من المشهد العظيم اعتراهم، وزادهم حسرة وندامة على ما فات من فعل الحسنات والصالحات 

 في الدنيا.
والفعل المتضمن في القول المتمثل في التمني هو إرادة المتكلم إثارة اهتمام المخاطب؛ ليفعل شيئا معينا      

ولكن الفعل التأثيري لا يمكن أن يتوفر في الفعل الكلامي، ويفهم ذلك من اللفظية هو العفو والغفران، 
والحالية؛ فإن الله يشير في الآيتين السابقتين من السورة إلى خلود الكافرين والظالمين في النار، فلا سبيل 
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خالِدِينَ فِيها أبَدَاً لا *لَهُمْ سَعِيرًا )إِنَّ اللَّهَ لَعَنَ الْكافِريِنَ وَأَعَدَّ  لهم للنجاة والتخلص منها مهما كان:
فتمنيهم لا يغير شيئا من العالم الخارجي؛ لأن شرطي الزمان والمكان لا يتوفران يَجِدُونَ وَليًِّا وَ لا نَصِيرًا(. 

 في هذا الموقف، وفاتت منهم الفرصة، ولو تمنوا بنية صادقة مخلصة، فلا طائل تحته أبدا.

﴾ نُ رَدُّ وَلا نُكَذِّبَ بآِياتِ ربَِّنا وَنَكُونَ مِنَ الْمُؤْمِنِينَ  يا ليَْتَناوُقِفُوا عَلَى النَّارِ فَقالُوا  إِذْ  وَ لَوْ تَرى﴿
 (06الأنعام: )

يخاطب الله في الآية النبي)ص( تسلية له، يصف له مشهدا من مشاهد القيامة، وما يعتري الكفار     
ندما يقفون على نار جهنم، فيظهرون الندامة عند معاينة النار والمعاندين من الهول والرهب العظيم ع

ويتمنون أن لو رجعوا إلى الدنيا وسلكوا في سلك المؤمنين وما كذّبوا الله ورسوله وكانوا من المؤمنين؛ 
 .9 سوء اختيارهم و قصور تدبيرهم في العملليتخلصوا من عذاب النار يوم القيامة؛ لأنهم أدركوا 

ة تتضمن فعلا كلاميا غير مباشر، والغرض الإنجازي التسلية للنبّي)ص(؛ إذ إنّ الجملة هذه الآي    
الإخبارية هنا لا تحاول الوصف أو الإخبار، وإنما قوتها الإنجازية المستلزمة مقاميا هي تسلية النبّي)ص(،  

امة والتحسر، كما تتضمن فعلا كلاميا آخر، وهو التمني الذي يتجلّى في غرضين: الأول إظهار الند
والثاني: الاسترحام وطلب الغفران من الله تعالى، ولتقوية شدة الغرض الإنجازي، توافرت الآية على ما 
يدعم هذا الغرض، مثل حرف النداء البعيد والمدّ وباب التفعيل؛ للدلالة على التنبيه الأكثر وإظهار شدة 

 الندامة، والحسرة.
ر في الفعل الكلامي؛ لأنه يفتقر إلى شرط الإخلاص وصدق النية؛ إذ أما شروط الملائمة فهي لم تتوف    

؛ لأن هذا الفعل الكلامي)التمني( صدر )وإن هم لَكاذبونَ(إن الكفار يكذبون، ويثُبت ذلك قوله تعالى: 
منهم في حالة معاينتهم العذاب، فتمنوا ما تمنوا لشدة هول ذلك الموقف وخوفا من العذاب الذي رأوه، 

ا أنهم يستقيعون التخلص منه بهذا التمني؛ لأن المخاطب هو الله، وهم على يقين أنه قادر على أن وتوهمو 
يرفع عنهم العذاب. وإن رجعوا إلى الدنيا، لاتبعوا شهواتهم وهوى أنفسهم ولكذّبوا الله والرسول؛ فلا 

ا؛ إذ إنهم حاضرون أمام يُجديهم التمني. وفضلا عن ذلك، فقد الفعل الكلامي شرطي الزمان والمكان أيض
 الله تعالى في مقام السؤال والعقاب، فلا مرد لهم من الله ولا سبيل إلى خروجهم وعودتهم إلى الدنيا.

هذا، ولم يتوافر الفعل التأثيري في هذه الآية؛ فإن الله تعالى وصفهم بالكاذبين، بصيغة اسم الفاعل؛     
ار نعتا ثابتا لهم لاينفك عنهم أبدا؛ فإظهار الندامة ليدل على أنهم مداومون على الكذب، كأنه ص
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والأسف الشديد لاينبع إلا من قلوبهم الكاذبة؛ ؛ فهم رأوا مواقف القيامة وتمنوا لو عادوا وعوّضوا ما فات 
 منهم في الحياة الدنيا، فلو لم يكن هذا الموقف المرعب لما رجعوا إلى رشدهم ولما تنبهوا. 

 تمني الظالمين -2
لَمْ أتََّخِذْ ليَْتَنِي  اتَّخَذْتُ مَعَ الرَّسُولِ سَبِيلًا* يا وَيْ لَتى يا ليَْتَنِييدََيْهِ يَ قُولُ  يَ وْمَ يَ عَضُّ الظَّالِمُ عَلىوَ ﴿

 (06-08الفرقان: ) ﴾فُلاناً خَلِيلًا 
الظالم هذا  تصوّر الآيتان بأسلوب التمني مشهد القيامة فيها هول وحسرة وندامة كبرى. عندما يرى     

المشهد المخيف، يظُهر الندامة والحسرة، ويعض بأسنانه على يديه تعبيرا عن شدة حسرته وندامته على ما 
فات من الزمان ولم يقدر على تهيئة نفسه ليوم القيامة بفعل الحسنات والابتعاد عن السيئات، ويتمنى 

 .9ل والهوى في الحياة الدنياصحبة الرسول والسلوك في طريقه طريق الحق وعدم نهج طرق الضلا
وأما بالنسبة إلى شرط الإخلاص فقد تمثل في الآيتين؛ فهو يعترف بذنبه بشكل مباشر في الآية     

(؛ لأنه نادم على أنه فارق طريق الرسول واتباعه، وما جاء به من عند الله من الحق المبين الذي لا 06)
بشكل ضمني، ويلوم نفسه؛ لأنه أساء اختيار الصديق والقرين  ريب فيه، وفي الآية التي تليها يعترف بذنبه

 لنفسه؛ فجعله يتولى عن طريق الحق والهدى، ولكن الندم لا ينفعه يوم القيامة؛ لأنه يوم الجزاء و الحساب.  

ورد أسلوب التمني في الآيتين، وهو فعل كلامي، والغرض الإنجازي منه التعبير عن شدة الندامة     
والغيظ على أفعاله في الماضي. ومما يدعم القوة الإنجازية، فعل كلامي غير مباشر هو الإخبار  والحسرة،

(؛ ليقوّي الانفعالات النفسية للظالم، فالجملة يدََيْهِ  وَيَ وْمَ يَ عَضُّ الظَّالِمُ عَلىالذي جاء على شكل الكناية)
وصف( إلى القوة الإنجازية المستلزمة مقاميا أي الإخبارية انتقلت من القوة الإنجازية الحرفية )التقرير وال

إظهار الندم والتأسف على ما فات من الفرصة في أيام الدنيا، وكذلك الاسترحام وطلب المغفرة والعفو من 
(لتدعيم القوة الإنجازية للفعل الكلامي) التمني(، ياالله تعالى. وبالإضافة إلى ذلك، ورد حرف النداء )

(، وتكرير التمني  كلها مما يدعم القوة الإنجازية في التمني؛ ليدل على يا وَيْ لَتى) لمندوبواستخدام المنادى ا
 شدة الندم والحسرة على فوات الأوان.

الْمُلْكُ يَ وْمَئِذ  الْحَقُّ ﴿ أما الفعل التأثيري فهو لم يتوافر في الآية، ويدل عليه السياق؛ فقوله تعالى    
على أن أسف الظالمين لن يجديهم أي  ( يدلّ /الفرقان01)﴾عَلَى الْكافِريِنَ عَسِيرًا لِلرَّحْمنِ وَ كانَ يَ وْماً 

 فائدة؛ لأن زمان الندم ومكانه قد فاتا منه، فلا يمكنه تغيير العالم الخارجي.
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 تمني الغافلين -3
ن ينتفع ويتجاوز عن طاعته دون أ -أي القرآن-يشير الله تعالى إلى حال من يعرض عن ذكر الرحمن     

به ويتدبر في آياته، فيلازمه الشيقان ويصبح قرينه في الدنيا ويُحشر مع قرينه يوم القيامة؛ فهو متندم 
 :9ومتحسر؛ لأن شيقانه حاضر معه في هذا اليوم العظيم

دُّونَ هُمْ عَنِ السَّبِيلِ وَمَنْ يَ عْشُ عَنْ ذِكْرِ الرَّحْمنِ نُ قَيِّضْ لَهُ شَيْطاناً فَ هُوَ لَهُ قَريِنٌ* وَإِن َّهُمْ ليََصُ ﴿
نَكَ بُ عْدَ الْمَشْرقَِ يْنِ فبَِئْسَ الْقَريِنُ  يا ليَْتَ حَتَّى إِذا جاءَنا قالَ وَيَحْسَبُونَ أنَ َّهُمْ مُهْتَدُونَ*   ﴾بَ يْنِي وَبَ ي ْ

 (38-31الزخرف: )
نَكَ إن الفعل الكلامي المتضمن في القول هو التمني)      (؛ حيث يعبّر بُ عْدَ الْمَشْرقَِ يْنِ يا ليَْتَ بَ يْنِي وَبَ ي ْ

المتكلم )المعرض عن الذكر( من خلاله عن حالته النفسية، وما يشعر به من الندم والتأسف على مصاحبة 
الشيقان. ووجود أثر خارجي، أي موقف القيامة والهول المسيقر عليه دفعه إلى التعبير عن مكنوناته 

والتأسف؛ حيث يعبر عن أسفه وندمه على اتخاذ الشيقان قرينا  الذاتية، والغرض الإنجازي فيه هو الندم
لنفسه، ويعرب عن استنكاره وكرهه. ولتقوية شدة القوة الإنجازية في التمني، وردت أفعال كلامية أخرى 
 متمثلة في النداء للتنبيه والذم للتعريض، وكذلك فاء النتيجة؛ ليبرز شدة التأسف والتندم على ما فرط منه.

بالرغم من أن شرط الصدق والإخلاص واضح في كلامهم؛ لما ينبع الفعل الكلامي التعبيري من و      
انفعالاتهم النفسية، لكن الفعل التأثيري الذي ينتج عن الفعل المتضمن في القول، لم يتحقق؛ لأن زمن 

ف على ما كانوا القول ومكانه لا يتلاءمان مع الموقف الموجود، فلقد فات الأوان لإظهار الندم والأس
يفعلون من الشرك والإلحاد في الحياة الدنيا، والله سبحانه لن يستجيب لما يتمنى الكفار، مع أنه قادر على 

فَعَكُمُ الْيَ وْمَ إِذْ ظلََمْتُمْ أنََّكُمْ فِي الْعَذابِ إنجاز الفعل، ويتبين ذلك من الرجوع إلى الآية التالية:  ﴿وَلَنْ يَ ن ْ
فعلين إنجازيين، هما التوبيخ والتيئيس من رحمة الله، ومن المؤشرات  يتضمن قوله تعالىو مُشْتَركُِونَ﴾، 

لن »الداعمة للقوة الإنجازية )لن الناصبة( الدالة على النفي المستقبل، ويشير طنقاوي إلى هذا قائلا: 
صرين على الكفر و ينفعكم ندمكم وتمنيكم اليوم شيئا، بعد أن تبين لكم أنكم كنتم ظالمين في الدنيا، وم
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تعليل لما قبله. أي: ولن ينفعكم اليوم ما تتمنونه  ﴾أنََّكُمْ فِي الْعَذابِ مُشْتَركُِونَ ﴿. وقوله 9«الضلال
وتندمون عليه؛ لأنكم و قرناءكم مشتركون في العذاب، كما كنتم في الدنيا مشتركين في الكفر والضلال) 

 المصدر نفسه(.
نْسانُ وَ نَّمَ يَ وْمَ ءَ يَ وْمَئِذ  بِجَهَ جِيوَ ﴿  ﴾قَدَّمْتُ لِحَياتِي يا ليَْتَنِي* يَ قُولُ أنََّى لَهُ الذِّكْرىئِذ  يَ تَذكََّرُ الْإِ
 (03-02الفجر: )

يصور الله سبحانه أهوال يوم القيامة، وذلك من خلال تصوير جهنم أنها تحضر وتفتح أبوابها.      
ن ينفعه التذكر؛ لذلك يعرب عن ندمه وأسفه على ما فات فحينئذ تزول الغفلة، ويتذكر الإنسان ولكن ل

 .0من الفرصة، ويتمنى أن لو قدم شيئًا لحياته في الدنيا أي قدم في حياته
هذه الآية تتضمن فعلا كلاميا يتمثل في التمني، والغرض الإنجازي فيه شدة تحسر المتكلم، وندمه على     

شدة القوة الإنجازية ورد النداء للتنبيه والاهتمام بالفعل الكلامي،  فقد الزمان وخسرانه يوم القيامة. ولتقوية
وما يدل على شرط الإخلاص وصدق النية في المتكلم، هو مشهد القيامة وأهواله بإحضار جهنم أمامه، 
حيث يتغلب عليه الخوف والرهب، ويدفعه إلى إظهار الأسف والندامة على ما فاته من الفرصة لإنجاز 

يَ وْمَئِذ  يَ تَذكََّرُ ﴿لا أن الفعل التأثيري لم يتوفر في الفعل الكلامي؛ وهو ما يدل عليه قوله تعالىالحسنات، إ
نْسانُ وَأنََّى لَهُ الذِّكْرى ؛ لأن هذه التذكرة لن تنفعه أبدا، فقد فارق الحياة الدنيا، ولم يسع إلى حياة ﴾الْإِ

تزيده ندما وأسفا. ومن المؤشرات اللغوية الداعمة  الآخرة، فليس له سوى الأمنية والحسرة الظاهرة التي
للقوة الإنجازية في قوله تعالى وردت الجملة بأسلوب الاستفهام الإنكاري التوبيخي لئلا يكون لديهم أمل 

 بالله تعالى ولو كان ضئيلا؛ لأن الحسرة ما عادت تجدي أحدا في دار الجزاء والحساب.
 (06)الحاقة: ﴾كانَتِ الْقاضِيَةَ   يا ليَْتَها( 22وَلَمْ أَدْرِ ما حِسابيَِهْ )﴿

هذه الآية تصف حال من رأى كتاب أعماله، فلما رأى فيه قبائح أفعاله ومصيره النهائي، تمنى أنه لو      
لم يستلم كتابه، ولم يدر حسابه، وتمنى أن تكون الموتة التي حدثت له في الدنيا قاطعة لأمره، فلم يبعث ولم 

 .9يعذّب
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هذه الآية تتضمن فعلا كلاميا مباشرا)التمني(، وقوته الإنجازية الصريحة هي التحسر والتندم؛ لما ارتكب     
من المعاصي في الدنيا، والآن أصبح خاسرا هالكا، وأنّ العذاب لواقع به، وأنه لا مفر لديه منه، وهكذا 

قوة الإنجازية حرف النداء الدال على يعبر عن أسفه وندمه على أفعاله. ومن المؤشرات اللغوية الداعمة لل
التنبيه، والفعل الماضي)كانت( للدلالة على حتمية وقوع الفعل؛ فهو عاين حسابه ويعرف أن النار في 

 المرصاد؛ لذلك يحاول إنقاذ نفسه من خلال التمني واسترحام الله.
سياق يدل على ذلك؛ وهو ما تدل أما الفعل التأثيري الذي يرتبط بالمخاطب)الله( فهو لم يتوافر؛ بل ال   

عُونَ  خُذُوهُ فَ غُلُّوهُ*﴿عليه الآيات التالية من السورة:  ثمَُّ الْجَحِيمَ صَلُّوهُ* ثمَُّ فِي سِلْسِلَة  ذَرْعُها* سَب ْ
قيامة، لأنه وقع في موقف ال؛ (01-06)الحاقة:  ﴾إِنَّهُ كانَ لا يُ ؤْمِنُ باِللَّهِ الْعَظِيمِ  ذِراعاً فاَسْلُكُوهُ* 

وأبدى ندمه وأسفه بعدما عاين النار والعذاب؛ فشرطا الزمان والمكان لم يتوفرا في هذا المقام، فلا 
 يستجيب الله تعالى لما يتمناه رغم أنه قادر على إنجاز الفعل.

ا أثرت تمثلت الأفعال الكلامية التعبيرية في إبراز الانفعالات النفسية للكفار والظالمين في يوم القيامة لم  
عليهم أهوال القيامة، ونار جهنم والرهبة المسيقرة على مشهد القيامة، وظهرت عند المتكلمين الأعمال 
صغيرها وكبيرها، فصارت عندهم حالة نفسية محدّدة دفعتهم إلى التعبير عن مكنوناتهم النفسية، فقاموا 

ني، وبالإضافة على الإبداء بالتعبير عن دهشتهم وفرط تعجبهم وشدة حسرتهم من خلال أسلوب التم
بندمهم على ما فرط منهم حاولوا أن يؤثروا على المخاطب)الله(، عسى أن يغفر لهم خقاياهم ويعفو عن 
سيئاتهم؛ لأن حجاب الغفلة والتجاهل زال عن عيونهم؛ فهم استوعبوا أن القيامة والنار حق، وهم كانوا 

 اة الدنيا.في غفلة تغمرهم الشهوات والأشر والبقر في الحي
مما سبق من الآيات يبدو أنّ شروط الملاءمة توفر بعضها في الفعل الكلامي التعبيري)التمني(؛ حيث      

شرط المحتوى القضوي فعل مقلوب من المخاطب في المستقبل، وهو طلب الغفران من الله تعالى، كما أنّ 
عفو عن المتكلم، والشرط الأساسي فيه هو الشرط التمهيدي يتجلّى في قدرة الله سبحانه على المغفرة وال

إرادة المتكلم التأثير في المخاطب؛ لينجز الفعل المقلوب منه أي ليعفو عنه، فالغرض الإنجازي في التمني 
هو الندم والتأسف على ما فات، وطلب العفو والغفران أيضا، لكن شرطي المكان والزمان ليسا متوفرين 
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الكفار والظالمين بعد فوات الأوان، فالله تعالى بعث لهم الأنبياء والرسل؛ في مواقف القيامة؛ فأتت حسرة 
ليهتدوا ويتولوا عن طريق الضلال والهوان، لكنهم لم يتعظوا ولم يعيروا أي اهتمام بالشريعة التوحيدية، 

وضلوا عن  وسعوا إلى البقر والأشر في دار الدنيا، وزعموا أنهم خالدين فيها، فأتبّعوا الشهوات النفسية،
طريق الحق والهدى، ولم يقدّموا الأعمال الصالحة لأجل الآخرة، وحينئذٍ ذهبت الغفلة، وبدؤوا يتذكرون أن 
الحياة الدنيا كانت عابرة فانية، وهم فرطوا فيها؛ لأنهم عاينوا مواقف القيامة من نار جهنم والعذاب 

ن أن يدركوا أن الأمنية والحسرة لا طائل تحتهما؛ الأليم، حيث لا مفر منها أبدا؛ ولذلك تمنوا ما تمنوا دو 
لأن الفرصة لقد فاتتهم، وبالإضافة إلى ذلك لم يتوفر شرط الإخلاص والصدق في الفعل الكلامي بأسره؛ 
إذ الكافر بالرغم أنه أصبح على يقين من قدرة الله على العفو عنه، إلا أنه عبّر عن ندمه وأسفه في غير 

عن انفعالاته النفسية بمعاينة أهوال القيامة ومواقفها، وربما لو كانت تزول هذه الأهوال  أوانه، كما أنه عبّر 
 والمخاوف، لعاد إلى عصيانه لرب العالمين والبقر والأشر في حياته. 

هذا، ويمكن أن نضيف شرطي الزمان والمكان إلى شروط الملاءمة عند سيرل؛ حيث تحتاج الأفعال     
 هذين الشرطين أيضا؛ لتتحق مقاصد المتكلمين من جراء ذلك.الكلامية إلى توفر 

 تمني المؤمنين  -4
لم يوظف أسلوب التمني للتعبير عن الحالات الانفعالية للكفار والظالمين فحسب، وإنما ورد للتعبير     

ية؛ عن صدق مشاعر المؤمنين وإخلاصهم تجاه الآخرين. فعندما بعث الله تعالى الرسل إلى مدينة أنقاك
ليرشدوهم إلى طريق الحق والصواب، أنكروهم أشد الإنكار؛ إلّا رجلا منهم يعرف بحبيب النجار، آمن 

 وبذل قصارى جهوده في سبيل هداهم:
قَ وْمِي يَ عْلَمُونَ*بِما غَفَرَ لِي ربَِّي وَجَعَلَنِي مِنَ يا ليَْتَ قِيلَ ادْخُلِ الْجَنَّةَ قالَ ﴿06-01يس: 

 ﴾الْمُكْرَمِينَ 
تشير الآيتان إلى حبيب النجار جاء من أبعد مواضع المدينة وآمن بالرسل، فلما أراد قومه أن يقتلوا      

الرسل منعهم ودعاهم إلى اتباع المرسلين، وأخذ يحاججهم ويناقشهم بالبراهين والأدلة المتقنة، ثم صرحّ 
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نحو الرسل قبل أن يقُتل، فأعلن إيمانه بإيمانه أمام المرسلين. ولما كان ينصح قومه، أخذوا يرجمونه، فأسرع 
 .9بهم؛ لكي يسمعوا ويشهدوا له يوم الحساب

تزاحمت الأفعال الكلامية في الآيتين، وهي )قيل، ادخل، يا ليت( والفعل الكلامي الإنجازي غير      
مر، أما قوته الإنجازية (؛ فهو ورد بصيغة الأمر، فقوته الإنجازية المباشرة هي الأادْخُلِ الْجَنَّةَ المباشر هنا )

غير المباشرة التي يستلزمها المقام والسياق فهي الوعد والبشارة بالجنة لما آمن بالرسل، ثم قتُل واستشهد في 
( هنا يدل على أنّ هذا الرجل مازال يحترق قلبه من يا ليَْتَ قَ وْمِي يَ عْلَمُونَ سبيل الله، وأسلوب التمني)

نفسه مقصّراً في هذا الأمر، ولايزال ينسب نفسه إليهم باستخدام كلمة أجل قومه وعدم إيمانهم، ويرى 
؛ لذلك يلاحظ أنه يتحسر ويتأسف على حال قومه، ويعبّر 0(، ودخوله في الجنة لايلهيه عن قومهقومي)

عن أسفه وتلهفه بالفعل الكلامي المباشر) التمني(، الذي يتضمن فيه الغرض الإنجازي أي تحسره وحزنه 
 على قومه وعدم إفادة نصحه لهم. الشديد 

أما الفعل التأثيري فهو لم يتحقق في الفعل الكلامي؛ لكن القرائن السياقية تدل على ذلك، حيث      
قَ وْمِهِ مِنْ بَ عْدِهِ مِنْ جُنْد  مِنَ السَّماءِ وَما كُنَّا مُنْزلِيِنَ*  وَما أنَْ زَلْنا عَلى﴿وردت الآيات التالية من السورة 

بهِِ  كانَتْ إِلاَّ صَيْحَةً واحِدَةً فإَِذا هُمْ خامِدُونَ * يا حَسْرَةً عَلَى الْعِبادِ ما يأَْتيِهِمْ مِنْ رَسُول  إِلاَّ كانوُا  إِنْ 
؛ ما يدل على أن تمني الرجل لم يتحقق، بالرغم من أن الله تعالى كان قادرا على إنجاز الفعل، ﴾يَسْتَ هْزِؤُنَ 

تكن متوافرة؛ فتم بعث الرسل والأنبياء الكثر إليهم، عسى أن يهتدوا ويتركوا عبادة لكن شروط الملاءمة لم 
الأصنام، لكنهم ظلوا في غمرات الشهوات وهوى النفس، وتمردوا على الله تعالى، فقتلوا الرسل وبقروا 

 وأشروا في الأرض.

شرط المحتوى القضوي فعل  يبدو أن شروط الملاءمة يمكن تحققها في الفعل الكلامي) التمني(؛ حيث    
مقلوب من المخاطب في المستقبل، وهو طلب إخبار الله قومه عن حاله الممتعة المتنعمة واستيعابهم 
واتعاظهم وعودتهم إلى سبيل الرشد والهدى؛ ليتركوا عبادة الأصنام والشرك بالله، كما أنّ الشرط التمهيدي 

ل المقلوب، والشرط الأساسي فيه هو إرادة المتكلم التأثير في يتمثل في قدرة الله تعالى على إنجاز هذا الفع
                                                           

 .58، ص1: جالبحر المحيط في التفسيرن، ينظر: أبوحيا - 9
 .15، صأسلوب التمني في القرآن الكريمينظر: الشنقيقي،  - 0



 22 إنسية خزعليو  زهراء آقاجاني -...الأفعال الكلامية التعبيرية في الخطاب القرآني 

 

المخاطب؛ لينجز الفعل المقلوب منه أي ليعفو عنه، وهذا بالإضافة إلى التعبير عن انفعالاته السايكولوجية 
ومدى شعوره بالفرح والسرور؛ على أنه استشهد في سبيل الله، وترك الدنيا وهو مؤمن بربه، كما أن شرط 

ص توفر في الفعل الكلامي؛ لأن المتكلم أصبح على يقين من قدرة الله على تلبية طلبه؛ فهو كان الإخلا
صادقا مخلصا في ما تمناه، فالغرض الإنجازي في التمني هو التعبير عن أسفه الشديد على قومه وعصيانهم، 

كرمين، وطلب الهدى والرشد وكذلك مدى شعوره بالفرح والسرور لإيمانه وغفران الله وانتقائه في زمرة الم
لهم من خلال أسلوب التمني. وبالرغم من أن استخدام )ليت( يدل على طلب أمر محبوب مستحيل أو 
مستبعد، ولكن شرط الزمان لم يتوفر في الفعل الكلامي؛ لأن قومه لم يؤمنوا في الأوان المحدد، فأرسل الله 

 إليهم صيحة لإهلاكهم وتدميرهم.
 

 الخاتمة
ل هذا البحث أن يكشف عن الأبعاد التداولية في الخقاب القرآني؛ ليتعرف على بنية الفعل حاو     

الكلامي المتمثل في التمني ومكوناته وتحديد أغراضه وشروطه التأسيسية ودرجة الشدة في القوى الإنجازية، 
 وتوصل البحث إلى ما يلي:

 لى قسمين: مواقف الدنيا ومواقف يمكن تقسيم الفعل الكلامي)التمني( في الخقاب القرآني إ
القيامة، وهي ترتبط بالمؤمنين والغافلين والظالمين والكفار، كلّ يعبّر عن حالاته النفسية إثر وجود 
خارجي يدفعه إلى التمني، وهذا ما كان جليا في ندم الكفار والظالمين وتحسرهم على فوات 

ز صدق الوعد والوعيد، كموقف الظالمين الأوان وخسرانهم يوم القيامة عند اكتشاف أمرهم وبرو 
والكفار تجاه أهوال القيامة وما يعتريهم من الخوف والرهب الشديد عند معاينة نار جهنم 
وعذابها، وبناءاً على ذلك، يتجلّى الغرض الإنجازي للتمني في إظهار الندامة والتحسر على 

ام وطلب المغفرة؛ وقد ساهمت في فوات الفرصة، والوعد الكاذب، والإقرار بالذنوب، والاسترح
 ذلك القرائن المقامية والسياقية.

  قد استوفى الفعل الكلامي)التمني( شروط الملاءمة في كثير من مواضع الخقاب القرآني، كشرط
المحتوى القضوي والشرط التمهيدي للعفو والمغفرة، والشرط الأساسي المتمثل في محاولة 
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، وفي الوقت نفسه يتوفر شرط الإخلاص وصدق النية في المتكلمين للتأثير في الله تعالى
المتكلمين خاصة في أمنية المؤمنين. أما بالنسبة إلى الكفار والظالمين فهو غير متوفر بأكمله، 
ومرد ذلك أنهم يبحثون عن مصالحهم، ويحاولون بأي طريقة النجاة من النار؛ لما عاينوا من 

ق؛ ولذلك يحاولون استرحام الله تعالى، عسى أن يغفر العذاب الحقيقي وعرفوا أن القيامة ح
 ذنوبهم، وربما يعودون إلى سوء أعمالهم إن رجعوا إلى الدنيا.

  يبدو أن شروط الملاءمة عند أوستن وسيرل تفتقر إلى شرطي الزمان والمكان في أسلوب التمني؛
جب إضافة هذين ان ملائم؛ فيكلامي في أغلب الأحيان يتعلق بزمن خاص ومكلأن الفعل ال

 لامي بأسره؛ لينتج عنه تحليل صحيح صائب في مثل هذه الأفعال.كالشرطين لتحقيق الفعل ال
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 في مجموعة "سرنمات" القصصيّة لوليد النبهانيّ  استخدام الرموز وأغراضها  
 **وناهدة فوزي *جميلة ترابي

 الملخّص
يعُتَبر استخدام الرمز من أبرز المظاهر الفنيّة في القصّة القصيرة جدّاً التي تساعد في تکثيف الحدث         

والموضووو ، ولعل ووا فات فاعليووة في عمليووة تثقيووف المتلقّووا ودفعووم للماووار.ة في عمليووة السوورد. ولقوود و وّوف 
فيوّة واججتماعيوّة. فودذ هوذه الدراسوة إلوی القاصّ العماني هذه الظاهرة من أجل الوصول إلی أهدافم الثقا

الوقوووذ علووی الت ربووة القصصوويّة العمانيووة بثلّووة بت ربووة الکاتووو وليوود الن  وواني، وفلوو  للتعوورّذ علووی .يفيوّوة 
تو يووف الکاتووو للرموووز تو يفوواً فکريوواً وجماليوواتً بوودءاً بوودججت العنوووان الغووامث، وتو يفووم للنصوووص المثوويرة 

ت المختلفةت من أجل تفعيل ثقافة القراّء عن طريق فّ  الرمووز والاوفرات. وإنّ انت وا  الملغّزة فات التأويلا
م وودأ الرمزيوّوة .وسوويلة واسووتخدم رموووز متنوّعووة ياووکّل  وودّياً للقووارد. .مووا تسووعی هووذه الدراسووة إلووی التعوورّذ 

قصّوة القصويرة علی مقاصد الکاتو من وراء اختيار موضوعاتم القصصيّة وعرض ا بصورة رمزيوة في قالوو ال
ّّ لنووا أنّ  -جودّاً. ولقوود اعتموودنا في الدراسووة الموون   الوصووفا التحليلوا المناسووو لل وونبي اودبي. وأخوويراً، ت وو

الرموز التی و فّ ا القاصّ .ان لها تأثير فعّال في التکثيفت إمّا بالتع ير الرمزي الاامل الذي يأخذ مساحة 
زيا علی شکل لمسة فنيوّة مرّ.وزة. ولجووء القواصّ إلوی اسوتخدام العمل القصصا .لّ ا، أو بالتع ير الرمزي الج

أنوا  مختلفة من الرموز الط يعية والدينية والتاريخية، .ان بحثاً عن مضامّ وأشکال تکون معادجً موضووعيّاً 
ديةّ لما يختزنم فکره. .ما ث ت لنا أنّ الکاتو استطا  أن يستخدم هذا الجنبي اودبي المغلّف بالرمزيوّة ققصو

ّّ اودبواء  ّّ رااه اجنتقاديوةت ف وو بوارر اارافوات والمعتقودات ال اليوة، وبو ماهرة للوصول إلی أهدافم، وبو
والنوُّقّووواد علوووی اجهتمووووام بووواونوا  اودبيوووة المختلفووووة. .موووا يُسوووولّ  الضووووء علوووی الفسوووواد اجقتصوووادي والظلوووو  

هذا إلوی جانوو دعوتوم لل يول الجديود للتعورّذ  .اججتماعا المتفاّا، ويعارض اونظمة السياسية المست دّة
 علی التراث العماني والمحافظة علی ميراث اوجداد. 
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 المقدمة:
ة. ومو  تطووّر فون القوصّ ش دت السّواحة اودبيوة في سولطنة عموان حوديثاً  ووّجً نوعيوّاً في فوترة قصوير        

العماني   رت القصّة القصيرة جدّاً في السلطنة، ونُاِورت أول مجموعوة قصصويّة عمانيوة في القصّوة القصويرة 
م، وهووا مجموعووة ةقاّووة ال حوورة لصوواح  ا ع وودا  ح يووو. وهووذا ال حووّ يعوودّ محاولووة 9114جوودّاً في عووام 

موان دراسوة و  لويلًا ونقوداتً وفلو  مون خولال دراسوة للإطّلا  علوی الت ربوة القصصويّة القصويرة جودّاً في ع
مجموعووة ةسوور اتة القصصوويّة للکاتووو وليوود الن  وواني، متقصّووّ لليوّوات الرموووز في ووا ومقاصوود الکاتووو موون 
اختيوووار هوووذا الجووونبي اودبي. مووون خووولال ال حوووّ عووون القصّوووة القصووويرة جووودّاً في عموووان، وجووودنا عووودداً مووون 

ال في السّاحة العربيّة ولکنّ ا محودودة، وج تتنواول المجموعوات الموجوودة بالنقود المقاجت التي تطرقّت لهذا المج
والدراسووة المن  يوّوة. ولهووذا اخترنووا لهووذه الدراسووة مجموعووة ةسوور اتة القصصوويّة جستکاوواذ .يفيوّوة تو يووف 

الکامنوة وراء الرموز المستوحاة في المجموعة، والتعرّذ علی أه  رموزها ومصادرها، وف   الودججت الرييسوية 
استحضار الرموز، واست لاء عمق مقاصود وأهوداذ الکاتوو مون وراء مجموعتوم القصصويّة. فوانّ النوا ر في 
توَو بطريقوة سوردية م اشورةت بول إةّوا غامضوة وملغوّزة  هذه المجموعة المتميّزة، يجد أنّ .ثويراً مون قصصو ا ُ تُکب

علوی إعموال الوذهن، واستحضوار معرفتوم االفيوةت إلی أقصی درجة أحياناً، حيّ يجد القارد نفسم مرغماً 
مون أجول بارسوة التأويول، وفوّ  الرمووز. ويتطلوّو هووذا التفاعول مون ق ول المتلقوا قوراءات متعودّدة مو  التأمّوول 
والتدبرّ، ونّ المعاني العميقة المست دفة جتعُطوی بسو ولة. و ون نعتوبر هوذا التو يوف المقصوود والمودرو  مون 

منم للوصول إلی مقاصده، وتوجيم س ام النقود والمعارضوة لواه بعوث الظوواهر المتفاّوية  ق ل الکاتو محاولة
 في المجتم .

التحليلووا الووذي يعتموود علووی دراسووة الظوواهرة .مووا توجوود في الواقوو ،  -وفي دراسووتنا نت وو  الموون   الوصووفا   
 ّّ  ح ووو  ودرجووة ارت وووا  وي ووت  بوصووف ا .يفيوّوواً عوون طريووق توضووويّ خصايصوو ا، و.مّيوّواً باعطاي وووا وصووفاً ي وو

الظاهرة م  الظواهر اوخری. واستند ال حوّ علوی  ليول مضومون قصوص المجموعوة، ودراسوة جزييّافوا الوتي 
 اعتمد الکاتو في ا م دأ الرمزية. وفي ااتام سوذ نقدّم أهّ  النتاي  التي توصّلنا إلي ا.

  اول المقالة الإجابة عن اوسئلة التالية:
 موز التي سعی الکاتو لتو يف ا؟ما ها أهّ  الر  -9
 .يف   رت الرموز في مجموعة الن  اني القصصيّة؟  -0
 ما ها مقصدية الکاتو من اختيار الرموز في موضوعاتم وعرض ا في قالو القصّة القصيرة جدّا؟ً -3
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ؤلّفي ووا تُوجَوود مجموعووة موون اوبحوواث والکتووو النقديووة الووتي اهتمّووت بدراسووة القصّووة القصوويرة جوودّاً نووذ.ر موون م
مةت حيوووّ ي وووت  9110-أحمووود جاسووو  الحسوووّ في .تابوووم ةالقصّوووة القصووويرة جووودّاً  -9علوووی سووو يل المثوووال: 

يوسوف الحطيوفي في .تابوم  -0ال احّ بتعريف جنبي القصّة القصيرة جودّاً، و ليلوم وتأريخوم وتعيوّ أر.انوم. 
تو أطراً تنظيرية وتط يقية للقصّة مة، حيّ يعّّ الکا0294 –ةالقصّة القصيرة جدّاً بّ النظرية والتط يق 

مة، حيّ يتناول الکاتو 0292-جاس  خلف إليا  في ةشعرية القصّة القصيرة جدّاً  -3القصيرة جدّاً. 
 -.توووار ةمووون أجووول تقنيوووة جديووودة لنقووود القصّوووة القصووويرة جووودّاً   -4المکونوووات الفنيوووة لهوووذا الجووونبي اودبوووی. 

حيّ قس  الکتار إلی قسمّ: قس  نظريّ تطورّ  إلوی مة لجميل حمداوي، 0299-المقاربة الميکروسردية
معايير الميکروسردية ومقاييس ا، وتوضيّ أر.اةا وشرو ، وعوايق هذا الجنبي اودبي. أمّوا القسو  التط يقوا 

 فع ارة عن تط يق اجرايا لمعايير الميکروسردية علی متون قصصيّة قصيرة جدّاً.
لمحمووووود مروشوووووية « القصووووويرة العمانيوووووة )الريوووووادة والتأصووووويل( القصوووووة»ومووووون المقووووواجت ناوووووير إلوووووی مقالوووووة:     

م(، حيّ 0292لجميلة بنت ساُ الجعدية )« القصة القصيرة جدّاً في سلطنة عمان»م(، ومقالة 0299)
قامت ال احثة بتحقيو وتصونيف اجصودارات اودبيوة للم ودعّ العموانيّ في نطوا  القصّوة القصويرة جودّاً، 

في نقوود القصووة العمانيووة القصوويرة جوودّاً ضووعيفة وبطيئووةت ورغوو  أن بعووث هووذه  وأوضووحت أنّ حر.ووة الج ووود
 القصص جقت إق اجً من ق ل القراّء، إج أنّ عملية النقد ُ توا.و هذه النتاجات اودبية.

هووذا، وغووير فلوو  موون الکتووو والمقوواجت الووتي تطرقّووت لهووذا الفوون الجديوود. ولکوون ُ نتوصّوول إلووی .تووار      
ال نية السردية للقصوة القصويرة في سولطنة عموان »العمانية القصيرة جدّاً إج .تار آمنة الربي  يدر  القصة 

م، وخصّصووت ال احثووة الم حووّ الرابوو  لعوورض ومناقاووة 0222، الووذي أُصوودر في عووام «م0222 -9182
أغووار القصّوة لربة القاصّّ ع دا  ح يوو، وعلوا الصووافي وموا مون أوايول الکُتوّار العموانيّ الوذين سوبروا 

هوووذا وإن  «. جنوووون الوقوووت»و« قاّوووة ال حووور»ق مووووعتي  9112و  9114القصووويرة جووودّاً موووا بوووّ عووواما 
.انوووت هوووذه الج وووود في السّووواحة العربيوووة ضوووئيلة، وج تعکوووبي إبوووداعات العموووانيّ وإسووو اماف  في مضووومار 

.تار من ال احثّ أو الدارسّ القصّة القصيرة جدّاً، ف ا في ايران منعدمة، فل  نجد في بحثنا أي مقال أو  
في مجووال اللّغووة العربيووة وآدابهووا عوون القصووة القصوويرة جوودّاً في عمووان إجّ مقالووة درسووت مجموعووة ةمووو  خووار  
ال حوورة للکات ووة عزيووزة الطووايات وهووذه المقالووة دراسووة موون ق وول مووؤلفا هووذا ال حووّ. ولووذل  فووانّ هووذا المقووال 

ّّ .يفية تو يوف الکاتوو  لهوذا الجونبي اودبي في سو يل ازدهوار السواحة الثقافيوة واودبيوة، جديد في نوعم ي 
ّّ مقاصد وأهداذ  وتوسي  أفق القراّءت إف يعالج ال حّ دججت تو يف الرموز باکل مفصّل ومحدّد، وي 
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الکاتو من استخدام الرموز في مجموعتم. .ما يکاف المقال النقار عن لربة أحد الکُتّار العمانيّ في 
 القصّة القصيرة جدّاً، وإث ات جدارتم وإبداعم في هذا المضمار. خوض غمار

 التعريف بالکاتب ومجموعته
وليوود الن  وواني، شوواعر وقوواصّ وباحووّ ثقووافي في وزارة الووتراث والثقافووة ومنسّووق  ريوور الموسوووعة العمانيووة، لووم 

، «الموسويقی في عموانمون تواريخ »، و«المنسوأة والنواي»، و.توار «سأنتظر الاتاء وصوفّق لوم»ديوان شعر 
 40م، وتضّ  0290عام « سر ات»صدرت مجموعة «. خِفّة  لّ »و« سِرِ ات»ومجموعتاه القصصيّتان: 

والسوور ات جموو  سوور ة، «. أقاصوويص»صووفحة، أطلووق علي ووا الکاتووو اسوو   22قصّووة قصوويرة جوودّاً، تقوو  في 
لال أقاصوويص هووذه المجموعووة أن وهووا .لمووة منحوتووة مووأخوفة موون السووير أثنوواء النوووم. بوواول القوواصّ موون خوو

يتخلّص من قيود الواق  ليصن  عالماً مليئاً بالع ايو يدُهش القراّءت مستل ماً قصصم من حاجت موجودة 
بکثوير مون توات « سور ات»في المجتم  مازجاً إياّها بعطر الترات اودبي العربي  والعالما. اتّسمت مجموعة 

جدارتوم في .تابوة هوذا النوو  مون السورد اودبي الوذي للوّت في .تابتوم القصص القصيرة جدّاً، وأث ت القواصّ 
الحکاييووووة الووووتي هووووا شوووور  أساسووووا في ال نيووووة القصصوووويّة. وايوّوووزت قصصووووم بووووالعمق في الدجلووووة والتکثيووووف، 
واستخدام الجمل الفعلية المتعاق ة الق جوّ من الحر.ة والتوتر. .ما اتّعت بالمحافظة علی الوحدة الفنية التي 
تعفي تر.يز الإضاءة علی الحدث وحده من خلال ح کة واحدة ت دو واضحة للعيان. ونلاحظ أنّ الکاتو 
عموود إلووی اسووتعمال ااطووار الغووامث النووات  عوون الإيغووال في الترميووز والتلغيووزت مووا يجووبر القووارد علووی إعووادة 

. وحوورص علووی تقوود  قووراءة .وول أقصوصووة مووراّت ومووراّت حتووی يعيوود بنوواء الفکوورة الووتي يرمووا إلي ووا الکاتووو
نصوصم في قالوٍ تتعاضد فيم الحکمة والجدّ م  التسلية والمتعة، .ما اتاز المجموعة باجقتصواد اللّغوويت أي 
اسووتعمال الکووّ  الضوووروري موون الکووولام ل نوواء الووونصّ وعوورض فکوورة أو حووودث. ونلاحووظ لجووووء الکاتووو إلوووی 

ينية واودبية والتراثية، واجنتفا  من السينما واللّون، تو يف اوسطورة والرموز المختلفة، واومثال والمتون الد
 ويظ ر لنا جليّاً اناغال الکاتو بحفظ التراث العماني، وإبراز معالمم وشخصياتم.

 الرموز وکيفيّة التوظيف
تعتمد القصّة القصيرة جدّاً علی مجموعة من التقنيات الفنيّة واوسولوبيّة والوتي تسواعد القواصّ علوی تکثيوف 

عنی واختزالم في نصّ قصير جدّاً ملاء بالدججت. وتاکّل اللّغة الوعاء المادي الذي يکتسو فيم ال نواء الم
. 9، ويعتبر ال عد اللّغوي هوو ال وؤرة الوتي تنطلوق من وا اوبعواد اوخوری وترتکوز علي وا9القصصا وجوداً واقعياً 

                                                           

 .049، القصة القصيرة الفلسطينيةعور، ياسّ فا9 
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 و .ثافت وا الاوديدة، وتطلّ  وا أجوواء تع يريوّة ويتميّز هذا ال عد في القصّة القصيرة جدّاً بخصوصيّة أ.ثر بسو
ورمزيةّ سواء علی صعيد الجملة التي تنت  صووراً ومجوازات أو علوی صوعيد الدجلوة العامّوة الوتي تنت  وا القصّوة  

 .0.لّ ا
نّ القصّوة فاللّغة القصصية برمزيتّ ا التي يخلق ا القاصّ، وعلاقافا المجازيةّ وانزياحافا اللّغوية والدجليوّة او    

ا.تفاء معنايياً يختار الاهم فاعليّة التلقّا، في حّ تتزلوزل هوذه الفاعليوّة عنودما تفقود القصّوة تلو  المميوّزات 
اللّغويووةت فيعلووو خطابهووا التقريووري وتتخلوّوی عوون اختراق ووا وزمنت ووا، وتنکاووف دججفووا في الوووعظ والإرشوواد 

 .3زخماً دجلياً وفضاء خص اً للقراءة واجخ ار، وتفقد بريق ا وإشارافا التي انح ا
أمّوا اصوطلاحاً ف وو تقنيوة  4«الإشارة بالافتّ أو بالحاج ّ أو اليود والفوّ  واللسوان»والرمز لغة يطُلق علی 

المعنوی »وهوو  2«لنا أن نتأمّل شيئاً آخر وراء الونصّ، فوالرمز ق ول .ولّ شویء معنوی خفواّ وإبواء»أدبية تتُيّ 
. إفن يمکن القول بأنّ الرمز يطُلق علی ما يُاير إلی 0«لظاهر الذي ج يمسّم إج أهلم.ال اطن  ت المعنی ا

شوواء آخوور، ف ووو بووديل بوولّ محوول فکوورة أو معنووی محوودّد. ويجسّوود التع ووير الرمووزي حساسوويتم المفرطووة في اللغووة 
ليتوم غوير المحوودّدة . ويعوود هووذا إلوی طاقوة الرموز الإباييووة وفاع0لتحقيوق غايوة موضووعية وأخووری جماليوة نفسوية

التي تتوسّ  احتماجت التع ير في ا بقدر ما لها من قراء. وبتقصّا قصص المجموعة نری أنّ القواصّ اسوتطا  
أن يکثّف الفکرة في ا عن طريق تو يف  الرموز في مستويّ: التع ير الرمزي الاوامل الوذي يأخوذ مسواحة 

. ففوا المسوتوی اوول تکوون 8لوی شوکل لمسوة فنيوة مرّ.وزةالعمل القصصاّ .لّ ا، أو التع ير الرموزي الجزيوا ع
القصة بحدث ا وشخصيافا ترمز إلی حدث باثل، ونوری الرموز يتمورّد في ثنايوا القصّوة لياوير إلوی رمووز، وفي 

علوی سو يل المثوال. فوالمرمی في القصوة « حارسا المرموی»هذه المجموعة يتمثّل التع ير الرمزي الاامل في قصة 
لاد العربيووة، والحارسووان يرمووزان إلووی الموودافعّ عوون أوطوواة  بغووير سوولا  سوووی إعوولاء أصووواف  ترمووز إلووی الوو 

وإعطووواء أرواح ووو  فوووداءً ووطووواة . ويوووتّ  تصووووير ماووو د اللّعوووو بصوووورة رمزيوووة تووووحا باعتوووداء العووودو علوووی 
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إلی موقف العرر اوراضا العربية، والتسلّل لن و خيراتم. ويستثمر الکاتو موقف المدرّر اللاأبالي ليرمز 
وحکّام   إزاء ما يجري في الو لاد العربيوة، واجسوت انة قاحولّ مون دموار وخورار، واعتوداء اوخ علوی اوخت 
رغوو  اسووتماتة حارسووا المرمووی لوورد  الکوورات المطاّطيووة الووتي توووحا بووأنوا  الوودمار الووذي لحووق بووال لاد العربيووة. 

حيويوووة وجمووواجً وقووودرة علوووی التوووأثير تتعووودّد بتعووودّد  واسوووتخدام الن  ووواني للرموووز الاوووامل الکلوّووا يکسوووو قصوووتم
القوووراءة. أموووا علوووی المسوووتوی الثووواني فنوووری القووواصّ يتحووودث عووون النخلوووة، والقمووور، والفلووو ، ويسوووتخدم الرموووز 
ال سووي  الووذي يوودل علووی اوشووياء الفرديووة الوووتي ترمووز إلوووی معوووانٍ أو أفکووار أو حادثووة يُسووتطا  قراءفووا بعوود 

کلّما عاد خائبا  منن رحلنة البحنث عنن عمن  حيّ يقول: ة« العااء الضرير»قصة التأمّل، .ما يبرز في 
وعيناه تصطدمان بمنظر)عشاء عم ( في مطعم فاخر، يفکّر: متی ستصبح شهادتي الجامعية ضمن 

. فالقاصّ ياکو من الظل  الذي يلحق بأصحار الکفاءات والقدرات العلميّة والم نيّة 9ةقائمة وجباتهم؟
فيصووووف العاوووواء رمزيوّووواً بکونووووم ضووووريراً ج يقوووودر التمييووووز بووووّ موووون هووووو جوووودير باّ وووواف المناصووووو  في المجتموووو ت

واوعمووووال، أمّوووووا قايموووووة الوج وووووات فاةّوووووا ترموووووز إلوووووی اسووووتحکام معوووووايير غوووووير م نيوووووة وغوووووير شوووووريفة في تعيوووووّ 
 الصلاحيات وانتخار اوفراد.

 الدلالات الرمزية لعنوان المجموعة
ا القارد م  الکاتو، وهو بظی بأمية . يرة في القصّة القصيرة جدّاً. إف يعُبّر عنم يعُتبر العنوان بداية تلاق

مفتا  تقفّي يجبّي بم السيميولوجا ن ث النصّ ولاعيده، وترسوانتم ال نيويوة »أحد النوُقّاد بالمفتا  قايلًا بأنمّ 
المفتا  الرييسا للدخول إلی النصّ، . فالعنوان يعُتبر 0«وتضاريسم التر.ي ية علی المستويّ: الرمزي والدجلي

 وهو نقطة التقاء الدججت النصّيّة، ويمکن عن طريقم است لاء الدججت التع يرية.  
ت إف أتا  لم «سر ات»وفي هذه المجموعة المليئة بالقصص الع ي ة، نری اختيار القاصّ الموفق لعنوانم       

  خيالي يا م فعل السر ة، إف غال وًا موا تتّکویء اوقاصويص علوی هذا اجختيار هدم ال ناء الواقعا وبناء واق
حاجت موجودة في المجتم ، لکنّم يعرض ا بطريقة ملغّزة، با يستفزّ القارد لقراءة النصوص موراّت وموراّتت 
حتووی يسووتطي  أن يصوون  العوواُ الووذي يسووير فيووم القوواصّ أثنوواء سوور اتم، ويستاووفّ معانيووم ودججتووم المخفيوّوة. 

لعنوان الوورييبي يلايوو  الجووو الغوورايبي الفانتووازي الووذي بيکووم القوواصّ لعوورض الواقوو ، وهووو ياووير دجليوواً إلووی فووا
الحوودث وهووو )السووير( والزمووان )أثنوواء النوووم( الووذي يفيوود أنّ القصووص تتووأرجّ بووّ عوواُ اليقظووة والنوووم. أمّووا 
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في الوهلوة « سور ات»ويثوير العنووان  بلاغياً بمل العنوان شوحنة مون الترميوز وااور  واجضوطرار واجنزيوا ،
اوولوووی انفعووووال المتلقّوووا، ويدفعووووم إلووووی اجنتقوووال داخوووول نصووووص المجموعووووةت لکاووووف مووودی ارت ووووا  العنوووووان 
قکونات النص، أمّا عناوين القصص داخل المجموعة ف ا  تزل العلاقوة بين وا وبوّ عنووان المجموعوة، وهوا 

لًا لمعنی سر اتت الذي يقتضا اجضطرار وااوذ والإبهام،  فات طاب  غرايبي أيضاً. فمن ا ما جاء مکم
ومن وا موا جواء ليمثوّل الجانوو المعوا.بي اامواً لحالوة «. ضومان المووت –الن ووم إفا هووت ».موا في قصوص 

اجضووطرار الموولازم لفعوول السوور ة، ف وواءت بعووث العنوواوين مجسّوودة حالووة موون الهوودوء واجنت وواه الووذي يعوووفي 
ومون العنواوين موا بمول «. فاقد الااء سي ده حتماً  -ساموراي»لت .ما في قصص وضو  الراية والتفاا 

احتشناد  الننا  الذي يقوول في وا: ة« ال ار الضيّق»دججت معا.سة تعمل علی س يل المفارقة مثل قصة 
حول الباب الضيق أثارَ فضول معدته الخاوية، بعد مجاهدة طويلة دخ  من البناب لکننّه سنرعان منا 

فالقصووة توودور حووول الاوو رة وطريق ووا الصّووعو  1ا  وراءه لافتننة ک ت ننب عليهننا )بنناب الشننهرة( "خننرت تارکنن
الذي يجذر .لّ إنسان خاصّة أصحار المعد اااوية، ولکنوّم طريوق وعور يصوعو اجسوتمرار فيوم، وموا يوراه 

. .موا ي ودو مون المرء وراء هذا ال ار هو خِلاذ ما يتصوّره، وهوذا موا تث توم فورار الاخصوية في ةايوة القصوة
العناوين الداخلية أةا عناوين ت لور المضامّ و توي ا أحياناً، حيّ تعتمد بعث القصص في توليد الونصّ 

بينمنا   إف يعبر العنوان عون الفکورة المطروحوة، فيقوول الکاتوو:ة« في بطن شاعر»علی العنوان .ما في قصة 
طويلً  حول معنى قصيدته  لمّا فشلوا في  کان الشاعر نائما  م ء جفونه إثر قصيدة دسمة اختصموا

فالاخصوية  0ة التوصّ  إلی المعنی تساءلوا: إذا کان بطن الشاعر خاوي نا فننين ذهنب معننی قصنيدته؟
في هذه القصة مغي وة لغويوّاً ومرجعيوّاً، جواءت بصوورة اسو  نکورة، وهوا غوير محودّدة باجسو  والهويوة وهوذا موا 

، و.وولّ موا أعطانووا القوواصّ هوو إشووارة إلوی .ووون الاخصوية شوواعر فاوول 3تقتضويم ط يعووة القصّوة القصوويرة جودّاً 
ال اقون في ا.تااذ .نم شعرهت رقّا تلميحاً منم إلی بعث اوشعار في السّاحة اودبية التي قد يَصعو علی 
القارد فتّ مغاليق ا. وتساال القاصّ في ةاية القصة يؤدّي م متم في تفعيل فهن القارد لتحليول الموقوف 
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الحووودث ويوووترلمج لوووم المجوووال للتفکوووير وإيجووواد الجووووار لسوووؤال ضووومفي: .يوووف يمکووون التوصّووول لمعنوووی ومقصوووود و 
 الااعر؟! وبذل  يتولّد النصّ من العنوان. 

 الرموز أنواعها ومصادرها
مزيداً من ااصو والغنیت  يعُدّ الرمز وسيلة من وسايل انفتا  النصّ علی العاُ لإثراء الدجلة وإ.سابها   
انوّوم يعطووا المفووردات والترا.يووو مووداليل جديوودة، وي عووّ في ووا الحيوواة بعوود أن تکووون قوود اسُووت لکت وفووق إف 

. رموز مفردات مثل: ضمان الموت، 9علی نوعّ: « سر ات»، وتأتي الرموز في مجموعة 9تع يرافا المضادة
صيات مثل: قيد بن آدم . رموز شخ0الض  ، السفرجلة، حقنة ارمسترونغ، الحّ وه، بالون، مفتا  سليمان.

اورضوووا، وسووووليمان المعموووري، وجل ووووامش، ویاوووون، وسووووامورايی .. والرمووووز الووووواردة في المجموعوووة مختلفووووة 
اجنتموواء والمصووادر، وهووا متفاوتووة في حضووورها وتأثيرهووا في ال نوواء السوورديت فمن ووا الرموووز الدينيووة، والرمووووز 

رمووز .وول واحوودة من ووا إلووی دججت فات قيمووة التاريخيووة، ومايتصوول بکوول من ووا موون شخصوويات ومفووردات ت
سل ية أحياناً وإيجابيّة أحياناً أخری. هذا، إلی جانو تو يفم للرموز الط يعية التي تتميز بالدينامية والحيوية، 
والتي أعطت للکاتو حرية التصرّذ الففّي، ونّ الرمز بديل عن التع ير الم اشر، وهو يساه  في تولّي م مّة 

 ر.ة الوجدانية بّ الااعر والمتلقّا.توليد الماا
إنّ اسوتدعاء الرمووز الط يعيوة مثول: اوشو ار، وال حور، والحيوانوات: .الضو   والوذيو    الرموز الطبيعية:1

والضووفد  والذبابووة والعصووفور واوفعووی، والن وووم، والقموور، والليوول وغيرهووا موون المظوواهر الط يعيووة .وواولوان في 
ت تناأ من العلاقة بّ الرمز وماياير إليم القاصّ. وهو يقوم علی أسا  التاابم المجموعة لها أبعاد وإباءا

النفسووا بووّ اوشووياءت و.اووف العلاقووات العميقووة بووّ الظووواهر الماديوّوة، ومووا هووو مُضوومر وراءهووا موون قوووانّ 
وتصووير وسنن .ونية، ثم تو يف الإلهام الحاصل من انکااذ هذه العلاقوات لإل وا  المعنوی ثوبواً جديوداً، 

رايوة القوواصّ لوواه الوجووود واسووت طان الت ووارر الحياتيووة، وموونّ المعنووی شوويئاً موون ااصوصووية والتفوورّد الووتي ايوّوز 
نوووذ.ر علووی سوو يل المثوووال  -قلمووم عوون اوقوولام اوخوووری. وموون القصووص الووتي اسوووتخدم في ووا الرمووز الط يعووا 

منن بلدتنه حنين لنم يعنر    "ينس  الندي ، فيقوول: «.يف استرا  الدي  من صياحم؟»قصة  -جالحصر
کيف يجع  من صياحه ثروة فيها، فقصد بلدة لم يکن بهنا دين       لکنن تلن  البلندة قند خيّبن  

ف و بکا قصّوتم مون  0أمله      إذ کان  تنام وتستيقظ علی قوقنة دجاجتها التي تبيض ذهبا       "
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اوجتووم لإيقووان النووا ، ودفع وو  منظووور الوودي  الووذي أصوو ّ عوود  الفايوودة بسوو و الدجاجووة، وج لوودي مح
للمثووابرة والعموول ون ووذ الکسوول واامووول، فالوودي  رمووز للن ضووة والعموول والتقوودّم الووذي بتاجووم ويطل ووم أيّ 
مجتم ،  والدجاجة ها رمز للثروة التي وصلت إلی الاعو دون أيّ مج ودٍ، وجعلت   ير.نون إلوی الکسول 

يقول الکاتو: « تقاط  خطو »وّر والتقدّم. وفي قصّة ويت اونون بالکفا  والكد  والسعا من أجل التط
خطَّننا الأسننود ظهننر النّمننر کمننا خطَّننا حنناجبي المننرأة قبنن  خروجهننا  و خطَّننا الأبننيض رأ  ولحيننة »

، حيوّ 1«الرج  الذي ينتظر  خروجَها کما خطَّا ظهر الضَّبع الذي ينتظنر انتهناء النّمنر منن فريسنته 
لام وااودا  بواللّون اوسوود ويرموز الوی الضوعف والحقوارة بواللّون اوبويث. يستعّ باولوان .رموز، فيرموز للظو

إلی جانو استخدام رموز الحيوانات .النمر والض   التي ترمز إلی النفو  ال ارية المتنمّرة الوحايَّة الحقيرة. 
لنا و سّ ات يتمثّل  فالتوترّ الماحون والمتحکّ  في ح کة القصة يؤدّي إلی إيجاد حالة دراميّة متأزّمة تتراءى

في وووا مثلوووّ النّمووور، الرجووول، الضووو  ، في مقابووول المووورأة، حيوووّ الرموووزين النّمووور والضووو   ينتظوووران افوووترا  المووورأة، 
والرجول المعرفوة الوذي ينتظور خروج وا جحوول لوم وج قووة بسو و الک ولوة العارضوة والوتي ترموز إلي وا ااطووو  

  ال يضاء.
اصّ علووووی خلووووق لوحووووة ماوووو ديةّ دراميوّوووة نابضووووة بالحر.ووووة و السوووورعة و في قصووووة )الغنيمووووة( يعموووول القوووو     

الإيقاعية، و فل  عن طريق مجموعة من الجمل الإسنادية الرمزيوة الوتي  ضو  للتتواب  السوري ، فيقوول في وا: 
استقال القمر من وظيفته في السنماء، فشنحب وجنه اللين ، واضنطرب  لغنة الحنبّ، و تقنوّ  ظهنر ة

فالرموز الط يعية التي استخدم ا الکاتو .القمر و السّماء الليل وتنسيق اوفعوال:  2ةاللصّ لثق  غنيمته 
)استقال، شحو، اضطربت، تقوّ ( علی هذا النحو يؤدّي إلی تسري  النسق القصصا وإسقاطم في بؤرة 

طموووو  التووووأزّم والتوووووتر الوووودراما الحر.ووووا، فياووووخّص لنووووا بتوووووالي هووووذه اوفعووووال الحيوووواة المظلمووووة القايمووووة علووووی ال
واضطرار المااعر الإنسانية التي يدلّ علي ا بصورة رمزية مف وم تنحّا القمر عن و يفتم، أي: خلوّ الحياة 
من النور واجستقامة والوضو ت باّ يجعل ساحة الحياة ض ابية، فتسوتغل القلوور اا يثوة المليئوة بوالظلام هوذا 

ت فيوم الإنسووانية أصو ّ مصودر غنيمووة لفئوة خاصووة الوضو  لصوالح ا والمفارقووة إنّ الماو د المعوت  الووذي تضورّر 
 أشار إلي ا رمزيًّا باللّص.

شکّل الموروث الديفي علی تنوّ  دججتم واخوتلاذ مصوادره الإسولامية وغوير الإسولامية  الرموز الدينية: 2
لقصووص مصوودراً إباييوّواً لکثووير موون المعوواني والمضووامّ الووتي اسووتوحاها الکاتووو. فوودخلت الرموووز الدينيووة في ا

                                                           
 .43 ،سرنماتوليد الن  اني،  -3

 .65 ،نفسه المصدر -6



 03 جميلة ترابي وناهدة فوزي -...استخدام الرموز وأغراضها في مجموعة "سرنمات"

 

محمّلووة بوودججت عوودّة من ووا فکريوّوة ومن ووا نفسوويّة عميقووة. فحوواور الاخصوويات الدينيووة، واسووتثمر قصصوو ا، 
ومواقف ا الإنسانية، وأعاد .تابة المخزون الديفي في نتاجم السوردي بصوورة تعوبّر عون قضواياه ورااه المعاصورة. 

صووص القرآنيوة الوتي نزلوت في شوأن يسوتفيد الکاتوو مون الن -علی سو يل المثوال«_ مزمار داود»ففا قصة 
منا يحنوجني » النبّي داود) ( وي وفي قصوة جديودة قؤلفوات متاوربّة مون النصووص القرآنيوة الغاي وة، فيقوول:ة

ا ذن »سنل داود مزمناره فني حينرة بعند أن أکن  النذئب جمينع الغننم التني کنان يرعاهنا  « إلي  الآن؟
داود فنني الوقنن  الننذي کننان فيننه الملنن  منناراّ   أجنناب المزمننار لمّننا نفنن  فيننه« الملنن  کننينناب الننذئب

بننالمرعی متفقّنندا  غنمننه  لکنننّ داود لننم يعنند يصنندّذ کننلًم مزمنناره مننذ أصننبح عازفننا  فنني فرقننة الملنن  
فالقصة م نيوّة علوی فکورة موزامير النوبّي داود ، وهوا ع وارة عون مجموعوة أناشويد في تسو يّ ا   9ةالموسيقية 

ومعنی مزمار داود حسو النصوص الإسلامية هو صوتم الجميل الذي   ،«الع د القد »موجودة في .تار 
الملو ( معتموداً  –الغون   –الوذيو  –داود  –.ان يقرأ بم التوراة. فيا   الکاتو قصتم بالرموز ).المزمار 

 أسلور اجنزيا  الذي يتمرّد علی المألوذ في اللغة والمضمون والفکرة، وفل  لجعل النصّ أ.ثر توترّاً وغنیً 
وحر.يووة. وقوود بنووی القوواصّ فکوورة هووذه القصووة علووی أسووا  اويووة الاووريفة كيووا داودُ إنوّوا جَعَلنووالَمج خَليفووةً في 
َّ الناِ  بالحقِّ وج توَتَِّ ِ  الهوََی فوَيُضِلََّ  عن س يلِ اِ  إنَّ الذين يَضِلُّونَ عن س يلِ اِ  لهَُ    اورضِ فاَحکُ  ب

 .0سارِ عذارٌ شديدٌ قا نَسُوا يوَمَ الحِ 
فاوية خطار من ا  إلی داود) ( وفيوم وصويّة مون ا  لووجة اوموور وحکّوام النوا  أن بکمووا بوّ النوا  
بالحقّ والعدل واتّ ا  الحق المنزل من عنده ج ما سواه مون اوهوواء وتوعّود ا  مون سول  غوير فلو  بوأنّ لهو  

لم .أنوّوم إنسووان، يرمووز إلووی التعووالي  الدينيووة الووتي موون العووذار الاووديد. فالمزمووار الووذي يووتکلّ  موو  داود ويسوواي
شوأةا أن  موا الإنسووانت الوذي أشووار إليوم برمووز الغون ، وانعوم موون الوقوو  في المعاصووا وااطايوا، في مقابوول 
الذيوت الذي يرمز إلی .افة اوخطار المعنوية والمادية التي  ي  بالإنسان في هذا العاُ. فموضو  المساءلة 

 مقدمووة القصووة نووو  موون ااوورو  عوون المووألوذت إف إنّ اون يوواء جيسووايلون الووررّ وجياووکّکون في نفسوو ا في
قداسة رساجف ، وتنت ا القصوة بن وذ داود لمعتقداتومت الوتي يرموز إلي وا .ولام المزموار، وافراطوم في فرقوة الملو  

 لدی وجة اومور وهداة النا .الموسيقية. ف و ياير إلی تدهور وضيا  القي  الدينية واختلال الموازين 
يعتبر التاريخ من عاً ثرياً من مناب  الإلهام، واستدعاء الاخصيات و الحوادث التاريخية   الرموز التاريخية:3

في المجموعة تدل علی ثقافة الکاتو التاريخية، با يضفا علی العمل عراقة وأصوالةت ويورب  الحاضور روذوره 
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. فعلووی سوو يل المثووال نجوود 9يموونّ العموول الإبووداعا نوعوواً موون الاوومول والکلّيوّوة العميقووة في الماضووا. .مووا أنوّوم
شننّ  شننارون فنني نزاهننة القاضنني الاسننرائيلي شمشننون بعنند أن القوواصّ في قصووة ةجوودار عووازلة يقووول: ة

وصننلته أخبننار ت فينند أننّنه يخننتل  مواعينند غراميننة مننع فتنناة فلسننطينية ت نندعی دليلننة، فنننمر ببننناء حنناجز 
ص  بينهما، إلا أنهّ غاب عنن شنارون أنّ شمشنون ي خفني تحن  باروکنة القضناء شنعرا  اسمنتي کبير يف

 2طويلً  يجعله قادرا  علی تسلّق الجدار "
في اوراضوووا الفلسوووطينية مووون ق ووول اسوووراييل مرتکوووزاً  3يتّخوووذ الکاتوووو مووون حادثوووة بنووواء الجووودار العوووازل      

طووولا شوووع يا مووون إسوووراييل القديموووة، وهوووو مووون بلتأسووويبي الحووودث. فيسوووتعّ بوووالرمز )یاوووون(ت الوووذي يعُتوووبر 
شخصيات الع د القود  اشوت ر بقوّتوم الهايلوة، وورد ف.وره في سوفر القضواة. فقود عواش یاوون عنودما .وان 
ا  يعاقوو بووفي إسووراييل بتسووليم   ويوودي الفلسووطينيّ. وقوود باّوور بوجدتووم موولالمج   وور أمووام والووده وزوجتووم 

راييليّ. وطلو الملالمج من أمّوم أن ج بلوق أو يقوصّ المولوود شوعره أبودًا العاقر وقال إنّ الولد سيخلّص الإس
إف إنمّ مصدر قوّتم. فت دأ هذه القصّة بالإشارة إلی شّ  شارون بنزاهة یاون، والس و وراء شّ  شارون 

ّّ أنّ القاضووا قود ارتوو   مو  فتواة فلسووطينية بعلاقوة غراميوة، والقوواصّ بهوذا  يل ووأ هوو وصوول اوخ ووار الوتي ت و
للمفارقة ليوضّّ أنمّ رغو  طغيوان العودوان والاورّ وبارسوة القمو  والق ور مون ق ول الاوعور المسوت دة، إجّ انّ 

. فتحمل القصة رسالة توجي ية و ذيرية للمتلقّا، قوام ا السخ  علی 4الحوّ يجد طريقم إلی قلور ال ار
ة بکاوف نتي ووة هوذا الاووّ  وهوو اوموور الظلو  والودعوة لفووتّ القلوور أمووام الحوو والتوورلف. وتسوتمر القصوو

ب ناء الجدار الذي ج ي دذ إجّ إلی هض  الحقو  وقتل الحريةّ واومن والعدالة اججتماعية، ولکنَّ الکاتو 
جييأ  ويکمل موضّحاً أنمّ رغو  الظوروذ ورغو  موا  طوّ  لوم يود اوعوداء فوانّ یاوون موازال محتفظوًا بقووة 

الماوويئة الإلهيووة جبوودّ لهووا أن تتحقووق، فيؤّ.وود ويوونصّ علووی أنّ شووعره الطويوول مج ولووة غابووت عوون أعيوون   وإنّ 
المخفوووا  وووت بارو.وووة القضووواء تعطيوووم القووودرة علوووی .سووور الحوووواجز والموانووو . ومووون ثم، تتضووومّن القصوووة دجلوووة 

رتفاعم ضمنية داخل الملفون السردي تت اوز الدجلة الحرفية أو التقريرية الم اشرة وها أنّ الحاي  م ما بلغ ا
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واستحکامم فانّ الحياة ستسوتمر ومحواوجت اجنعتوا  مون أسوار الوذّلّ والهووان لون تتوقوف أبوداً حوتي الوصوول 
إلی الغاية الن ايية وهو  صيل الحريةّ، وعودة الحقّ المسلور الذي يرمز إليم باخصية یاون إلی صاحو 

معطيات التراث »دليلة( حتما. وبهذا تکون الحقّ وها أرض فلسطّ والتي رمز إلي ا بالفتاة الفلسطينية )
بهمووم القضووايا السياسوية حيووّ يخ وّیء الاوواعر في لوحووة  9واسوتل اماتم التاريخيووة صوورة رامووزة للواقو  المسووتوفز

 0«التراث لون فکره وخطو  رأيم، وتص ّ اللّوحة التأثرية مزيجاً ولوان يمتز  في ا الماضا بالحاضر. 
لکاتووو يجموو  مووا بووّ الرموووز الط يعيووة والدينيووة والتاريخيووة في تووأليف قصصوومت وفي بعووث القصووص نووری ا    

يسووتخدم الکاتووو  قصووة الملوو  سوويف بوون سوولطان اليعووربي، وهووو رابوو  « قيوود بوون آدم اورضووا»ففووا قصووة 
اويموووة اليعاربوووة في تووواريخ عموووان الوووذي لُقوووو بوووو )قيووود اورض( لمحافظتوووم علوووی الدولوووة مووون أعوووداي ا. فيفتعووول 

لماً خياليّاً يسرد فيم قصة المل  الذي استولی علی الحک  أول اومر ق راً من أخيم بلعرر، وفل  القاصّ عا
بح کة ش رزادية علی غرار قصص ألف ليلة وليلة. فاستخدم اس  )ابن آدم( .رمز ديفي في العنوان للإشارة 

ت  انم لقتال اوخ م  أخيم إلی قتل اوخ وخيم .ما فعل قابيل بأخيم هابيل، فياير بصورة رمزية إلی اس
من أجل الوصول للقدرة، ويدعو إلی رد  الت بر والتسلّ  الوذي يق ور ال اور وبودّ مون طاقواف ، ويصويو 

    فحمن  أخناه اامنام النذي  اورض وال ار بالجفاذ والتخلّف والعقو . فيقوول في مقطو  مون القصّوة: ة
هنذا هنو قيندي أيتّهنا الأرو فثنوري علنيّ إن »کان يصلّي    وألقاه في العنين کني يطمرهنا، ثنم قنال: 

واستخدامم لفعل)يصلّا( للإشارة إلی التعدّي علی حدود ا ، و.لمة )العّ( .رموز ط يعوا  3ة«استطع 
 مايراً إلی القضاء علی اايرات.

 ه  مقصدية توظيف الرموز 
نّ الکاتووو يُاووير في بدايووة في هووذا الجووزء موون ال حووّ حاولنووا الوصووول إلووی مقاصوود المؤلوّوف، خاصّووة وأ      

( مقطعاً قايلًا: ةقال لم الايخ: اعل  ياولدي أنّ 020مجموعتم مقت ساً من مجموعة ألف ليلة وليلة )الليلة 
أوّل شر  أنّ  ج تقول هذه القصة علی قارعة الطريق وج عند النساء والجواري وج عند الع يد والسف اء، 

دجلووة علووی أنّ مقاصووده في   4والمفسّوورين وغوويره ، فق وول المملووولمج الاوورو ة وإّ ووا تقراهووا عنوود اومووراء والملووولمج
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.تابة هذه القصص قد يصعو ف م ا باکل م اشر، فيضطر القارد إلی التفسير والتأويول وقوراءة موا بوّ 
 السطور.

م موون يعُتووبر الوونصّ اودبي بارسووة إبداعيووة يقوووم فيووم المؤلوّوف بضووخّ )مضوومون دجلي( في تاووکيل بنووايا يرّ. وو»
وحدات دجلية صغری )جمل لغوية( ووحدات دجلية .بری )فقورات نصّوية( لهوا توة الوتراب  والتنوو  ال نيووي 

. 9«في الفضوواء التع وويري الکلوّوا، ولهووذا فووانّ )قصوود( المؤلوّوف أو الکاتووو لووم دور في الووتحک  بووالنصّ وبنايووم
کتو بعفوية، فاجهتمام باوسلور حاضور ويمکن القول إنّ الکتابة تتضمّن حدّاً من الج د والإعداد فلا تُ 

. أي أنّ الووونصّ اودبي باعت ووواره جمووولًا وملفو وووات لغويوووة بووووي مجموعوووة مووون 0حتوووی في الکتابوووات ال سووويطة
المقاصد الم اشرة والضمنية التي يعبّر عن ا المتکل  أو المتلقّا أو ما معاً. بتع ير آخر، ثمة مقاصد أولية تتعلق 

يعوبّر عون بعوث مقاصوده .الحوووّ وااووذ واجعتقواد والتموفّي والکراهيوة. وفي المقابول، ثمووة بوالمتکلّ  المرسول، ف
مقاصد ثانوية، تتعلّق بالمتلقّا السام  الذي عليم أن يف   مقاصد المتکلّ  الم د ، ويتعرّذ  روفوم وحاجتوم 

للناووا  الفووفّي، وإنّ وعلووی هووذا اوسووا ، فالعموول اودبي هووو نتووا  قصوودي  3النفسووية والذهنيووة والوجدانيووة.
ف وو  أسوولوبم و ديوود بنيتووم ج يووتّ  إجّ باعت ووار أنّ بنيتووم تکووون مقصووودة، ولوويبي لهووا وجووود مسووتقلّ عوون هووذا 

  4القصد.
تثقيوف وتن يوم  -9ويمکن أن نلخّص أبعاد المقصديةّ التي أبد  علی أساس ا هذه المجموعة بثلاثة مقاصود: 

عماني. وسنعمل علی تزويود ال حوّ بأمثلوة مون المجموعوة .اوواهد إحياء التراث ال -3انتقاد ومعارضة  -0
 علی هذه المقاصد.

إفا تعمّقنا في نصوص المجموعة، نوری أنّ القواصّ يو وف .لموات وتعوابير وأتواء أعولام تثقيف وتنبيه: -1
تلموويّ. لهووا مقصووديةّ م اشوورة وغووير م اشوورة، وقوود يوودر. ا المتلقّووا بطريقووة  وواهرة، أو قوود تفُ وو  بالتضوومّ وال

فتتحوووووّل قصصووووم إلووووی علامووووات ورموووووز وألغوووواز  موووول في طيافووووا دججت مقصوووودية، ين غووووا علووووی المتلقّووووا 
استکااف ا إمّا عن طريق تاغيل المعرفة االفية، أو بالتعرّذ علی الثقافات والمعارذ المتنوّعوة حتوی يتوفوّق 

توجيوم القوارد وتثقيفوم وتن ي وم إلوی  في عملية الار  والتفسير. وهوذا مون شوأنم أن بقّوق مقصود المؤلوّف في
"أفرغ  العقرب سمّها في القمر، «: حقنة آرمسترونغ»مواطن االل والضعف. يقول الکاتو في قصة 
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فننراح النننا ،     يضنننربون مننواعينهم     ، حننين صنننعد ارمسننترون  إلننی القمنننر حقنننه بعلننم بنننلًده، 
قصيصووة اارافوات الحا.مووة علوی المجتموو  والووتي بوارر القوواصّ في هوذه ال  9فنابتهج النننا  بالحقنننة      "

يرمووز إلي ووا بووافرار العقوورر تّ ووا في القموور إشووارة لتفاّووا سووّ  الج وول في العقووول الووتي يجووو أن تکووون موطنوواً 
للنور بدجً من أن تعُطا للظواهر الط يعية مثل دخول القمر في بر  العقورر أميوة خاصّوة، لدرجوة يتاواءم 

ويظ وور هووذا واضووحاً في أفعوواله  الووتي رمووز إلي ووا بضوورر المووواعّ. يووذ.ر القوواصّ الوو عث موون هووذه الظوواهرةت 
حادثة نزول رواد الفضاء علوی سوطّ القمور، وشخصوية رايود الفضواء نيول آرمسوترونغ، لکوا يودحث .افوة 

.ولّ   المعتقدات ال الية، وينير العقول بضرورة التعرّذ علی العاُ من حولنا في  لّ المعرفة العلمية التي تفسّر
 ما يخااه الإنسان وهذا ما تُاير إليم لفظة الحقنة.

فيسوت دذ الکاتوو المثقّفوّ واودبواء في المجتمو ، فيسورد قصوتم المغلّفوة « في ال دء، اون»أمّا في سر تم     
بالرمزية قاصداً توجيم رسالة إلی هذه الفئة ماويراً إلوی اسوتحياء حضوور الکُتوّار في بعوث المجواجت اودبيوة 

لتي يمکن أن يعملوا في ا أقلام  ، وا.تفاي   بال قاء خار  أرض الملعو، واسترا  النظر والحسرة علوی موا ا
" في البدء کانن  الکلمنة ملفّعنة بعبناءة سنوداء، و لنم يکنن لهنا  طمّ أيدي الم دعّ اوخرين، فيقول: 

فيننا بالتحنديق منن بعيند فني أيّ معنی  ما لم نرهنا تتهناوی أمامننا فني وضنح النهنار، ولخجلننا منهنا اکت
سوادها لما به من فتنة أخّاذة  الآن: صرنا نعضُّ نواجنذ نندمنا علنی منا فنَرّطننا فني التحنرّب بهنا، بعند 
أنْ اکتشفنا أنّ حياءها المصطنع ينقلب إلی جرأة لا حدود لها في اللي  حنين کانن  تننام عارينة فني 

. فالحدث المغلّف بالرمزية في هذه 2لبريء مثلنا "أحضان من أعطی فتنتها حقّها ولم يکتف  بالتحديق ا
القصة ينمو بسرعم . يرة، وفي الاه واحد ضمن ح کة مر.زية مجازية، ف و يرمز إلی الکتابة بالمرأة التي برّم 
الإقووترار من ووا، و يصووف رمزيوّواً حالووة الکُتوّوار وفوواوة  في الإق ووال علووی الکتابووة بوواونوا  اودبيووة الجديوودة  

إلووی اونوووا  اودبيووة الووتي يلفّ ووا الغموووض وُ « وضووّ الن ووار»القصوويرة جوودّاً باا وول، وترمووز ع ووارة  .القصووة
 ووور  إلوووی حيوّووز النوووور بالنسووو ة للموووؤلفّ والنوُقّووواد. فالکاتوووو يلُمّوووّ إلوووی ضووورورة خووووض غموووار لع وووة السووورد 

واج وووة اجنتقووواد في بعوووث والکتابوووة بأنواع وووا المختلفوووةت وإن .انوووت تسوووتلزم الجووورأة وااووورو  عووون الموووألوذ وم
اوحيوان. ولکوون موا يؤخووذ علوی الکاتووو في هوذه القصووة هوو .يفيووة معالجتوم للرمووز في ح کوة القصووة، بحيووّ 

 أص حت المرأة .سلعة رخيصة وهذا يخالف مقصديتم. 
يسعی الکاتو في نصوصم إلی التقا  صور من مجتمعم والعاُ من حولم، وتس يل انتقاد ومعارضة: -2
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نتقداً إياّها وساخراً أحياناً با يری من مظواهر، فيخصّوص بعضواً مون سور اتم مون أجول تسولي  اختلاجتم م
، وااوودا  والغوشّ والعلاقووات «الغنيموة»الضووء علوی بعووث اوموراض الذاتيووة المزمنوة: .السوورقة .موا في قصووة 

ية في المجتم  في قصة .ما نلاحظ أنّ انتقاد الکاتو للط قيّة المتفاّ «.تقاط  خطو »المحرّمة .ما في قصة 
، وإشووووارتم إلووووی الظلوووو  اججتموووواعا الووووذي يعوووواني منووووم الفقووووراء، والفسوووواد اجقتصووووادي في «ضوووومان الموووووت»

ّّ مقصوديتّم المعارضوة  الحکومات، وعدم اجهتمام بالکفاءات والطاقات الاابةّ وإبعاده  عن السّاحة، تعو
ت .موا يخووض غموار ...«الغنيمة  –لضرير العااء ا –الن وم إفا هوت »للوض  الموجود .ما في قصص: 

بورو  »القضايا السياسية ققصديةّ ناقدة ومعارضةت فيندّد باونظمة المست دّة الم يمنة علوی العواُ في قصوة 
ويوودعو إلووی ن ووذ التوا.وول واجستسوولام واجنتظووار السوولبي الووذي «. فو الرصاصووة الم لّلووة –وايوون .مووا ين غووا 

الع ووووووز  -هکوووووذا فکووووورّ بوووووالون »داخلا وااوووووارجا، وفلووووو  في قصوووووص: تعياوووووم اومووووو  أموووووام العووووودوّ الووووو
     أمّا الشاعر فعبنّر عنن موقفنه قام  الحرب في البلًد، «: ةساموراي»، يقول في قصة «والکسول

فقينن  إنّ انتحنناره کننان خسننارة فادحننة للشننعر، وانتصننارا  لحريننة  منهننا بنننن أطلننق النننار علننی صنندغه 
فالقوووواص يسووووتخدم شخصووووية  1هننننناي بننننلًد، ولاحننننرب، ولاشنننناعر " وقينننن  اننّنننه لننننم تکننننن    لمننننة الک

الساموراي .رمز لقصتم للدجلوة علوی طوراز خواص مون المحواربّ اشوت روا بالاو امة واجسوتقامة في الحورور، 
وُ يعرفووووا اجستسووولام واجنکسوووار، فياوووّ م شخصوووية الاووواعر المعارضوووة لموووا بصووول في بووولاده مووون تعووود  بهوووذه 

لووتي ج تق وول الهزيمووة والووذلّ. ويسووتعرض النظوورات المختلفووة لففووراد إزاء مووا فعلووم الاوواعر، الاخصووية المقاتلووة ا
وهو بهذا يستنکر آراءه  الضحلة، ويعلن بصورة ضمنية مقصديتم المخالفة للرضوخ والت اون، والهادفة إلی 

ن إطوولا  اجسوو  التحووريث علووی إبووداء ردود أفعووال تلايوو  المواقووف شوودّةً وحزموواتً وهووذا مووا نسووتدلّ عليووم موو
 الرمزي الساموراي علی القصة.

.مووا نووری  صوويص الکاتووو عوودداً موون قصصووم للنوُقّوواد والکُتوّوار وعمليووة السوورد والکتابووة .کوولّ. ففووا        
ي في قصوتم علوی فکورة عمول الناقود اودبي قاصوداً فيوم نقود عمول بعوث النقّواد، « فتنة الناقد –غ ار »قصة 

جودّاً .نوو  أو جونبي أدبي هوادذت فات ملاموّ وخصوايص معيّنوة وفريودة، وعدم اعت اره  القصة القصويرة 
  ، فقد سمع الناقد ه وتعاويذه کتبا  ينقدها،  "کان خطن مقصودا  بعناية حين استبدل بمبخرتفيقول: 
أنّ الک تنّاب لا يممننون بمنا يفعلنه المشنعوذون لکننَّهم يسنتطيعون أن  –حين کنان مشنعوذا   –الأدبي 

أمّا الخطن الأکبر في نظر الناقد فهو أننّي أخبرتکم بهذه الحقيقة فني قصنة  قوله النن قّاد يممنوا بما ي
 0. "قصيرة للغاية  

                                                           

 .56 ،نفسه المصدر -3 

 .58 ،سرنماتوليد الن  اني،  -0



 33 جميلة ترابي وناهدة فوزي -...استخدام الرموز وأغراضها في مجموعة "سرنمات"

 

فالکاتو يستخدم الرموز الماوعوفين لکوا يووحا بوأنّ إيموان الکُتوّار والقوراّء قوا يقولوم النوُقّواد يجوو أجّ       
ناقدٍ إلی آخر و تمل الصحّة وااطأ، فلا يجو أن يکون يکون إيماناً أعمیت إف إنّ آراء النوُقّاد  تلف من 

نظر الناقد عاملًا للنّفوور مون جونبي أو نوو  أدبي خواصّ .القصوة القصويرة جودّاً، واجبتعواد عون الکتابوة فتنوةً 
فنبرة الت کّ  الواضحة في صوت السارد ت ّ مقصديتّم في إنتقواد آراء بعوث الکتوّار والقوراّءت  برأي الناقد.

 نظره  في التقليل من شأن القصّة القصيرة جدّاً و.تّابها. ووج ة
ينتقووود بعوووث اوقووولام اودبيوووةت مرسووولًا « اوعموووال الوووتي ج تکتمووول»وفي نفوووبي المجموعوووة نوووراه في قصوووة       

"بعننند رسوووالتم ققصووودية معارضوووة لقيوووا  العمووول اودبي بح موووم بووودجً مووون .يفيّتوووم، فيقوووول في مقووواط  من وووا: 
أصدر أعمالنه ربنع الکاملنة،     ، فيمنا صندرت أعمالنه شنبه الکاملنة وهنو ينناهز  ولادته ببضع سنين

السبعين عاما ،           حين منات هنناي منن قنال بنننّ أعمالنه الکاملنة موجنودة، لکنهنا تحتنات إلنی 
بحننث مطننوّل ودقيننق فنني مخطوطننات الأعمننال المجهولننة بنندلي  أنّ هننذه المعلومننة ذ ک ننرت فنني قصننة 

فتوووحا القصووة بصووورة ضوومنية رمزيووة بووأن العووبرة في أميووة  9.ةن کاتبهننا متنکّنندا  ممّننا يقولننهقصننيرة للغايننة کننا
وجدارة العمل اودبي ليبي بالح   الکما وطول العمل، وإ ا قا بملوم مون أهوداذ ورسوايل يجعل وا تعلوق 

دتم ب ض  سنّ في اوفهان ومد طويل وهذا ما يوحيم رمزياً .ون اوعمال رب  الکاملة قد صدرت بعد وج
حيووّ .لمووة )بضوو ( تعووفي موون ثوولاث إلووی تسوو  سوونّ، و.ووون أعمالووم الکاملووة  تووا  إلووی بحووّ مطوووّل في 

 )اوعمال المج ولة( ترمز إلی عدم معرفة .يفية هذه اوعمال، وما  ملم من رسايل وأهداذ.
ومواقف وأزمات، التراث هو مدّخرات الاعور قا مرّ علي ا من أحداث إحياء التراث العماني:  -3

ونعفي باحياء التراث هو نقل المعلومات وتوارث ا من جيلٍ إلی جيل، وإ  ار الماضا بصورة واقعية، أو 
تفسير الظواهر التاريخية أو الثقافية باستخدام أساليو مختلفة بهدذ تعرّذ الجيل الجديد علی الوطن 

ة يمکننا أن نلاحظ تفاني الکاتو في حماية وماضيم وسير تطوّره وما مرّ بم من  روذ. وفي هذه المجموع
هذا التراثت حيّ نجد القصص تزخر بالإشارات التراثية سواء عن طريق ف.ر اوعلام والاخصيات مثل: 

. أو 0بلعرر، والإمام، وقيد اورض، وسليمان الن  اني، ومالک بن ف  ، وسليمة، وسليمان المعمري
 مة في السلطنة مثل: قلعة جبرين، والمجازة، والفل ، وإعصار جونو اوحداث التاريخية واوثار والمعاُ الم
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وصوجً إلی المفردات العمانية مثل: الجحال، والعريش، والنوخذة، والعيش. بالإضافة إلی اولعار الاع يّة 
 .9مثل: الح وّوبهب 

ی تثقيف ف و يسعی لتو يف هذه اوتاء .رموز تثري دججت النصوص من ناحية، وتعمل عل      
المتلقّا وحثمّ علی معرفة جوانو من التراث العماني من ناحية أخری. وبذلمج يفتّ للقارد أبواباً عديدة 
جستقراء النصوص قا في ا من إباءات مختلفة بس و اتسا  زاوية المعنی ومن القصص التي نعتقد أنم 

 –قيد بن آدم اورضا  –الح وّوبهب  – الع وز والکسول»سردها ققصدية المحافظة علی التراث العماني ها: 
"في أحد أيام يونيو الحارة، مات مال  بن فهم کسمکة «: الع وز والکسول»، فيقول في قصة «فل 

نافقة في إعصار مخات  مع أنهّ کان صيادا  ماهرا          يرقد الآن ابن کسول ي دعي سليمة؛ کان 
ارب يمتطي فرسا ، ويرمي سهامه في قلب أبيه أنهّ مح -بينما أبوه يصارع ضراوة البحر –يحلم 

  2بمهارة صياد سم  عجوز "
نری القاصّ يمز  بطريقة ع اي يةت .عادتم في قصص المجموعة، بّ حادثة إعصار جونو التي عصفت       

م وأحدثت دماراً واسعاً، م  قصة أحد ملولمج عمان وهو المل  مال  بن  0220قنطقة عمان في يونيو 
. ف و ياير إلی 3م(ت والذي قتل خطأ علی يد ابنم سليمة039-م901دي مل  زهران ) ف   اوز 

حادثتّ من تراث الاعو العماني، ليظل باقياً لفجيال القادمة، لي علم يرب  حاضره قاضيم، فيرمز إلی 
 وز في التراث العماني و تاريخم بکلمة )الع وز( الذي لم ابن يُسمی )سليمة(. فيوضّّ مدی م ارة الع

الصيد وشدّة مصارعتم لل حر رغ  ضراوتم. بينما يرقدُ اجبن الکسول حالماً بقتل أبيم. وهو باول حماية 
تاريخ وتراث بلده من خلال توعية الا ار وتذ.يره  قا قدّمم السلف من خلال الإشارة إلی قصّة المل  

 يصارعون أزمات بلاده .مال  بن ف   اوزدي وابنم سليمة حتی يصن  من   أناسا أقوياء 
وفي قصة )فل ( يدين القاصّ جم واجة الموواطن العمواني بط يعوة الو لاد و واهرهوا، وتقاعسوم في الحفوان      

داخوول ح کووة القصووة فينقوول إلينووا أفکارهووا  4علووی فخايرهووا الثمينووة، فيقوووم بتاووخيص الن وور الصووغير )الفلوو (
                                                           

ورض ثم دم  بعضم ب عث العريش: بناء مؤقت، يُ نی بتث يت السعف علی ا –اء الجحال: آنية فخارية لتبريد الم -9
والت ارة  قد  يطُلق علی صاحو سفينة الصيدالنوخذة: مصطلّ خلي ی -يکوّن جداراً سعفيّاً ملتحماً ليتداخل و 
 اع ية.العمانية الع ة للااس  الاخصية في  :الح وّوبهب  –العيش: اا ز.   -وق طاةا.
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تعتمد عمان منذ قد  الزمان علت نظام اوفلا  في الري، واوفلا  جم  فل  وها قناة مايية لها مصدر من ف وة في  -3
مكان مرتف  في ط قة صخرية، ومن ا اتد قناة مسافة تصل إلى أرض قابلة للزراعة، وهذا النظام يستخدم أيضا في بعث 
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د، عنوودما يصوووّر لنوووا الن وور غووير عووواب  قووا عليووم مووون وهواجسوو ا حتووی يصوول إلوووی الن ايووة الووتي تصووودم القووار 
ٍُ ج ي الي قا تر.م السلفت  مسؤولية لاه النخلة اليابسة، وهو بهذا يصور انکسار ال يئة واستسلام ا في عا

هادئننا  باتجنناه المسننجد يمضنني  معکّننرا  بمضمضننات المتوضننسين يعبننره ولا يتنننخّر فنني سننيره  فيقووول: ة
تشننرب حاجتهننا منننه  بننلً شننعور بفقنندان المقنندار يمضنني  عننند نسنناء علنن  المواشنني تطننمه قبنن  أنْ 

يتمهّن  قلنيلً   بعضنهنّ يسنتوقفنه لغسن  منواعينهنّ ولا ينسنين أنْ يهبننه شنيسا  منن «الجحال»رؤوسهنّ 
المتبقي في المواعين جزاء تمهّله  الأطفال العابثون بمائه اعترضوه مجدّد ا فراوغهم کمن « العيش»

ينسنننی مننا قالنننه «  ق کمننا تنننرون  والننوادي أکثنننر اتّسنناعا  للهننوکم المننندعوّ اسننتحماما  أنننا ضننني»يقننول: 
يستسنلم للهوهنا ناسنيا  أمنر النخلنة اليابسنة «  المجازة»للأطفال حين صاد  مروره وجود امرأة في 

لف فتأتي القصة بخااة مفاجئة صادمة مربکة للقوارد منطقيواً وفهنيواً، و وا 1التي کان  تنتظره منذ أمد "
 أفق انتظاره ااماً.

 

 الخاتمة:
إنّ هووذه الدراسووة محاولووة للاطوّولا  علووی الت ربووة القصصووية القصوويرة جوودّاً في عمووان، وفلوو  عوون طريووق تت وّو  

وبعوود ال حووّ، اسووتطعنا التوصّوول إلووی «. سوور ات»الرموووز الووتي و فّ ووا الکاتووو وليوود الن  وواني في مجموعتووم 
 النتاي  التالية:

القصووة القصوويرة جوودّاً لهووذه المجموعووة القصصووية مکّوون القوواصّ وليوود الن  وواني موون أن  إنّ انتخووار قالووو -9 
يعووبّر موون خلالهووا عوون واقعووم وهويتووم لمووا تتمتوّو  بووم القصووة القصوويرة جوودّاً موون تقنيووات فنيوّوة وأسوولوبية سوواعدت 

 الکاتو علی تکثيف المعنی واختزالم في نصّ قصير جدّاً ملاء بالدججت.
 .تابووة نصوووص مجموعتووم علووی اسووتخدام الرموووز ليتوغّوول في أعمووا  الوونفبي والکووون، اعتموود الکاتووو في -0

 ويسير بالقارد إلی ا.تااذ دججت النصّ بطريقة لعلم يؤمن بالت ربة وج يکتفا بتفسيرها.
تّم تکثيوووف النصوووووص عوووون طريووووق تو يوووف التع ووووير الرمووووزي الجزيووووا أو التع وووير الرمووووزي الاووووامل الکلوّوووا،  -3

ص إمّوا علوی صوورة مفوردات أو شخصوياتت يسورد بهوا الکاتوو تصوويره الرموزي المتکووّن مون و  رت النصو 
 الجزييات التي تتلاح  لتصن  الرمز الکلّا.

                                                                                                                                                    

 المناطق المحيطة مثل الإمارات والسعودية. وقد قامت لجنة التراث العالما التابعة لليونسكو بادرا  خمسة أفلا  عمانية.
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. استل   القاصّ رموزه من مصادر دينية وتاريخية متعدّدة، ويتطلوّو الکاوف عون ملاموّ الرموز ودجلتوم 4 
 الرجو  ق ل فل  إلی تلمّبي القراين.

الکاتو الرموز الط يعية الوتي تسوتمدّ حيويتّ وا وقيمت وا مون تعامول الإنسوان مع وا، بوّا سواه  استدعی  -2 
في رفووو  دججت النصووووص، وأضووواذ مکوّنوووا جماليوووا خاصّوووا إلوووی الکتابوووة، وإن .انوووت الرمووووز تفتقووود الجووودّة 

 واجبتکار. 
أويول بوّا يصوعو الوصوول إنّ .ثرة الرمووز في القصوص جعلوت بعضو ا حماّلوة دججت مختلفوة وصوع ة الت -0

 إلی ما يقصده الکاتو.
ّّ مون  -0 إنّ عملية اجنتقاد والمعارضة التي قد تسّ و الکثير من المخاطر، أص حت مقصديةّ للکاتو ي 

 خلالها آراءه في قالو القصّة القصيرة جدّاً قا تتميّز من غموض وإباءات متعدّدة.
مقصديةّ واضحة تت لّی في أسطر المجموعة، جامعاً ما بوّ  تفانى الکاتو في حفظ التراث العماني في -8

 الوطنية الغيورة علی الماضا والثقافة اودبية المعاصرة.
وأخيراً، نلاحظ باّ س ق أنّ الکاتو اعتمد في .تابتم لهذه المجموعة علی تر.يو المؤلفات القصصية،        

باّ جعل النصوص حماّلة دججت عميقة وبحاجة للتفسير ولنيد الرموز بأنواع ات بتعابير ومن  ية مختلفة، 
 والتأويل بحيّ  دم أهدافم ومقاصده.

 والمراجع المصادرقائمة 
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 لسعد محمد رحيم« ترنيمة امرأة.. شفق البحر»أبعاد الشخصيّة في رواية 
 ****ناصر زارع ،***سيد حيدر فرع شيرازي ،**كريم أميري ،*محمد جواد پورعابد

 الملخّص
إنّ لتنوعّ الشخصيّات تأثيراً حاسماً في ظهور ما يسمّى بالأبعاد؛ وقد بات هذا التأثير معترفاً به 

وتتلخّص هذه المقوّمات الشخصيّة الروائية. واختلفت وفقاً لطبيعة  فنّيا؛ً وقد تعدّدت الأبعاد هذه 
 بعد الاجتماعي/ السوسيولوجي، والبعد النفسي/وال مجتمعة في البعد الجسمي/الفسيولوجي،

 السايكولوجي.
التحليلي وهي تسعى جاهدة في سبيل  -تنطلق هذه الدراسة مستفيدة من المنهج الوصفي 

ترنيمة »توفير مظلّة معرفية لشخصيّات الروائي العراقي، سعد محمد رحيم، عبر البحث في روايته، 
رفة الخلفية المشكّلة لكلّ شخصيّة والمكوّنة لها، وليتمّ ذلك ، وصولًا إلى مع«امرأة.. شفق البحر

 لابدّ من الكشف عن سلوكياّتها وأفعالها من خلال عرض الكيانات لديها. 
وتبيّّ أنّ الكاتب يقوم بوصف الجوانب المادّية والاجتماعية والنفسيّة لشخصيّاته، ومن خلال 

يّار الوعي يكشف عن نفسيّة البطل المحطمّة استخدامه بعض التقنيات كالمونولوج الداخلي وت
أبهضه، حيث جعله نائباً عنه في وذاكرته المثقلة بكوابيس الحرب ومرائرها وعبء الماضي الذي 

أو ربّّا شخصيتّه أو قناعه الذي تستّر خلفه. وكذا بقية الشخصيّات، فهي ذات طابع مرآتي 
 ة تبحث عن هويتّها. مغترب تلصّصي، يعكس المشاهد التي خلّفها وهي

 .ترنيمة امرأةالأبعاد الاجتماعية والنفسية، الشخصيّة، سعد محمد رحيم،  ة:كلمات مفتاحيّ 
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 المقدّمة
ما إن تخطر فكرة كتابة رواية على بال الكاتب، حتّّ يشرع بتخيّل شخصياّته، وهي تحسّ وتتكلّم 

ل أن يجعل تلك الشخصيّات مناسبة للتعبير عن وتتحرّك، فترتسم ملامحها لديه وهي جليّة. ومن ثّم يحاو 
يغرف نماذج شخصياّته من الواقع؛ فمثلًا الروايات الفنيّة تتّجه أساساً إلى الواقع  الفكرة المتّصلة بها. فهو 

ومحاكاته ومحاورته، فيأخذ الكاتب بعض الملامح من أولئك الذين له معرفة كاملة بهم؛ فذلك يساعده في 
 إنجاز مهمّته.

، وكذلك المنهج التحليلي -الوصفي وتجدر الإشارة إلى أنّ الدراسة تحاول وبالإفادة من المنهج 
 ، لسعد محمد رحيم،ترنيمة امرأة.. شفق البحرللشخصيّات الروائية في رواية، النفسي توفير مظلّة معرفية 

ميّة والصفات الفكرية .ما المقوّمات الجس9، هي؛ أسئلةمن خلال عرض الكيانات لديها، وكذلك طرح 
.ما الأساليب التي اعتمدها 0التي تتّسم بها الشخصياّت في هذه الرواية؟ والاجتماعية، والخلقية والنفسية 

. ما الأساليب التي اعتمدها الروائي للوقوف على 3الروائي في روايته للوقوف على أبعاد الشخصياّت؟ 
 هذه الأبعاد؟

ترنيمة امرأة.. شفق تلك الأبعاد ضمن رواية  نب التطبيقي يتناولعلى ضوء تلك الأسئلة، راح الجا
للروائي العراقي، سعد محمد رحيم، مركّزاً في ذلك على الشخصيّة المحورية نظراً لما تحظى به من  البحر

كما خضعت لهذا الجانب بعض الشخصيّات الثانوية ذات ، حضور دائم ودور متميّز في مجرى الأحداث
 ى وجه التحديد، تلك التي أسهب السارد في وصفها. التأثير، وعل

 يمكن القول إنّ التقصّي كشف عن وجود بحوث قليلة؛ ومنها: الدراسات السابقةوعند الحديث عن 
. منشور عن شعرية الوصف في رواية مقتل بائع الكتب لسعد محمد رحيم؛ المقال لندى حسن محمد .9

وكان من نتائجه  في مجلّة واسط للعلوم الإنسانية، طريق الخطأ باسم حسيّ عبدالحسيّ الزهيري
وظائف الوصف الثلاث. يميل الكاتب إلى الوظيفة الإيهاميّة الثلاث أنْ مال الروائي في وصفه إلى 

وليس خيالًا. وفي الوظيفة التفسيريةّ أو القارئ بأنّ ما يرويه حقيقة في أغلب الأوقات كي يوهم 
ملحوظ عن طريق نا أمام مشهد سينمائي، وتظهر الوظيفة التزيينيّة بشكل التوثيقيّة، يجعلنا وكأنّ 

 اللوحات التي رسمها بطل الرواية، المرزوق.
أسلوب السرد في الخطاب الروائي العراقي الحديث، روايات سعد محمد رحيم أنموذجا؛ً المقال لإسراء  .0

 Route Educational & Social Scienceم. نشر في مجلّة 0291حسـيّ جابر 
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Journal  ّالتركية؛ ذكرت الباحثة في عنوانه كلمة "روايات"، لكنّها درست الأساليب في روايتي
يحاول وعبر قراءتها وجدت سعداً روائياً «. فسحة للجنون»، و«الكتبمقتل بائع »فقط؛ وهما: 

من التجريب رهانه السردي، خلق سياقات متعدّدة داخل النسج الروائي، ويتجاوز المألوف جاعلًا 
 .القصدي في عرض الأحداثويعتمد النمط 

في ثلاث روايات لسعد محمد رحيم بعد الاحتلال الأمريكي؛  الشخصيّة وعلاقتها بالمكان المتغيرّ  .3
ه.ش. وقد استلّ منها بضع مقالات؛ 9318أطروحة دكتوراه لكريم أميري، جامعة خليج فارس، 

 مثل: 
لسعد محمد رحيم. نشر « مقتل بائع الکتب»ة وعلاقتها بالمکان المتغيّر في الشخصيّة السيريّ  .أ

م(. ومن نتائجه أنّ القاصّ 0291المقال في مجلّة الجمعية العلمية الإيرانية للغة العربية وآدابها )
استغلّ التقنيات الفنيّة في تقديم الشخصيّة وربطها بالمکان المتغيّر. وأنّ الشخصيّة المحوريةّ 

رت في أماکن عدّة وتمثلّت في المفتوح والمغلق منها؛ ولوشيج القرابة بيّ العنصرين، جاءت حض
 الشخصيّة متکاملة مع المکان، كما جاء المکان مواکباً لسيرة الشخصيّة ومسيرتها.

المقال  التحوّل في الشخصيّة والتغيير في المکان في رواية "فسحة للجنون" لسعد محمد رحيم. .ب
ه.ش(. تظهر الدراسة أنّ الشخصيّة المحورية )عامر( 9318لّة لسان مبيّ )منشور في مج

شخصيّة تراجيدية، تحضر في أماکن مغلقة وأخرى مفتوحة، هي أماکن متغيّرة بفعل السلطة 
غير آبهة في وبالتغيير الطارئ على البلاد )الحرب( وكانت الشخصيّة مصرةّ على العيش مشرّدة، 

 وية کانت لها بالمرصاد.نفس الوقت لنهاية مأسا
م. المقال نشر في مجلّة 0223في روايات سعد محمد رحيم بعد الاغتراب المکاني لدى المثقّف  .ت

م(. ومن نتائجه أنّ المثقّف في الفترة الماضية من تاريخ العراق 0291آفاق الحضارة الإسلامية )
الاجتماعي والثقافي وكذلك حاضره واجه ومازال يواجه، سلسلة من الهزائم على الصعيد 

والسياسي، أرغمته إمّا على التنقّل بيّ الأمکنة المعادية، وإمّا التنحّي مرميّاً على الهامش؛ فما 
 جنى سوی الفشل في البحث عن الأنا وفقدان البوصلة. 

 ويرى الباحثون ميزة دراستهم في أنّّا المحاولة الأولى والفريدة من نوعها حيث تخضع رواية رحيم لمثل
 بشخصيّات رحيم سوى تلك التي تقدّم ذكرها. هذا النوع من الدراسات؛ إذ لم يعثروا على بحوث تهتمّ 
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 نبذة عن الرواية وشخصياتها
صفحة، صدرت طبعتها الأولى في عمّان،  078الرواية هي الرابعة في رصيد رحيم الأدبي، جاءت في 

حداثها بيّ بغداد، وتونس، وإيطاليا، وزمن متداخلة، وتدور أ وفقراتمن لوحات  وتتكوّن  م.0290
تتقاسم أدوار البطولة فيها عدّة أحداثها في نّاية التسعينيات من القرن الماضي وبداية الألفية الثانية. و

نساء، وتتخللّها قصص درامية محورها الحبّ، والحرب، والقهر الاجتماعي، وتشبه الأرشيف السردي الذي 
الحروب الكارثية على العراق، مة المحاطة بحلقة من الآلام والإحباطات التي جاءت بها يوثقّ الشخصيّة المأزو 

معايشيّ وما خلّفته من شروخ نفسيّة عميقة في نفوس الناس، سواءاً أ كانوا مشاركيّ فعليّيّ فيها، أم 
صار الاقتصادي الذي وفظائع الحلمآسيها وآثارها المدمّرة، فضلًا عن الآثار التي خلّفها الرعب السياسي، 

 فُرض على العراق عقب احتلاله للكويت. 
البطل )سامر( يأخذ على عاتقه سرد الأحداث والمشاركة فيها؛ وهو شابّ يضطرّ تحت ضغط الحصار 

تدعى إيطالية الاقتصادي إلى مغادرة العراق إلى ليبيا للتدريس، ومنها إلى تونس حيث يلتقي سيّدة 
إلى بلدها. ألفاها سامر، فجأة، في عرض اللجّة. للوهلة الأولى، بدا له أنّّا صعدت من تهربّه )كلوديا(، 

الأعماق القديمة المسحورة، أو قذفها مركب فضائي. هكذا انبجستْ، كأنّما على حواشي حلمٍ بهيج.. 
  . واضح أنّ في ابتسامتها علامة ترحيب الغرب بقدوم الشرقييّ إلى مرابعها المغرية.9ابتسمتْ 

وعلى الرغم من الظروف الجيّدة التي توفرّها له صديقته من سكن، ورفاهيّة، وأجواء صحيّة ليكتب 
لا يعدو أن يكون مجــرّد روايته إلّا أنّ سامراً يعجز عن أن يكتب شيئاً ذا قيمة؛ إذ كلّ ما استطاع تدوينه 

 تنفكّ تلازمه لتسمّم حياته، نتُف، هي وريقات مبعثرة ومشوّشة؛ فثقل الماضي وكوابيسه الفظيعة لا
فضلًا عن طيف حببيته )حنان(، التي تعرّف عليها سامر قبل أن يتعرّف على   وتَسمها بالعجز والعطالة؛

كان واقفاً في منطقة الباب الشرقي في بغداد، حيث ماتت بالسرطان جراّء اليورانيوم المنضّب كلوديا يوم 
العراق أثناء حرب الخليج الثانية، وكان من الذي شارك في ضرب  الذي قذفته طائرة )مايكل(، الأمريكي

مايكل هو صنيعة مخيلّة السارد، يستحضره نتائج "طلعاته" الجويةّ مقتل حنان وغير حنان. الطيّار 
خلالها وقد ظلّ وجهها يلوح شاهدَ إثبات ضدّ ليحاكمه نيابة عن حنان وعن كلّ ضحايا الحرب من 

 مصاب بالمرض نفسه الذي أصاب ضحاياه.عليه بالموت هو الآخر بعد أن تبيّّ أنهّ الطيّار. ثم يحكم 
غرقاً في الطريق صوب منفاه، أستراليا ليفارق مـخيّلته. كذلك لم يكن وجهُ رفيقه )خالد( الذي مات 

فريقية، خالد هو زميل سامر من أياّم الدراسة، خاض معركته بأسلوبه الخاصّ لبلوغ جنتّه عبر الصحراء الإ
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فلم يجد مكانه الصحيح في الرواية، على أهميّة هذه الشخصيّة، وليتَ المؤلّف وجد له مكاناً آخر كأن 
يكون في الفصول الأولى حيث ورد لأوّل مرةّ، بشكل عابر وغير مشبع روائياً. ومشاهد الــجثث المشوّهة 

أحـلامه، ومثلها رعب الحقبة  القتال أضحت كوابيس لا تفارقللجنود في الخنادق، وعلى جبهات 
الديكتاتورية لازال معشعشاً في ثنايا دخيلته. وصورة أخته، )شيماء(، التي كانت صديقته الحميمة، بل 

مسألة تأقلمه مع الحياة الجديدة، والبدء بكتابة هذه الأمور كلّها جعلت من أقرب أصدقائه إلى نفسه. 
حيث قواعده القديمة مع نتف ؛ ليعود في نّاية المطاف خائباً، رواية أمراً في غاية الصعوبة والاستحالة

انتكاسته وذكريات أضافها من موقعه الجديد إلى نتفه وشذراته القديمة، وهي لم تشفع له في تخطّي 
وعجزه، بل زادت في تشوّشه ودرجة سلبيتّه، وعطالته،كونّا دخيلة على نفسه المعبّأة بحمولات ماضيه 

  التعيس.
القارئ شخصيّات أخرى مثل: )السيّد ماهود(، تاجر في سوق الشورجة يمتلك خاناً لإيراد  ويجد

البضائع وتصديرها. و)نيكول، صديقة مايكل(، فقد اختار لها السارد هذا الاسم؛ لأنّّا ولدت في اليوم 
يّ قبل أن ذاته الذي ولدت فيه )حنان(؛ كان أبوها يعمل سائق شاحنة، لكنّه بعد ولادتها اختفى سنت

وكاترين(. شخصيّات ثانوية يرجع ثانية بضمير مثقل ويتزوّج من أمّها )آليس(، وكذلك )روبرت، 
ولا يمكن حضورها في الرواية عبر علاقتها بالبطليّ من خلال التعبير عن نفسها. استطاعت أن تثبت 

  ظهرت به.وجودها ما كان للرواية أن تظهر بالشكل الذي لأنهّ من غير تجاهلها؛ 

 مفهوم الشخصيّة ومقوماتها في هذه الرواية
الشخصيّة هي أحد الأفراد الخيالييّ أو الواقعييّ الذين تدور حولهم أحداث القصة أو الرواية أو 

كائن موهوب بصفات بشرية وملتزم بأحداث بشرية، ممثّل متّسم بصفات »المسرحية. قال برنس: إنّّا 
العمود الفقري للقصّة، أو هي المشجب الذي تعلّق عليه كلّ تفاصيل العناصر تمثّل » . وهي التي9«بشرية

تؤخذ هذه الشخصياّت كنماذج من المجتمع؛ والروائي  .0«الأخرى، لذلك قيل:"القصّة فنّ الشخصيّة"
يبني أشخاصه شاء أم أبى، عَلِم ذلك أم جَهِله، ». فهو 3«أن يرى ويقول بوضوح ما عليه الناس»عليه 
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قاً من عناصر مأخوذة من حياته الخاصّة، وأنّ أبطاله ما هم إلّا أقنعة يروي من ورائها قصّته، ويحلم انطلا
  .9«من خلالها بنفسه

ولهذه الشخصيّة أبعاد تتلخّص مجتمعة في البعد الظاهري أو الخارجي، ويليه البعد الاجتماعي، ثمّ 
لطبيعة الشخصيّة الروائية. ولتتمّ معرفة الخلفية  البعد النفسي. وقد تعدّدت هذه الأبعاد واختلفت نظراً 

المشكّلة لكلّ شخصيّة والمكوّنة لها، تكون البداية بالبعد الجسمي، أو الخارجي. وقد تتداخل هذه الأبعاد 
وتترابط فيما بينها، فيؤثرّ الانتماء الاجتماعي والفكري في نفسيّة الشخصيّة، وكذلك يؤثرّ البعد المادي 

 صياغة البعد النفسي لها، ومن الممكن أن تؤثرّ مشكلة ما، مثلاً، في نفسيّة الشخصيّة، للشخصيّة في
فتدفعها تلك المشكلة نحو الانحراف أو رؤية الحياة بّنظار سوداوي. وفقاً لما سبق، يتّضح أنّ الشخصيّة 

ثيثاً لكشفه، وأنّ للشخصيّة، تمتلك جانباً مادياًّ ملموساً وظاهراً، وجانباً معنوياًّ خفيّاً يتطلّب جهداً ح
علاوةً على هذا كلّه، صفات ثابتة وأخرى متغيّرة، وبالتالي كلّها تؤدّي إلى تميّز الفرد عن غيره من بني 

 جنسه.
 البعد الخارجي .1

القصد منه المظهر الفيزيولوجي الذي يشمل الملامح والقسَمات والهيئة العامّة للشخصيّة، أيْ طولها 
زيهّا، وتجاعيد وجهها، وحركة العينيّ؛ ويسمّى أيضاً البعد المادّي، أو الظاهري. وقد يتمّ وقصرها، ولونّا و 
مفصلّاً عن طريق وصف المظهر الخارجي للشخصيّة من الجنس بتحديد عامّ، وقد يكون »رسم الشخصيّة 

لوسامة أو الدمامة، وطول القامة أو قصرها، والُحسن واأي نوع الثياب وجدّتها أو رثاثتها،  .0«والملابس
واستدارة الوجه أو استطالته، وبروز الأنف أو صغره، وطول العنق أو قصره، والبدانة أو النحافة، ولون 
البشرة ونعومتها أو خشونتها، والشعر، والأسنان، والنظافة أو القذارة، والرائحة الطيبة أو الكريهة، وعذوبة 

والبراعة في ظهر ملامح الشخصيّة بشكل يحتاج إلى الدّقة بذلك ت»الصوت أو نكُره، والسنّ، والصحة، و
 . 3«الوصف حتّّ ترتسم الشخصيّة في مخيّلة القارئ

شابّ في مقتبل العمر لم يتزوّج بعد. لم يتحدّث السارد/سامر كثيراً عن هذا البعد لديه، يحكي  سامر:
الصقيع يصفع أجسامنا التي »ها: ذكرياته في الجبهة لكلوديا فيقول عن نوع الملابس التي كان يرتدي
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. وفي هذا السياق وصف وضعه الجسماني ومزاجه، وزملاءه عند 9«أخفيناها جيّداً داخل ملابس ثقيلة
نزلنا جبلاً.. كناّ متعبيّ.. أعصابنا متوترّة، وأمزجتنا سيئة.. انزلق بي »عودتهم إلى وحدتهم العسكرية؛ 

حتُ من الألم.. مشيتُ والألم يصعد من كاحلي إلى قدمي.. التوتْ.. تدحرجتُ بضعة أمتار.. ص
. كما قال لكلوديا عن . وهكذا راح يفسّر كيفيّة مشيه، فقد كان يضلع0«عمودي الفقري..كنتُ أضلع

خمس عشرة شظية. بل ستّ وثلاثون.. أو أكثر.. شظايا قنبلة من العيار »تركات الحرب في جسمه: 
. كان قد خاض حربيّ خلّفت في جسمه ندوبَ 3«عشرة..الخفيف.. استخرجوا حفنة، وبقيت خمس 

الآخر في جسده؛ فليس غريباً إن تحدّث عن أحداث حرب عاش البعض شظايا تّم إخراج بعضها ومكث 
 فيها. تجربة أحداثها وكان شاهداً ومشاركاً 

امة في هكذا ابتسمت كلوديا في أوّل لحظة رأت فيها سامراً، وغالباً ما يأتي بعد الابتس كلوديا:
والكلام مع كلوديا ]كما يذهب السارد[ مبتدأ »مواقف سلام أو كلام؛ أوَ ليس السلام كلاماً أيضا؟ً 

. إذن ملامح الجسم عند الشخصيّة تساعد على معرفة سلوكها. ولأنّ الشخصيّة تقدّم 4«الرواية ومنتهاها
ول تخميّ اسمها وبعد محاولات طائلة ، نرى سامراً يحا5أخـرىبالاسم الشخصي أو باللقب أو بصيغة 

وجهك يوحي بهذه الكلمة، حيّ فوجئت بوجهك أمام »سماّها )روز(، تسأله عن سبب التسمية فيقول: 
ناظري وأنت تبتسميّ هناك في وسط البحر، قفزت إلى ذهني هذه الكلمة، وردة تتفتّح للشمس والبحر 

أن يكون حافزاً لفعل شخصياّت أخرى. وأكثر ما  . إذن يمكن للمظهر الخارجي لشخصيّة ما 4«والهواء
مقتل بائع كان يحبّ سامر في كلوديا عينيها، تماماً كالمرزوق الذي كان معجباً بعيني جانيت الفرنسية، في 

أبحث عن الدفء في صقيع أروبا وأحسبني وجدته »؛ ولهما كليهما نعوت كثيرة وصفا بها العيون؛ الكتب
. كما تمعّن في 8«عيني كلوديا الدافئتيّ حيث.. وضجّة الزرازير..»..لوج: . ويقول في مونو 7«بعينيك

وصف أنحاء من جسدها ونوع ثيابها، ذاكراً شكل ابتسامتها، وعينيها يوم ألقمت شريطا آلة التسجيل 
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تبسم منشرحة كما لو أنّّا أمسكت بذاتها الطفلة في صبيحة عيد.. تمدّ ذراعيها. وفي عينيها »فكانت 
. وبذلك يتّضح لنا أنّ الروائي أراد 9«ة نقية متوحّشة... بنطالها الجينز.. كستناء شعرها الطويل...تحديق

تقديم الشخصيّة إلى القارئ واضحة، لا غموض فيها وذلك من خلال تعبيره عن مظهرها الخارجي 
 والطبيعة العامّة للسمات التي يريها للمتلقّي. 
سمها بإعجاب شرقي متوحّش؛ والتوحّش هذا، يا للعجب، كما أتى على ذكر أجزاء دقيقة من ج

ينسبه لها؛ إذ نعتها ذات مرةّ بالغجرية المتوحشّة؛ تضحك، فيتأمّل تقاسيم وجهها. كما عبّر عن فتنتها 
التي تستطيع أن تنشله من مستنقع ظل باركاً فيه طيلة سنوات، لتعيد له توازنه الذي فقُد من زمان؛ 

ها الطافرة تبدّد ما طفا طوال سنوات فّي من زبد الغربة، وأنّني أحقّق في هذه اللحظة أدركتُ أنّّا بفتنت»
. وفي هذا المقطع إشارة إلى حالة الشخصيّة النفسية أيضاً 0«توافقاً وانسجاماً مع الناس والأشياء حولي

 حيث معاناتها من الغربة.
راقي كما هي سائر الشخصيّات المستعارة تمثّل هذه الشخصيّة النمطية شريحة من المجتمع العماهود: 

من الواقع المعاش. ذات مرةّ أخذ ماهود سامراً إلى الملهى، فراح سامر يصف ملامح وجهه وثيابه ومهابة 
تطقطق بيّ أصابعه، وعلى كتفه عباءته  الكهربوالمسبحة ، بدا بلحيته المخضّبة بالحنّاء»هيئته قائلًا: 

. وبعد عودتهما من الملهى خلع ماهود ثيابه، فأدهش سامر 3«ة مهابة..القهوائية مثل شيخ قبيلة بدوي
ببطنه الكبيرة، .. وشعر صدره ورجليه .. متخلياًّ أمام سامر عن وقاره واستعلائه وسطوته. هنا لا يدري 

ناعة سامر لماذا تذكّر )خالداً( فتمنّى لو كان حاضراً ليرى هذا المنظر ويتعرّى هو الآخر وبإصرار أشدّ، وق
. كما وقف سامر هو الآخر مرةّ عارياً في مواجهة البحر. ولعلّ لهذا التعرّي دلالات منها أن 4أعلى..

يكون عري الجسد مناسبة لكشف أسرار الروح، أو الرغبة في تجلية الواقع وكشفه ورصد ثغراته 
تحرّر من أوشال الواقع ، وأجزم أنّ في هذه الرغبة انعكاساً لرغبة داخليّة في التطهّر والوخصوصياته

 الخارجي، وكلّ ما هو عالق من دنس الماضي في الذاكرة وما لصق فيها من الدَّرَن.
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اتصلت بسامر بعُيد أوّل لقاء عبر الهاتف فكان صوتها يتناهى إليه بدفء وعذوبة. ثّم التقت  حـنان:
. وكان يعني بهذا 9«يران الأولىأصابعها كما لو أنّّا أجنحة غضّة تتوجّس من تجربة الط»به فقال عنها: 

لأنهّ لقاء كان الأوّل من نوعه، يجمع بينهما. ودخلت حنان معه كافتريا، ؛ التوجّس خجلها أو خوفها منه
تلك الأغنية التي ترنّمت بها بصوت خفيض أوّلًا فاسترعت به انتباه النـُدل والعشّاق من »وغنّت هناك 

تجلّى، ويعلو رويداً رويداً مثل موجة تنبثق من قلب البحر وتتسارع حولنا فعمَّ الصمت. ومعه راح صوتها ي
  .0«حيّ تقترب من أجساد الناس على الساحل لترشقها برفق بارد

صرحّ الراوي عبر المقطعيّ الأخيرين عن افتنانه بصوت حنان إلى جانب بقية ملامحها الخارجية، 
ل التعبير عن الملامح بيّّ سامر نفسيّة الشخصيّة وبتأثيرها على المكان والشخوص الحاضرة فيه؛ فمن خلا

من خجل في المقطع الأوّل، وشجاعة في الغناء في الثاني، والتأثير في المكان وساكنيه. وبذلك نرى أنّ 
كما حصل في هذا المقطع، التطرّق إلى البعد الخارجي يمكن أن يرشدنا إلى معان ودلالات يقصدها الروائي

 .الإنسان العراقي أصبح متعباً من الوضع المأساوي ولا يزال يعاني من تبعات الحروب يبدي لنا أنّ حيث 

 والفكريّ  البعد الاجتماعيّ 
يشكّل هذا البعدُ صورة الشخصيّة من حيث ثقافتها وعقيدتها وهواياتها وبيئتها، والمجتمع الخارجي 

وّر ملامحها وهيأتها؛ فهيأة موظّف في دائرة المحيط بها وانتمائها إلى فئة أو طبقة اجتماعية خاصّة، كما يص
حكومية مثلاً، تختلف عن مظهر وهيأة فلّاح بسيط. وتتصرّف الشخصيّة وتتحرّك في مسار الرواية وفق 
هذا الانتماء الاجتماعي، وينعكس أثر هذا الانتماء على لغتها وسلوكها وطموحها؛ إذ تعطـي المهنـة 

. وإنّ حركة الشخصيّة في هذا الوسط تعكس 3بعدها الاجتماعيالشخصيّة والوسط الذي تعيش فيه 
مدى فعّاليتها أو خمولها والكيفيّة التي يحدث بها انحراف السلوك أو تعديله نتيجة خبرتها في الحياة من 

 . 4تجاربها المتعددة
وعليه  مستوى الشخصيّة أو حظهّا من التعليم وثقافتها واهتمامها؛ولا شكّ أنّ هذا البعد يحدّد 

سيتخلّل، في ثنايا هذا الإطار، الجانبَ الفكري أو الأيديولوجي للشخصيّة؛ انتماؤها العقائدي الديني، 
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والماركسي، والليبرالي، والقومي.. إلخ؛ وهل هو في هذه كلّها مسالم مقتصد أم متشدّد/ متخاذل أم 
 ورؤيتها.متطرّف؟ فهذه المؤشرات هي ضمن ما يؤثرّ في سلوكها 

ز البحث على التفرّد الثقافي، وهو أحد أبعاد الثقافة، والسبب أنّ غالبيّة الشخصيّات مثقّفة؛ كما ويركّ 
يعتمد على التنشئة الاجتماعية داخل الأسرة، وعلى الخبرات الفردية التي يمرّ بها الفرد والتي تكمل صياغة 

في ظلّ البيئة الحضارية، والخبرات  يشترك بها كلّ الأفراد الذين يعيشون»شخصيتّه. وهناك خبرات عامّة 
الخاصّة التي تخصّ كلّ فردٍ على حدة، ولا يسهل التنبّؤ بها من خلال الأدوار التي تعرضها الثقافة المشتركة 

. ولا ينتظر أن يكون تأثير الثقافة موحّداً على جميع الأفراد؛ لأنّ 9«على الأفراد الذين يعيشون وفقاً لها
ه واتجاهاته الخاصّة، والتي تجعل منه فرداً متميّزاً عن الآخرين، حيث تطبع ثقافة ما، أفراد لكلّ فردٍ مناّ ميول

خصائص وعادات مجتمع ما، بّجموعة من خصائص وعادات ومفاهيم وأفكار وأنماط من السلوك تغاير 
 ومفاهيم وأنماط من السلوك تكوّنت في ثقافة أخرى.

الذي تؤدّيه الشخصيّة في المجتمع أو المركز الذي تحتلّه في  ويمكن للقصّة أن تقدّم توضيحاً للدور
النسيج الاجتماعي مثل أب، أخ،.. إلخ. أو تقدّم شرحاً بوظيفة القصّ ومدى قدرته في التعبير عن الواقـع  

؛ إذ إنّ الشخصيّة هي عبارة 0تحليل البناء الاجتماعي للشخصيّة ومدى تفاعلها مع المجتمـعكمـا يكشف 
اجتماعية على وفق عدّة عوامـل يحدّد الروائي من مح وتكوينات وهواجس ومؤثرّات وتأثيرات بيئية عن ملا

 خلالها وعي الشخصيّة وموقفها من قضايا عديدة. 
وهناك تعدد في الأصوات بحيث يوجد لكلّ طبقة صوت في الرواية، والقصد من ذلك التعددية الفكرية 

شريحة فكرية أو ثقافية خطابها اللغوي وأسلوبها الكلامي عن انتمائها إلى  والثقافية والاقتصادية بحيث يبيّّ 
 أو اجتماعية خاصّة وأنّ كلام الشخصيّة يعبّر عن منطلقاتها ومبادئها وآمالها. أمّا الشخصياّت فهي:

تكشف الاستعدادات الذهنية حياة أسرة سامر برمّتها حيث نتعرّف على الأمّ الصبورة والأب  سامر:
تهوّر والبنت المضحّية، شيماء، والحبيبة الأولى، حنان التي تعدّ بّثابة الجنّة الأرضية في جحيم العراق. أمّا الم

من الناحية التعليميّة فقد أكمل سامر دراسته الجامعيّة في قسم اللغة الإنكليزيةّ، وحصل على شهادة 
الذي يعكس الطبيعة المتحركّة للإنسان الأوربي، الماجستير، وهذا يعني أنهّ كان قريباً من الأدب الإنكليزي 

فضلًا عن الفكر الاستشراقي، وأيديولوجيتّه. لكنّ ماجستيره لا يفيده في الحصول على عمل لائق. ولهذا 
أشعر وكأنّني نفاية زائدة في هذا البلد الذي يبدو أنهّ لا يرغب بأمثالي. اقترحت أن أعمل في »نراه يقول: 
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ابوق والجصّ والإسمنت، أصعد السلم الخشبي وعلى كتفي صحن الجصّ أو الإسمنت، أو البناء، أحمل الط
. وكانت الدنانير التي يكسبها من 9«أناول الطابوق لبناّء كهل، وأعود في آخر النهار بتعب ينخر الروح..

 هذا الوصب لا تعني شيئاً في سوق الحصار الاقتصادي.
وخان في سوق الشورجة القديمة، مهمّته حساب الأكياس ثّم عمل عند السيد ماهود، صاحب متجر 

الواردة إلى الخان والصادرة منه بدقةّ، كما عليه مراقبة العمّال والبضائع، وهو المحاسب والمسؤول، لكنّه كان 
. والسارد بهذه 0لا رغبة لديه بالنساء أو بالخروجيشعر كأنهّ سقط في يده؛ كأنهّ اختار منفاه بّزاجه؛ 

ات قد أوقف القارئ على وضعه المادّي، ومكانته الاجتماعية من حيث الدراسة والحصول على العبار 
شهادة لا تفيده في بلده المحاصر، ولكنّها أسعفته في المهجر، ليبيا حيث عمل هناك مدرّساً في فرع اللغة 

ا والعيش فيها لبضعة الإنجليزية؛ مماّ أكسب سامراً بعض النقود التي كانت معونته في السفر إلى إيطالي
 أشهر.

لو تنسي هذا »وبّا أنّ سامراً شرقي وصفته مراراً  كلوديا بهذا الوصف، فرفض رادّاً عليها بقوله: 
؛ وفي قوله نشمّ رائحة الاستجداء، إذ إنّ لدى 3«التحديد المفبرك فنعود لطبيعتنا بشراً على كوكب واحد

ساواة بيّ الأممّ ليلغي الفروق الثقافية والحضارية والاجتماعية الكائن البشري في العالم الثالث رغبة في الم
القائمة بيّ الشرق والغرب، وقد انعكست هذه الرغبة في حديث سامر مع كلوديا، ولهذا والأخلاقية 

 السبب راح يستجدي منها هذه المساواة برؤيته الذكية.
. أبوها رجل أعمال 4مع من يفهمها بالعربية إيطالية تتقن الإنجليزية جيّداً، وتستطيع التفاهم كلوديا:

من عمرها تعرفّت على شابّ وسيم لم تستطع التواصل معه 94على علاقة مشبوهة بالمافيا. وفي سنّ الـــ 
. والتقت رجلًا آخر فتح عينيها على الشرق وأدب 5اتّخاذ القرارات الحاسمة، وتركتْه غاضبةلتردّده في 

المراهقة! يستهويها الترحال إلى الشرق؛ هي ستوى وعي متقدم وهي في سن الرحلات. إنّّا، إذن على م
 مسكونة بالرغبة في ارتياد الصحراء.
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دافنشي، عن فلورنسا عصر النهضة، »كلوديا لا تختلف كثيراً في ثقافتها عن سامر، حيث تحدّثه عن 
. ولأنّّا امرأة متحرّرة، فهي تختار الرجل 9«عن مايكل أنجلو، وجيوتو، وبتوشللي، عن متحف الأوفيزي

الذي تستلطفه من دون حرج عائلي أو اجتماعي. وقد تكون المساحة المشتركة بيّ الطرفيّ هي 
المشكلات الأسرية التي تحمّلتها على مضض أمُّ سامر، بينما لم تتحمّلها أمُّ كلوديا فقرّرت الانفصال عن 

الصغيرة إلى جحيم لا يطُاق. وبهذا كلّه تمثّل كلوديا حاضراً حداثياً  زوجها وحوّلت حياتها وحياة العائلة
 تحكمه قوانيّ وقواعد غريبة على سامر وطقوسه الشرقية.

لم تتلقّ تعليماً جيّداً. في الأوّل المتوسّط؛ قال لها أبي؛ )عيب، ليس من اللائق »يقول عنها: شيماء: 
. نفهم من هذا المقطع أنّ العراقييّ كانوا في ما مضى لا 0(«أن تخرجي إلى المدرسة بعد الآن، لقد كبرتِ 

يسمحون بخروج البنات إلى خارج البيت أو المدارس حفاظاً على أعراضهم وشرفهم، وهذه الحالة تشمل 
أيضاً، فقد دخل أبو سامر مرةًّ البيت، وكانت الأمّ قد أخذت سامر وشيماء معها إلى بيت  الزوجات

زوجها، أبا سامر، فقال لها بغضب شديد وقد صرف أسنانه: تخرجيّ وحدك..  أختها ولم تكن لتخبر
. والتصرّف هذا من أمارات السلطة الأبوية التي تمارس عرفاً بيّ 3وانّالت ضرباته عليها وعلى سامر

كما قة؛ التاريخيّة السابالأوساط الشعبيّة، وخاصّة العشائر العربية، مماّ تسبّب في تخلّف الإناث في المراحل 
 يوحي بالبعد الثقافي للعراقييّ.

وحيّ مات أبوها راحت تصنع مع أمّها من خوص النخيل أشياء كثيرة من أجل أن تعيش العائلة، 
ومن أجل أن يكمل سامر تعليمه، كانت تقنية بارعة. تنسج الُحصر والمكانس والسلال أسرع وأفضل مماّ 

)حسن( فصار لها ولد سمتّه سامر يشبه خاله كما يقول المثل تفعل والدتها، وحيّ ماتت أمّها تزوّجت من 
 . وهذا المقطع4عندما سافر خالها سامر إلى ليبياالشعبي )ثلثيّ الولد على خاله(، ولها طفلة كانت صغيرة 

 يكشف لنا عن تجمّد الفكر الاقتصادي المنكمش الذي يمثل الفكر الاقتصادي الريفي الانطوائي. 
الديوانية تخرّجت توّاً من جامعة البصرة وجاءت بغداد ليتمّ تعيينها معلّمة في الديوانية.  فتاة منحنان: 

أبوها صاحب متجر في الديوانية وكانت تعيش واقعاً مأساويا؛ً لها أخ شهيد وآخر مغترب يعمل نجاراً في 
ت الأمريكية القوات الأردن، أمّا خطيبها مازن فقد التهمته نيران حرب الكويت بعد أن داهمت الطائرا
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العراقية المنسحبة فكان أحد ضحايا تلك المجزرة. اكتشفتْ مؤخراًّ أنّّا مصابة بالسرطان الذي بدأ يأكل 
جسدها، كانت إحدى ضحايا اليورانيوم الذي ألقته القوات الأمريكية بقذائفها على العراقييّ. ورحلت 

حيّة حتّّ لحظة يكون فيها سامر مع كلوديا. إنّّا بعد صراع مع المرض، انتهى كالعادة لصالحه، لكنّها 
 العراق الذي فتكت به أمراض الداخل ومؤامرات الخارج.

استفزّت مأساة حنان ذاكرة السارد اليقظة فبدأ تفاعلها مع مخيّلته ليستلّ منها شخصيّة طياّر مايكل: 
، والذي من ذراته أصيبت حنان لطالما فكّرتُ بالرجل الذي أطلق ذلك الصاروخ اللعيّ»أمريكي مفترض؛ 

بّرضها، كما لو أنّني أراه الآن، أتخيّله حتّّ ليكاد يغدو أشدّ حقيقة من أيّ من هؤلاء الذين يجلسون في 
جعله يشارك في حرب الخليج الثانية، لتضرب غاراته  صنيعة مخيلّة الكاتب. إذن مايكل هو 9«المقصف

نيوم المنضّب فتصاب ضحيته حنان بالسرطان وتذهب إلى مثواها الجويةّ مدن العراق ويلقي قذيفة اليورا
 الأخير في مقبرة النجف. 

مات أبوه وهو في العاشرة تاركاً لـه قدراً معقولًا من الحرية والمال. أمّا أمّه السيدة إليزابيت فكانت 
من أوروبا طوال قرون.  تدّعي أن دماً نبيلًا يجري في عروقها، وأنّّا تتحدّر من عائلة ملوك حكمت أجزاءاً 

تلك الأمّ قضت أواخر أياّمها في مصـحّ وابنها، مايكل، في قاعدة عسكرية، في المحيط الهادي، بعيد عنها 
 بآلاف الأميال. 

وبذلك بيّّ مطاف الكلام أنّ الروائي حاول أن يكشف لقارئه عن الفكر الغربي والشرقي والحالات 
شرق عبر شخصيّاته التي قام باستدعائها من كهوف الخيال. وهكذا الغرب والالاجتماعيّة السائدة في 

هي متخيَّلة أيضاً طالما كانت قائمة تنخلّق شخصياّت ثانويةّ تقف إلى جانب الشخصياّت الواقعية التي 
 في العالم الروائي الذي هو عمل تخييل أوّلاً وأخيراً.

 البعد النفسي
و العقل. والانفعالي الوجداني، أمّا الجانب الأوّل فهو الذكاء أ يقصد علماء النفس به الجانبيّ العقلي

وأمّا الثاني فهو أعقد الجوانب وأكثرها غموضاً في شخصيّة الإنسان؛ إذ يشمل سماته الوراثية الأخرى غير 
 . 0العقلية كخفّة الروح أو الظلّ والمزاج والطباع وما يصدر عنها من عواطف وانفعالات ودوافع
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أي ما يدور في أعماقها من مشاعر وانفعالات أو معايير »ذا البعد اللوحة النفسيّة للشخصيّة، ويعدّ ه
والمواهب وكلّ ما والقدرات أخلاقيّة، وأهداف الحياة، وطريقة السلوك، والطبائع، والميول، والعُــقد النفسية، 

يره بتصوير هذه الأعماق، ليصل إلى اللاوعي. والروائي ينفرد عن غيدور في عقل الشخصيّة الباطن وحركة 
باطنها؟ هل تبوح إجابات عن أسئلة؛ ومنها: وسيلة الأعماق ماذا يدور فيها؟ ماذا تخفيه هذه النفس في 

وارتاحت إلى حبّنا لها؛ فهل تخلو مع نفسها الشخصيّة الروائية بّا في داخلها؟ لقد أولتنا الشخصيّة ثقتَها 
 . 9«لننصت لها؟

وأفكارها ودوافعها لبعد من خلال وصف السمات النفسية للشخصيّة وأنماط سلوكها، ويرسم هذا ا
يكون نتيجة للبعدين السابقيّ في الاستعداد والسلوك، من رغبات وآمال »؛ فبذلك 0التي تتحكّم بها

طواء وعزيمة وفكر، وكفاية الشخصيّة بالنسبة لهدفها. ويشمل أيضاً مزاج الشخصيّة من انفعال وهدوء، وان
 . 3«أو انبساط

والشخصيّات لا تنطوي على زوايا غير واضحة والتواءات وانعطافات تعكس فضاءها ومحتوياتها من 
كما تبيّّ حصيلة ما آلت   خلجات روحية ونوازع فحسب، بل هي شخصيّات تتألّف من فراغ نفسي.

اط شيء من التجربة التي عاشتها إليها هذه الشخوص في مهجرها أنّّا متحمّسة إلى التغيير ومحاولة لالتق
 وخيبة أمل. في المهجر، لكنّها عادت عودة انكسار 

ترسم الرواية من صفحاتها الأولى شخصيّة سامر في ضياعه وتأرجحه وعدم استقراره الذاتي،  سامر:
فصح عن وقد تغرّب بحثاً عن ذاته الضائعة بيّ عدم الفهم لها وبيّ إدراك أحلامها، فمن الصفحة الأولى ي

أدركتُ أنّّا بفتنتها الطافرة تبدّد ما طفا طوال سنوات فّي من زبد الغربة، وأنّني أحقّق في »حاجته للآخر؛ 
. وهکذا يقوم الروائي بصياغة بطل روايته  4«هذه اللحظة توافقاً وانسجاماً مع الناس والأشياء حولي

فاء على الذات، وما الاغتراب هذا إلّا نتيجة كشخصيّة مأزومة مصابة بالاغتراب الذاتي المتمثّل في الانك
ماض هائل، خلاصته الآلام والإحباطات، سببها بالدرجة الأولى الحروب الكارثية وما خلّفته من شروخ 
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نفسية عميقة في نفوس العراقييّ، فضلًا عن آثار الرعب التي خلّفتها السياسة الديكتاتورية للنظام السابق 
 ائع الحصار الاقتصادي الذي فُرض على العراق عقب احتلاله للكويت.وجرائمها، أضف إليها فظ

لا يخرج سامر عن إطار الشخصياّت الساكنة أو المستقرةّ، التي تتسم بالسلبيّة والتهافت والخمول 
والشعور بالعجز التامّ عن القيام بأيةّ مبادرة لانتشال الذات من مستنقع الخيبة والارتكاس، وتخطّي 

، والتخلّص من تركات الماضي الثقيلة. إذن هو شخصيّة إشكالية تعاني من السأم والتوحّد، الإشكاليات
بعد خسارته الجسيمة لحبيبته الأولى حنان، وهذه بالذات واحدة من وتشعر بالعبث واللاجدوى خصوصاً 

وديا تصل لمرتبة تلك التركات التي باتت تخيّم على ذاكرته، ذاكرة ملؤها طيف حنان، مماّ جعل أشواقه لكل
وكذا وجه رفيقه )خالد( الذي مات غرقاً في الطريق إلى منفاه/استراليا مرض النوستالجيا أو الحنيّ المزمن، 

هو الآخر لم يفارق مخيّلته، ومشاهد الجثث المشوّهة للجنود في الخنادق، ولعنة الحرب تلاحق ذاكرته لذلك 
. يتكلّم عن الحرب كما لو أنهّ 9«لم تكن ضاجّة بدويّ الحرب لا رواية يمكنني كتابتها، ما»تسمعه يقول: 

. 0«الإنسانفي الحرب يموت الإنساني في »يتكلّم عن الموت والعنف فقط؛ يقول على لسان كلوديا: 
 فيعقّب على كلامها بأنّ الأمر ليس هكذا كلّ مرةّ، وأنهّ نسبي. 

، ليس له غير لونيّ: رمادي وأسود، وتتحكّم كان سامر طوال الوقت يصارع عالماً غير واضح الملامح
ترافقه كلوديا أثناء تشكّل غامضة. ففي لحظة وعيه بالقضايا الوطنية ترافقه حنان. بينما كانت به مشاعر 

أحسّني موصولاً، الآن، بقلب »وعيه بالقضايا الإنسانية العامّة، ويرتاح لها إذ تماشيه على الرمل، فيقول: 
الحياة لها معنى سامٍ، الفذّ الساطع، بالقانون الأسمى للوجود، ذلك الذي يمنحنا الشعور بأنّ  العالم، بجوهره

. إذن سامر لم يكن يعرف ماذا 3«وإن كان غامضاً وزلقاً، وأنّّا على الرغم من كلّ شيء جديرة بالعيش
بالغريزة دون تفكير؟ جم يقول عن الحبّ؟ ولم يدرك حتّّ ما الحبّ؟ هل هو مجرّد عاطفة أم أنهّ أفعال تن

 وهل هو انقياده وراء الأنثى، تعبير عن جوع موروث، وجد ذاته حاضرة، لا بل متمركزة في العالم؟
وما إن يحتدم الكلام بينه وبيّ كلوديا حتّّ تصفه بالعُصابي الحامل لألف عقدة، والمازوشي الذي لا 

والمسكون بالكوابيس، والعاجز عن الكتابة، والمجنون،  يرتاح له بال، والباطني المتكتّم الذي لا يبوح بشيء،
والمحيّر، والمتناقض، والغازي وما إلى ذلك من أوصاف مَرَضية؛ ولعلّ الوصف الأخير هو الذي يقودنا إلى 
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الذي ذهب إلى إنجلترا، بينما الرجل الأسطورة ، 9ذروة الاحتكاك ما بيّ الطرفيّ ويذُكِّرنا بّصطفى سعيد
مر ضيراً في القول بأنهّ إنسان بسيط يبحث عن الدفء في صقيع أوروبا فوجده في عيني كلوديا. لا يجد سا

لست أسطورة مثله؛ هو أقوى منّي.. أنا إنسان بسيط أبحث عن »ويعبّر عن ذلك بكلّ صراحة بقوله: 
ي في . وفي هذا القول إشارة خفية لرغبة الشرق0«الدفء في صقيع أوروبا، وأحسبني وجدته بعينيك

التخلّص من مرائره الشرقية فيراها تنزاح على يد الجمال والهدوء اللذين يراهما في الغرب فيهرب إلى هناك 
لاجئاً. كما يمكن القول إنّ الروائي يكاد ينفرد في اختياره إيطاليا مكاناً لأحداثه، بعد أن كان طه حسيّ 

انيا في حيّ اختار محمود سعيد الولايات إدريس قد اختارا فرنسا، واختار الطيب صالح بريطوسهيل 
 الأمريكية.المتحدة 

ولم تكن رغبته العارمة بكتابة الرواية سوى محاولة فاشلة لترميم الذات وإعادة تأهيلها، أن يحيا حياة 
طبيعية؛ وحتّّ لو اعتبرنا كتابة الرواية نوعاً من العلاج النفسي من خلال ما يسمّى بتداعي الأحداث 

وصولًا إلى قلب المشكلة وإيجاد العلاج الملائم لها، كما يعمل الطبّ النفسي على ذلك، لما وصلنا الحرّ، 
فقد قضي الأمر، وتّم تشخيص العلّة كما ورد على لسان سامر، ملخّصاً حكاية اغترابه إلى نتيجة. 

ل عن الُحبّ والأمل، كنت مصاباً بوسواس العطالة. عاطل عن العمل. عاط»وعطالته وموته معترفاً بقوله: 
عاطل حدّ البلادة، عاطل عن فعل أيّ شيء يمنحني إحساساً بالرحابة والأمان، ويعتقني من السجن. 

. وهكذا نراه يضفي أوصافاً 3«السجن فّي .. في داخلي. في نفسي. في عقلي. منفيّ وأنا في بيتي ومدينتي
في بيته ومدينته، وبيّ أقرب الناس إليه في جديدة على شخصيتّه فهو مسجون داخل نفسه وعقله، ومنفيّ 

هذا العالم. ترُى، كيف سيحاور كلوديا شخص يحمل كلّ هذه المواصفات والأعباء الثقيلة على منكبيه؟  
كلّ هذا جعل مسألة تأقلمه مع الحياة الجديدة والشروع بكتابة الرواية، أمراً في غاية الصعوبة بل 

دوماً عن مكان آخر، هرباً من مكاني، من نفسي، علـّني أعثر على  أبحث»مستحيلًا، مماّ جعله يقول: 
الصريح لنفسي في المكان الآخر. لكنّ المكان الآخر الذي أصل إليه يتكشّف أخيراً عن الوجه 
 . هذا لأنهّ لم يكن يستتطيع التأقلم تماماً مع الجوّ الجديد الغريب عليه.4«الوهم..
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كثيراً على الأحلام. وهو فوضوي ولا يعتني بأموره الشخصيّة في   ومن سيرة سامر الشخصيّة تعويله
الشقّة التي يسكن فيها؛ إنهّ غير منظّم، لم يتعلّم من )كلوديا( تحديد المكان الذي يضع فيه حذاءه، وقد 

أنتَ محيّر يا سامر.. عاطفي، ومغرم بالحزن.. شرقي من طراز »أرغمها، وهي المحبّة له، أن تصفه بقولها: 
. وكيف لا يكون شرقياًّ بامتياز، وقد قدم من صحراء العطش الكبرى/الشرق... فضلًا عن رنيّ 9«فيعر 

؛ وفي العبارات تلميح جليّ إلى الحالة النفسيّة التي كان 0أجراس معلّقة على رقاب خيول تركض في صحرائه
 يعيشها سامر، وقد تأطرّت بإطار وطابع من الماركة الفرويدية.

اد )سامر( تخبّطاً وتأرجحاً في عالمه، بعد ما ظنّ أنّ رحيله مع كلوديا إلى إيطاليا سيحقّق له وأخيراً يزد
وخلال دقائق أدركت أنّني في عالم آخر، وفي مدار »أحلامه في رؤية الحياة من زاوية جديدة ومشرقة؛ 

يفة، مشاعر آخر، وعلى حواف مصير آخر، تتنازعني مشاعر مختلطة ليست هادئة تماماً، وليست عن
مبهمة، أقلّ ما يمكن أن أقول عنها أنّني من خلالها أراني حراًّ مضطرباً في حريّتي التي لا أعرف على وجه 

. إذن كان البطل يعيش حالة من التيه، كما تشي تساؤلاته التالية بحيرة أكثر: 3«التحديد ماذا أصنع بها
. ويستطرد 4«هنا/الآن؟ وما ينبغي عليّ أن أفعل؟ أسأل نفسي من دون أن أجد لسؤالي جواباً، لماذا أنا»

في سلسلة تساؤلات نفسيّة تقوده إلى أن يتأمّل ما بيّ يديه، وما رُسخ في وعيه عن كينونته وعالمه الخاصّ؛ 
ما الذي تخفيه؟ أيّ سرّ؟ »فيقول في مونولوج وكأنهّ قرأ ما في دخيلة كلوديا وهي تسرق النظرات وتراقبه: 

 . 5«ا هذا الذي يضنيك، ويبهظ روحك كأنّك خارج من محنة، أو هارب من خطر داهم؟أيّ عذاب؟ وم
واضح أنّ اكتشاف سرهّ ومعرفة ما تكنّه دخيلته بات مستغلقاً ليس عليه فحسب، بل على من حوله 

وكم هو عسير أن تستكشف نفسك. أن تحدّد موضع ذلك المكان في دخيلتك التي هي »أيضا؛ً فقال: 
. لكنّه في النهاية يقرر أن يقترب من كهفه الأعمق، 4«ضة دوماً لانزلاقات وتبدّلات لا تنتهيقارةّ معرّ 

ويسلّط الأضواء عليه ربّّا رأى ما لايراه؛ ليطلّع على باطنه، ويكتشف نفسه ويعيد تقييمها بصورة 
 صحيحة؛ فيضع قدمه على الطريق الصحيحة، وينطلق في الحياة انطلاقة جديدة مختلفة. 
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عرفت الحبّ مبكّراً يوم صادفت رجلًا في سنّ الأربعيّ فنقل إليها عدوى الحلم بالشرق،  لوديا:ك
. فراحت تحلم برحلة إلى الصحراء، والعيش 9أعطاها كتابيّ في أدب الرحلات، أثارا فيها مشاعر مختلطة

 مجاهل آسيا على ظهور في غاباتها، والتمتّع في أجوائها بوصفها مكاناً ملهماً، أو تسلك طريق الحرير في
الخيل والجمال، أو مشياً على الأقدام بصحبة فتًّ من الشرق صبور، وشجاع، تحلم أن يخرج إليها من 

؛ بّعنى أنّّا تريد أن تخوض مغامرة الصحراء عبر رحلة متعة فيها، أو في 0أغوار حكايات ألف ليلة وليلة
نحو الشرق. وهنا يمكننا وضع كلوديا موضع النائبة عن  ، أيْ الاتجاه3غابات إفريقيا، أو على طريق الحرير

 الغرب فقد تعني رغبتها رغبة الغربييّ في التعرّف على الشرق والشرقييّ.
تنتزعني كلوديا من بلادة الصيف. من ذلك »ذات مرةّ نعت سامر كلوديا بالمرح والشقاوة؛ فقال: 
بالتوحّد واللاجدوى. فعلى الامتداد الشذري  المرض الوجودي الرفيع الذي أسموه السأم، ومن الإحساس

. وتعبيره هذا نابع من خياله أو 4«للبحر تمنحني بشقاوتها مذاقاً للأشياء، كنت افتقدته منذ زمن بعيد..
. 5«وهمنا الذي يساعدنا على الحياة»وهمه؛ ولكلوديا أيضاً نفس الأوهام؛ عن هذا الوهم يقول السارد: 

 مّل مرائر الحياة ومكابدة وطأتها. إذن الأوهام تساعد على تح

 الخاتمة
 وكلوديا( وبعضيقوم الكاتب بوصف الجوانب المادية والنفسية للشخصيتّيّ المحوريتيّ )سامر 

الثانوية المقربّة لهما. أطنب في ذكر الجانب النفسي للبطل عبر استخدامه بعض التقنيات   شخصياّتال
ظهر نفسيتّه المحطّمة وذاكرته المثقلة بكوابيس الحرب ومرائرها وعبء الوعي ليكالمونولوج الداخلي وتيّار 

 للشخصيّة النسوية. أبهضه. وقد أسهب في وصف الجانب المادي الماضي الذي 
شخصيتّه، أو قناعه الذي تستّر خلفه. فهو من المثقّفيّ والمدرّسيّ جعل الكاتب بطله نائباً عنه في 

والأفكار التي تعود لكاتب اما؛ً فسامر يحمل الكثير من البصمات والخصائص مثله تموهواة كتابة الرواية 
نفسه لشخصيّة الكاتب أو أنهّ يحمل السيري يكون الراوي هو الكائن النصّ نفسه، فلا غرابة في أن 

وسّط.  عن كنهها بيّ طرفي الأبيض المتوالشاعرية التي تبحث الشخصيّة المثقّفة الكثير من تجلياّت هذه 
وهذه الاجتماعية من ذوي الأفكار والرؤى الخاصّة التي عبّرت عنها أفعالهم. كما ذكر أصحاب المهن 
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المجتمع، من قبيل مهن الجيش )الطياّر(، ومهن السوق )المقاولات(،  الشخصياّت هي نماذج لشرائح في 
فهي وكذا بقية الشخصياّت صحافيّون(. والالطبقة المتوسّطة )المعلّمون بالإضافة لنشاط كالسيّد ماهود، 
مغتربة أو سياحية تبحث عن هويتّها  تلصّصي، تعكس المشاهد التي خلفها، وهيأو ربّّا ذات طابع مرآتي 

 بأحضان الطبيعة، حيث يأوي الإنسان الجريح إلى أماكن صامتة كالبحر والنهر.وقد لاذت 
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 " نموذجا  تحفة الألبابآليات التوثيق في رحلات أبي حامد الغرناطي "  

 **وشهرام دلشاد *بخت ليليأميد جهان
 لخّصالم

تحفففة ا لبففار و بففة ألفّفف أبومامففد الغرنففاتي رملتففي  لفف  صففعيد أدر الرملففة العففر   ا ولفف  منهمففا  
 . السِفمة المميزف ة هيهمفا یلتيهمفا هفي العجائبيفة ، أ  المعرر  ن بعض  جائب المغفرر  والثانية  الإ جار

ير  هينفا اسسفتغرار. وانقلاًفان مفن هف ا يسع  الرمالة أن يأتي بالحوادث العجيبفة ويریّف   لف  المشفاهد الف   ثف
نجففدي يسففمّي رملتيففد مسففتمدمان یلمفففة  العجائففب  في صففيا ة العنففوان. هففف ا المن فف  لففد  الغرنففاتي  عففف  
المتلقي يقف أمامها ويعتبرها ًصصان خراهية ليسفت افا أرةفية واًعيفة. الغرنفاتي المعجكفب بف یر المشفاهدات 

ر واستمدم آليات  ديدة ليقمئن القارئ ويصقنع  المان مقيقيان إل  المدهشة تيلة سفري ًد هقن ا ا ا م
جانففب  قرًّففد إلفف  القصففص العجيبففة. دراسففتنا هفف ي آففدت إلفف  معاأففة آليففات التوثيفف  وأدواآففا و اياآففا في 

الت ليلففيّ. و شففير النتيجففة إلفف  أنّ هفف ي االيففات مففع مففا اففا مففن  -  ففبر المففنهو الوصفففيّ  تحفففة ا لبففاررملففة 
دوات ًففد ّلفّفت في رملتففد بقففر  نتلفففة، منهففاد النقفف  مشففاهدةن و ا ففان مففن الثقففات، والتففدًي  في ةففب  أ

مصفففادر المنقفففوست ور واآفففا، والمنققيفففة في الحافففي والسفففرد. واأفففدير بالففف کر أنّ هنفففا  أخبفففاران في الاتفففار   
د يعود السفبب إلف  أن الرمالفة يعرةها المصنّف بأسلورٍ م وحٍ بالثقة هيبدو أنّّا  فتقر إل  أدوات الث قة. وً

ينو  أن يعوّد القارئ بالتدريو من خلال ما يقدزمد من مستندات  ل  أسفلوبد الموثفّ . إسّ أنّ هف ي ا مفور 
 ًليلة وا سلور المميّ  في منهو الغرناتي السرد  هو  قبي  القريقة التوثيقية.

 
تحفففففة ا لبففففار، ا در العجففففائ ، االيففففات مامففففد الغرنففففاتي، أدر الرملففففة، أبففففوكلمااااات مفتاحيااااة  

 التوثيقية.
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 المقدّمة
إنّ الرملات والقصفص ارراهيفة ویتفب العجائفب تحاف  بالعمليفة السفردية اتسفوبة و تفوهّر هيهفا مجمو فة 
من العناصر وا ریان السردية ااامة سسيّما الراو  ال   نجدي يكرو  المشاهد ويوظّف ا ساليب اراصة في 

د. الراو  في الرملات والقصص العجائبية ًد يستمدم الوصف إل  جانب السرد وسي ال يسع   ن روايت
يتشففبب بقففر  متنو ففة ليبففل الثقففة لففد  القففارئ راميففان إلفف  أ ففرااٍ متعففددةٍ. هفف ي الوسففائ  ًففد ّسّففدت في 

معلومفة  لف   امفة الرملات أیثر من بقية المرويات  ن الرمالة ًد  ور مفواتن جغراهيفة جديفدة أو  فير 
النفاس،  جلهففا  عتففبر محكيا ففد صففعبةك اسًتنفای لففد  ااخففرين إلفف  درجففةٍ أنّّفم ًففد يناففرون إليهففا بعففي الشفف  
والريبة وس يصدًّون الكلام إس إذا ًام الرمالة بنهو ترٍ  لإيحاء الثقة إليهم یالقسم واسستناد إل  اايات 

د یلامففد لففد  المتلقّففي. لفف ل  يسففع  بعففض الرمالففة إلفف  اسففتمدام القرآنيففة والمراجعففة المنققيففة و يرهففا ليؤيفّف
آليات التوثيف  في إنتفاجهم اسفتمدامان مجسّفدان متف  يعلنفوا بف ل  أنّ مكايفاآم واًعيفة عّ الحصفول  ليهفا في 
ةن البلدان النائية وليست با مداث الغريبة ال   فتقر إل  الحقيقفة وا صفالة، هي سفبها القفارئ شفؤونان مألوهف

تحفففففة ا لبففففار و بففففة » لفففف  الففففر م مففففن  رابتهففففا  ليففففد. هفففف ا هففففو مففففا ا بّعففففد أبومامففففد الغرنففففاتي في رملتيففففد 
إذ يستمسفففف  بأسففففاليب ليؤيفّفففد بهففففا أماديثففففد  ففففن «. المغففففررالمعففففرر  ففففن بعففففض  جائففففب »و« الإ جففففار

اففار التوثيفف  العجائففب. مففن هفف ا المنقلفف  نففر  رملتيففد  صففل ان للدراسففات النقديففة  ففا هيهففا المناًشففة مففن من
 وآليا د.

 الوصففيّ  الماهج  امن أهمية ه ي الدراسة في أن الب فب يحفاول مسفتمدمان أهمية البحث وضرورته  
أن يتقر  إلف  رملفة مفن الفرملات العجائبيفة القد فة مفن منافور نقفد د سفرد د جديفدٍ ًلمفا عّ  الت ليليّ  –

ليففات وا دوات التوثيقيفففة والتعفففرّت  لففف  ناففيري في أدر الرملفففة. اففف ا هفففننّ الاشففف  فففن مفففد   وظيفففف اا
نموذجففان ونسففتفيد مففن  تحفففة ا لبففار و بففة الإ جففارتريقففة الاا ففب الناجعففة يففدهعنا بففأن نسففتعرا رملففة 

 المعلومات المنقوية في الرملة  بر ه ا المقال المتميّ  بجدّ د.

د مفا هفي آليفات التوثيف  ا سئلة ال  سنب ب  ن جوابها في ه ا المقال هي أسئلة البحث وفرضياته 
في رملففة تحفففة ا لبففار    مامففد الغرنففاتيد مففا هففي ا دوات التوثيقيففة هيهففاد مففا هففي الغايففات الفف  يرمففي 
إليهففا الاا ففب مففن جففراّء  وظيففف االيففات وا دوات التوثيقيففةد هرةففنا للسففؤال ا ول أن هنففا   ففدة آليففات 

. النقف   لف  أسفاس المشفاهدة أو المسففمو ات 9وهفيد يسفتمدمها الرمالفة للتوثيف  في رملتفد، أهمهفا ثفلاث 
. خلف  المنققيفة في السفرد والحافي. نفف ا 3. التدًي  في ةب  مصادر المنقفوست ورواآفا. 0الموثو  بها. 

للسففؤال الثفففاا أن المؤلففف يعتمفففد  لففم أدوات لكففف  مففن هففف ي االيففات شيفففب  تجلففم آليفففة النقفف  مشفففاهدةن 
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من الثقات  اسستفسار مفن العلمفاء  القيفام بالمعاينفة مسفتمدمان صفي   فدلّ  و ا ان في أشكال مث  السمای
هتاهر في اسًتباس « التدًي  في ةب  مصادر المنقوست ورواآا»أمّا آلية «. شاهدت»و« رأيت» ليها کف

س مفن من الاتب والدواوين  اسستشهاد باايات القرآنية وا ماديب  اسستناد إل  الرواة الثقفات  اسًتبفا
الت جّففار والملامففي. وأخففيران  ففنعالم آليففة المنققيففة في الحاففي والسففرد في الوصففف المنققففي وکفف ل  في  قبيفف  
التمهيففدات الدالفّفة  لفف  منققيففة الحاايففة. أمففا في موةففع الففردّ  لفف  السففؤال الثالففب هنقففول  ففا أنّ الاا ففب 

د معلوما د ويومي الثقفة واس تمفاد إلف  اأغرافي صنّف کتابد  ل  صعيد السرد العجائ  ههو يحتاج أن يؤکّ 
 القارئ وب ل  يشجّعد  لم ًراءة نص الرملة.

بالنسبة رلفية الدراسة ماوجدنا شثا مول أساليب التوثي  وآليا د في الرملات، إس أن سابقة البحث  
لنهلفة هنا  دراسات  قرًّت کنشفارات  فابرة إلف  هف ي القعفية  لف  سفبي  دراسفات خقابيفة، منهفا یتفار 

جفاء هف ا الكتفار في ثلاثفة   خقفار أدر الفرملات في القفرن الرابفع ااجفر  .( معنون  بف0295شقران )
هصففولد الففرملات في القففرن الرابففع ااجففر ، وأبنيففة ارقففار في أدر الففرملات، وآليففات ارقففار في أدر 

ية لد  أصف ار الفرملات. الرملات. ناًشت البامثة ًعية ارقار مشيرةن إل  القريقة اريالية أو الواًع
نستقع أن نحصيها جميعان. أما بالنسبة لرملة الغرناتي هتمّفت هنا  أشاث متبعثرة أخر  في ثنايا الاتب  

ي الفّ ين  ي وإن ّاه   نها الدارسون العرر أو الإيرانيون. من هفؤسء المستشفرً دراسات من ًب  المستشرً
يةالماتبفتحدثوا  ند  لف  التفواه هربلفو في   فاريخ ویرا شكوهسفكي في  رمفلات ابفن جبفيرودخويفة في  ة الشفرً

ففوا أمفام معقيفات أ  مامفد اأغراهيفة والتارلميفة والمعماريفة واسفتفادوا  ا در اأغرافي العر  و يرهم ههفم وً
( تحففت  نففوان 0225منهفا في خققهففم ومناًشففاآم یثففيران. هنففا  مفف یرة للماجسفف  لمؤلّفففد بولعسفف  کمففال )

 . تحفدّث الاا فب هيهفا  فن الفعفاء یعنصفرٍ سفرد د ویيفيفة ية الفعاء في رملة أ  مامد الغرنفاتيسيميائ 
 شفففكيلد و كوينففففد في روايففففات أ  مامففففد المنقولففففة. مقالففففة  بنيففففة السففففرد في أدر الففففرملات ا ندلسففففية تحفففففة 

 مجلفففة ( في0290ا لبفففار و بفففة الإ جفففار    مامفففد الغرنفففاتي  دراسفففة نشفففرها خلفففف محمفففود مسفففي )
تحتفو   لف  ًفدرات سفردية بالغفة اسفتمدّت  الت ففةالدراسات التارلمية والحعارية. مصف  الاا فب إلف  أنّ 

ففد في مجففال السففرد وکفف ل  تحففو  بففي  ًوآففا مففن المفاصفف  ا سففقورية وال اثيففة الفف   ثبففت لباًففة صففامبها و فوً
 بفة الإ جفار بفي الحقفائ  والعجائفب تيّاآا کثيران من الحاي ال   يصف لنا العجائب.  تحفة ا لبار و 

ي  بد القو   ثمفان مبيفب ) ( في مجلفة المعهفد 9113ًراءةٌ في رملة أ  مامد الغرناتي  مقالٌ نشري شوً
المصفففر  للدراسفففات الإسفففلامية مدريفففد و فففاب الاا فففب هيفففد أدر أ  مامفففد وأسفففلوبد و عفففرّا لنمفففاذج مفففن 

هنففا  أيعففان مقالتففان متشففابهتا اتتففو  لمؤلفهمففا محمففدکر   المواةففيع الفف  کانففت محففور اهتمامففد في الاتففار.
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إبففراهيم الشففمر  تحففت  نففواني  التففأثير العففر  الإسففلامي  لفف  شففر  أوربفّفا مففن خففلال رملففة الغرنففاتي تحفففة 
ا لبففار و بففة الإ جففار  و الحففوار العففر  الإسففلامي مففع شففر  أوربفّفا و أثيرا ففد مففن خففلال رملففة أ  مامففد 

في مجلفة القادسفية للعلفوم الإنسفانية ونشفري بفنفلم المغف    0220الاا ب المقفال ا ول سفنة  الغرناتي  نشر
تحفففة في مجلفّفة کليففة ال بيففة للعلففوم الإنسففانية بجامعففة بابفف . أوةففأ الاا ففب هيهمففا  ففأثير رملففة  0290سففنة 

في الحوار العر  الإسلامي نموذجان لحوار الحعارات الإنسانية متمثلان  الت فة ل  شر  أورباّ معتبران  ا لبار
مع شر  أورباّ و أثيرا د الممتلفة. أما بعد  هدراستنا ه ي جديدة  ا نناًش هيها أساليب التوثي  ال  وظفهفا 

ومففن خلااففا  تبففي أمففد العناصففر الرئيسففة في  ففدوين الرملففة مففن ًِبفف  الغرنففاتي ويتميفّف  الت فففة  الاا ففب  في
 أسلوبد في ةب  المشاهد وروايتها.

 ةمفجوم التوثيق في العملية السرديّ 
إنّ مناًشة الثقة نّوٌ نقد ٌّ يبيّ المرويات واتكيات من ميب أنّا ذات أرةفية واًعيفة أو  فير واًعيفة. 

الثقة لغةن، مصدر وصفة. أما المصدر هبمعنف  اس تمفاد، أمفا الصففة ههفو »ًِي ك  ن ه ا المصقلأ النقدّ د 
لاماند هففو مففن  مففع بففي صففف  العدالففة والعففب . و مففع في اسففتعماست مففن ي عتمففد  ليففد ويففؤ ن، واصففق

وظفّفف النقففاد هفف ا المصففقلأ في السففرديات  9«.اتففدثي  لفف  ثقففات وهففو مففن أ لفف  مرا ففب ألفففا  التعففدي 
 الففراو  والففنص القصصفففيدويكففون معيففاران لنقففد الفففراو  ودرجففة ثقتففد. يقفففول  بففد الففرميم الكففرد  في یتابفففد 

 0«.ر للرواة سيعتمد  ل  الاهور وارفاء، وإنمفا يعتمفد  لف  درجفة الثقفة في یفلام الفراو هنا   قسيم آخ»
هففففي أیثفففر القصفففص نجفففد رتيفففة الفففراو   تقفففاب  مفففع رتيفففة »هنقفففول الفففراو  الثقفففة والفففراو   فففير الموثفففو  هيفففد  

ًعفة ويريفد مفن القفارئ الكا ب، وبالتاه هننّّا  تّف  مع رتية القارئ الحقيقي أو المتميفّ ، هفالراو  يحكفي الوا
أن يصدّ  ما جاء بها مقيقة أو ادّ اءن أو يتمثلها  ند  سير مسب القواني الف  يسفير  ليهفا  فا  القصفة 
أو القواني ال   سير  ليها الحياة المعيشة، وإذا ا فّقت رتية الراو  ه ي مع رتية المؤلفف ورتيفة القفارئ   فد  

إنّ للتوثي  آليات  ديدة. إننّا سننو  أن  3«.دّ الراو   ير ثقة أو مدلّسان الراو  ثقة وإذا   تقاب  معها    
نؤسلم دراستنا  ليها جميعان ب  سنقر  ما  يفّ  نفص رملفة الغرنفاتي في سفرد ا مفداث نتفارين مفن بينهفاد 

 لحاي.النق  بي السمای والمشاهدة  مرا اة الدًة في ةب  المصادر ورواآا  خل  المنققية في السرد وا
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 إطلالة علی رحلة "تحفة الألباب" للغرناطي
في الفرملات الف  تحتفو   لف  مفاجفةت جمفّة وافا مسفاهمة یبفيرة في اأغراهيفة  تحففة ا لبفار ان إدراج 

وا در أيعففان وس كففن أن نعففعها و لفف   رارهففا جميففع الففرملات الفف   تّصففف بالعجائبيففة نو ففان مففا في مقفف  
أولك مفففن وةفففع أسفففاس » م امتوائهفففا  لففف  العجائفففب وکفففونِ أ  مامفففد الغرنفففاتي ا در العجفففائ   امفففان بفففر 

 نّ المبفففدی في هففف ا ا در يقصفففد إلففف  الإ يفففان بكففف  مفففا هفففو  ريفففب وس يلتففففت إلففف   9«مدرسفففة العجائفففب
ينفففو  ذیفففر العجائفففب الواًعيفففة الففف   تحففففة ا لبفففارواًعيتهفففا أو  فففدم انقباًهفففا مفففع الواًفففع. لكفففن الرمّالفففة في 

و عهففا خففلال رملتففد یمففا سيقصففد أن ي وّدنففا بكفف  مففا هيهففا نففوی مففن اتكيففات ال ائفففة. هالاا ففب شففاهدها 
يعفففب  أخبفففاران وأمفففداثان  ثفففير اسسفففتغرار یفففار ل  وا بنيفففة و يرهفففا ويففف   یففف  مفففا يتّسفففم بالمفاجفففأة الم يففففة أو 

م صفف اتٍ  غفصّ بالعجائفب الح قيقيفة، لف ل  يففر  أنّ  ينمفر  في مقف  ا مفور المألوهفة. بعبفارة أخفر ، يفرً
کتابد ياون أکثر امتياجان إل  أساليب التوثيف  هيسفتمدم في إنتاجفد آليفات ها لفة ليقمفئن القفارئ ويفومي 
إليفففد الصفففد  والواًعيفففة. نجفففدي س ينقففف  ا خبفففار المسفففمو ة إس إذا شفففاهدها بعينفففد أو يسفففمعها مفففن الثقفففات 

ئ أند ينق  من هف ا الشفمص أو مفن هف ا المصفدر ويحاول أن يشير إل  مصادر محكيا د مت  يصدّ  القار 
يلعففب هففو دور الناًفف  ه سففب. انقلاًففان مففن هفف ا هالغرنففاتي هقففن بأنفّفد سينبغففي أن يعففب  یفف  مففا  ففع و 

ي  هيدً  في المصادر ومد  الثقة بالرواة وسينق  إس ممنّ يبدو مفنهم الثقفة واس تمفاد و أن مفن يسفت   »وً
والمسعود  واأامظ ًد أشارك إليد هعلان، کما سجّ  أ اء ال ين أخ   نهم  أن يشير إليد مث  ابن هعلان

تحفة ا لبار في مجمو د کتابان کوزموجراهيان، ». من اأدير بال کر أند  ان ا تبار 0«بقريقة الرواية الشفهية
راهيفة وهفو أ   صويران لعجائب الاون وا را بصفة خاصة وهي الصورة ال  أ قاها أبفو مامفد لعلفم اأغ

نفسفد   يفدر  أنفّد ياتفب في هف ا العلففم و سذکفر ا فد مفرةّ وامفدة ولانففد صفاک مفادةن کفانك  افن أن  اففون 
يبد  المؤرخ اأ ائر  إ ا ي   3«.جغراهية في ه ا ا سلور ووةع ب ل  نموذجان سي ت يد الاثيرون بعدي

الشمصففية ًففد  بففدو سففق ية في الاففاهر  -تيالغرنففا -مشففاهدا د»العففر  رأيففد بالنسففبة افف ي الرملففة ًففائلاند 
عفففد المؤلفففف  ن نفوسفففنا هقفففدت  وس بعفففب في نفوسفففنا إس ابتسفففامة  فففابرة، بفففدسن مفففن اسسفففتغرار الففف   يتوً
الإمسففاس بالغريففب بسففبب مممتهففا ممففا  قصّففد الشاشففة الكبففيرة والصففغيرة يوميففان مففن العجائففب. ولكففن  لفف  

وامتففواتي  لفف  4«ا ًففد تحجففب في تيّاآففا مقيقففة  ارلميففة مهمففةالقصففة والحكايففة البسففيقة الفف  يعرةففها  لينفف
ي ينتبهففون إليففد وممففا سشفف  هيففد أنّ الغرنففاتي  یففان بوسففعد  قففد  »الحقففائ  ااامففة دهففع کثففيران مففن المستشففرً

ة إلف  المعرهفة نصفيبان أوهفر  خدمات یبر  في محي  اأغراهيا والتاريخ القبيعي لفو أنفد جمفع إلف  تبيعتفد المتشفوً
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إسّ أن الاروت اراصة واّاهد ال هل نحو أماديب العجائب  لبت  ل  ما  9«.ستلای وروح النقدمن ا
ألففف، إ إنفّفد بقبعففد   ياففن بصففامب شففب أو صففبر  لفف  الاتابففة، إنمففا کففان محففدثا بار ففا يقففرت سففامعيد 

 ص  بهم، بعجائب ما رأ  وشاهد، وإذا کان ًد کتب هقد هع  ذل  مستجيبان إل  تلب أص ابد ومن ا
ما أمبوا أن يدوند، ومن إ هقد ًصر کلامد  قريبا  ل  النامية العجائبيفة مفن وصفف  -ر م أنفد –هدوّن 

ههففو مففن رمالففة  0الاففون، هاففان بهفف ا مففن أوائفف  مففن اّهففوا بففالعلم اأغففرافي نحففو الاوزموجراهيففة العجائبيففة.
 ه ا ال   يشتم   ل  ما يأتيد ا ندللم الشهيرين اًتبلم  دد من الرمالة واأغراهيي من یتابد
 البار ا ولد في صفة الدنيا وسكّانّا من إنسها وجانّا.
 البار الثااد في صفة  جائب البلدان و رائب البنيان.

البار الثالبد في صفة الب ار و جائب ميواناآا وما لمرج منها من العنبر والقار، وما في ج ائرها من 
 أنوای النف  والنار.

 رابعد في صفات الحفائر والقبور وما  عمنت من  اام إل  يوم النشور.البار ال
مفففص للهجففرة بالموصفف  بتوصففية مففن  ففا  متصففوت يففد   أبففا 550دوّن الغرنففاتي هفف ا الاتففار  ففام 
امّم  منهجا جديدا وبفدل أن يشفرح أخبفاري يوميفان  لف   تحفة ا لبار مربن محمد ا ردبيلي. إند في  أليف 

  يقرح أربعة أبوار ی  منها ينقو   ل  موادث خاصة  ر ب   وةوی خاص وجع  شك  م یرات أخ
ا خبففار والروايففات ةففمن یفف  بففار يتعلفّف  بففد، وبهفف ي القريقففة الموةففو ية   يلتفف م بالبنيففة ال منيففة المتسففقة في 

المدهشفة  كوين الرملة، ول ل   ملد يتمي  بشكلد الموةو ي کمفا  تفاز  فن أسفلاهد في اشفتغالد بالمشفاهد 
الحسفنة الوميففدة افف ا اسّفاي أنففد ًففدّم للقصفاص الشففعبيي مففادة واسفعة مففن أماديففب »و کمفا يقففال  نففد إنّ 

 3«.ارراهة صبّت بعد ذل  في  يار ا در الشع  وظهرت في ماايات ألف ليلة وما ماثلها

 تحفة الألبابتمظجر آليات التوثيق في 
وجفد أنّ مفا يسفتلفت انتباهفد في  صفدي  کفلام الفراو  هفو  ففةالت إذا أمعنك القارئ النار في  عفا يف 

استمدام  قنياتٍ للتوثي  جعلها الرمالة  ليجلفب ثقفة ًراّئفد نحفو مفا يفرو  مفن ا مفداث.  اننفا أن نصفنّف 
ه ي االيات ا ساسية في ثلاثة أًسام وهيد النقف  مشفاهدةن و ا فان  التفدًي  في ةفب  مصفادر المنقفوست 

نققيففة في الحاففي والسففرد. نحففن في هفف ا القسففم مففن المقالففة الفف   عتففبر دراسففة سففردية  ب ففب  ففن ورواآففا  الم
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مامفففد یمفففا نعتففف م أن نبفففيّ التوثيففف  ومقوما فففد في الرملفففة نقفففوم  عاأفففة آليفففات إيحفففاء الثقفففة وأدواآفففا لفففد  أ 
 الغايات الاامنة وراءها.

 . الهقل مشاهدة  وسماعا  من الثقات1
فف  إليففد ففا بففي السففمای والمشففاهدة کقففريقتي مففن النقفف  مففن ميففب الصفف ة  ممفّفا سيرً شففّ  أنّ هنففا  هارً
أن  المشاهدة أیثر أهميةن وا تباران مفن السفمای. إسّ أنّّفا  فير ممانفة في کف  آن للرمالفة.  يّ لواس تماد ومن اأ

ة المشاهدة. مهما بعض ا ميان سمندومة للمصنّف أن يلتجئ إل  السمای وذا   ندما س توهر لد إمااني
يان من أمر هفي کتب ا خبار  امة مينما   داد ا خبار القائمة  لف  المشفاهكدة  لف  ا خبفار المسفمو ة 
فد وسيلجففأ دومففان    يفد أهميتهففا أو مينمفا يؤسزففلم الاا فب  ديففدان مفن أخبففاري  لف  السففمای  فب أن يغففيّر ترً

ففع الم لتقففي أن يواجففد ا خبففار  ففير المسففمو ة الفف   ابعهففا إلفف  اسسففتمای. لاففن في مففادة الرملففة خاصففةن، يتوً
الرمالة ويفرهض أن يقبف  منفد تريقفة السفمای في النقف  إس في النفدرة. إذ إنّ الرمالفة إذا جعف  مجهفودي مافران 
للسمای هلا ماجة إل  القيام بالسفر ههو بنمااند أن يؤلف مكايا د في   قر داري  نأ   ن زيارة البلدان. 

نقل  من أهم آليات التوثي  في الرملة من ميب کيفية نق  ا خبار هو سلقوية المشاهدة  ل  من ه ا الم
 السمای وأسّيلجأ الرمالة إل  السمای إس في العرورة.

سيفف ال الرمّالففة العففرر يشففيرون في رملاآففم إلفف  تريقففة نقلهففم الروايففات وار كفف وا  لفف  تريقففة المشففاهدة 
مای من الثقات اهتمامان،  ل  سبي  المثال نر  المقدسي يشير إل  أهميتها في  أیثر من السمای أو أولوا الس

فد  رهنفاي، د »أمسن التقاسيم في معرهة ا ًاليمیتابد  د دخلنفاي وأًفّ  سفبب إس وً نحن   نب  إًليمان إس وً
مفا  اينفّفاي، ومفا  رینفا مفع ذلف  الب فب والسففؤال والنافر في الغيفب، هفانتام یتابنفا هفف ا ثلاثفة أًسفام أمفدها 

والثاا ما  عناي من الثقات، والثالب ما وجدناي في الكتب المصنفة في ه ا البار و يري. وما بقيت خ انة 
ففد  رهتهففا، وس أهفف  زهففد إس  ففد  صفففّ تها، وس مفف هب ًففوم إس وً ففة إس وً ففد ل متهففا، وس  صففانيف هرً إس وً

د شهدآم متى استقام ه د خالقتهم، وس م یر وبلد وً مفن هنفا يتبفيّ أنّ  9«. ما أبتغيفد في هف ا البفاروً
اأغفففراهيي والرمالفففة يفرةفففون  لففف  أنفسفففهم أن يبيّنفففوا تريقفففة نقلهفففم ا ماديفففب والمشفففاهد، ونافففران لتأسفففيلم 
الاتفففب اأغراهيفففة والسففففرية  لففف  ا خبفففار الصففف ي ة والدًيقفففة يسفففعون سفففعيان دتوبفففان أن  لبفففوا نافففر ًفففراّئهم 

هننّ الغرناتي ًب  دخولد في الب ب يوةأ منهجد وينفي  بار الش  والغموا  ن و ن وهم الثقة. ا ا 
يحففاول أن يقنففع المتقبفّف  بصفف ة مففا يرويففد لففد هيفف هب إلفف  أنّ  ففدم التصففدي  لمففا يرويففد يعفف   إلفف  »مسففلاد و

                                                           

 .4، ص1، جأحسن التقاسيم في معرفة الأقاليمشملم الدين المقدسي،  -9 
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ةففففعف في نسففففبة العقفففف  لففففد  المتقبفّففف  مففففن جهففففةٍ وإلفففف  اأهفففف  مففففن ناميففففة ثانيففففة  نّ الفففف   يعففففرت اأففففائ  
ت ي  يعلم أن ک  مقدور بالإةاهة إل  ًدرة الله  عال  ًلي ، هالعاً  إذا  ع  جبان جفائ ان است سفند والمس
يشفاهد، ًقفع بتكف يب و  ييفف ناًلفد، وذلف  لقلفة بعفا ة ي ك ر ًائلد وسهجّند، واأاه  إذا  ع مفا و 

  الغرنفاتي في النقف   فن مفن هف ا الافلام يتّعفأ لنفا أنّ الشفر  ا ساسفي لفد 9«. قلد، وةفي  بفای هعفلد
إذ إنّ ی  ما ي سمكع سيلي  بالقبول واس بّای. ا ا السبب ههو لمالف رأ  من  0السمای وهو السمای اأائ 

ينكر السمای بااملد وه ا هو الرأ  السديد ال   يستصوبد. نجدي يستشهد باايات القرآنية ليؤيدّ تريقة 
ا مور وا خبار وإذا س سفنأ لفد الفرصفة ليف ور ويشفاهد کلهفا  السمای. ههو يريد أن يش ن کتابد بعجائب

بأمّ  يند نراي يتم  السمای اأائ  کأمد أساليبد الرئيسة.  اننا أن نصنّف ا دوات ال  يتم ها الغرناتي 
 في آلية النق  مشاهدةن و ا ان إل د

 . السماع من الثقات1-1
أندّ يحاول أن يعغ  »ال  ينو  إيحائها في بناء رملتد و يستنب  القارئ من دراسة خقة الغرناتي الثقةك 

هيفهم أند يغمض   ن أمداث مسمو ة  ير جائ ة. من اأدير  3« ل  القارئ متّ  يلت م بواًعية ما ي رو 
بال یر أند  لم الر م من أن الغرناتي يعتبر السمای أمد تر  یسب الثقفة، إس أنفد في بعفض ا ميفان س 

 لفف  سففبي  المثففال، إنففد مينمففا زار مدينففة  أبهففر  تحففادث  المففان واسففع استفّفلای صففالحان یر ففان يكفففي السففمای. 
مففول  جائففب الففدنيا و رائبهففا ههففو الإمففام أبففو إسفف ا  الشففيراز  الفف   أخففبري  ففن  ففار رسففتم و  جائبففد، 

 یالمعاينفة. هلمّفا هقلت  لفيلم ارفبر» عجّب أبومامد من مديثد، لاند   يقتنع بد هقام بالمعاينة والمشاهدةد 
، ًلت  ناوِلْل أنت ه ي الح مة وایتبْ ه بخق  ه ي الحكاية والمناولة هفع ، رحمة الله  رأيت  ذل  العجبك
 ليففد. و نففد  خقففد، ومففازال یفف  مففن  ففع ورأ  القعففبان مففن یبففار ا ئمففة يأخفف  منهففا ًعففيبان، متفف  بقففي 

                                                           
 .33، صعجابلإتحفة الألباب ونخبة اأبومامد الغرناتي،  -9
اهففا اأففائ   هففوك الفف   ي تصففو ر  في العقففِ  وجففود ي   ففارةن و دم ففد   ففارةن أخففر ، هالعالفففم   ففا هيففدِ مففنك ا شففياءِ الفف  نراهففا والفف  س نر  -0

، هالإنسفان  مفثلان جائ   الوجودِ أ  ممكن  الوجودِ  ند  ي تصفو ر  في العقفِ  وجفود ي  بعفدك  فدمٍ و دم فد  بعفدك وجفودٍ وهف يِ مالفة  العفا كِ 
ي  الله  بعدك أنْ لفم يك نْ موجودنا إ  يفنى ههوك ل ل ك مِنك الفم مكِناتِ  هوك ال   س يف تكصكفو ر  في العقفِ  وجفود ي  هالمست ي   أمّا  .أوجدك

  ا فِدِ أْ  س يفكتكصكفو ر  العقف   وجفودكي  أْ  س يقب   الوجودك أصلان ل ا دِِ. هالشري   لِله مست ي   الوجودِ  ند  س يقب   الوجودك أصفلان ل
 (.40، صجامع الخيرات) بد الله اارر ، 

 .62، صأدب الرحلات الأندلسية والمغربيةي نارد نوال  بد الرحمن الشواباة،  -3
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هنففا نجففدي يففرهض تريقففة السففمای  نففد یففان  9«. نففد  وامففد هقسففمت د بيففل وبففي مففن کنففت  امتشففمد و...
متواجدان بالقرر من  ار رستم في  ل  العامية و يسّرت لد إماانيفة المشفاهدة، اف ا   ياتففِ بالسفمای. 

يبفف ل ًصففار  جهففدي لت قيف  مففا يبلفف  مسففامعد، و لفف  »مفا يثففير اهتمامنففا في هفف ا الشففأن هفو أنّ الغرنففاتي 
 ففير أنفّفد يلجففأ إلفف  السففمای معففقراّن وذلفف  مففي ياففون  0«.ا جيففال خصففلة في العلمففاء المسففلمي في جميففع

 3«مكفي  فن الحجفاج أنفد سفأل ابفن العربفة...»الت قي  مست يلان ینقلد من ا زمان الغابرة ميفب يفرو د 
أو يتوس  إل  السمای مي  د شمصان ثقفةن  لف  معقيفات  ريبفة وهفو مفن الرمالفة الكبفار شفاهد وجفرّر 

أ يأ للغرناتي أن يشاهدها بأکملها هيمتاري راويا  ماديثد ويوليد ثقتكد  أو يلجأ إل  السمای  أموران کثيرةن ما
إذا وجففدك مففن ًففام بالمشففاهدة هلايسففتند إلفف  السففمای ممففن  ففع ه سففب یمففا يقففول بعففد وصففف مدينففة  ففدمر 

لغرناتي إذا وجد يتبي لنا أن ا 4«.مدثل ب ل  جما ةٌ من أهلها ممن دخلوها وشاهدوا»و جائب بنياندد 
أند س خيار لد إسّ أن يلجأ إلف  السفمای وأنّ المشفاهدة کانفت  فير متفوهرة لفد يفر  مفن العفرور  أن يتوسّف  

 إل  السمای اأائ .

 . الاستفسار من العلماء1-2
 اففن اس فف ات بففأنّ مففا يهففمّ الغرنففاتي في هفف ا ااففال هففو اختيففار الففرواة الموثففو  بهففم ههففو سيفف ال يسففع  

لمتفففار راويفففان جفففائ ان وس  عففف  کففف  راوٍ في رملتفففد وس يتلقّففف  مفففن کففف  راو أخبفففاري ومفففن سفففائأ کالغرنفففاتي   ن
مفن  فير  5«ساهرك في ک  من أهريقيا وآسيا وأوروبفا بامثفان وراء الحقيقفة العلميفة الف  کانفت هدهفد ا ساسفي»

ههفو  لف  سفبي  المثال،مينمفا يسفتغرر اتتم  أن يقب  ا نباء  ير الواًعية ال  س أساس افا مفن الصف ة. 
هففأ جبل ذلفف  وسففألت   لمففاء »مففن ًففبر  فّففان وزيففارة النففاس إيفّفاي يستفسففر مففن  لمففاء مصففر  ففن مقيقتففدد 

 وسيراجع  امة الناس وسير  من الصوار أن يورد کلامهم في رملتد.6«مصر  نها
و ممفّفن اسفففتو ب کثففيران مفففن  ففوا هنفففا في تريقففة  هيفففدي للسففمای مفففن الشففيخ أ  العبفففاس الحجففاز  ههففف

ینت  صر سنة اثن   شرة وخمسفمائة هاجتمعفت بهفا الشفيخ أ  العبفاس الحجفاز  »ا مداث، إذ يقولد 
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ویان ممن أًام بأرا الصي وااند أربعي سنة ویان الناس يحدثون  ند العجائب هقلت لدد يا أبا العباس، 
أن أ فع منف  شفيئان مفن  جائفب خلف  الله  عففال ،  إا  عفت  نف  أشفياء یثفيرة مفن العجائفب واان أريفد

ویففان الشففيخ الإمففام أبففوبكر محمففد بففن الفهففر  ماةففرا هقففال العبففاسد ًففد رأيففت أشففياء یثففيرةن وس كنففل أن 
أمدث بها  ن أیثر الناس يحسبون أنّا ی ر. هقال الشيخ أبوبكرد يكون ذل  من العفوام اأهفال. وأمفا 

عرهون اأائ  والمست ي ، وذیر  جائفب خلف  الله  عفال  يسفت بّ الت فدّث بهفا العقلاء وأه  العلم هننّّم ي
ا فد نجفد الغرنفاتي سينقف  مباشفرةن مفا بلف  مسفامعد مفن الشفيخ  9«.إظهاران لقفدرة الله  عفال  في  جائفب نلوً

ء وأنّ لففد أ  العبفّفاس، بفف  بدايففةن يعرهّففد  عريفففان يففدلّ  لفف  إلمامففد بالعجائففب وکفف ل   لفف  م او ففد  نففد العلمففا
رصيدان من التجربة السفيامية. الفراو  الفداخلي في الرملفة أ  أبفو العبفاس يفدر  أن هف ي ا ماديفب الغريبفة 
ًفد ي  مهفا النفاس ک بفة وم  ومفةن هلايريفد أن يتففوّي بهفا إس بعفد استقصفاء القلفب. هف ي القعفية  نفير تريقفة 

ا خبفار المسفمو ة إس بعففد الممفض والتم ففيص  الغرنفاتي في ا خف   ففن السفمای أيعفان إذ إنفّفد سيقفوم بفف یر
ومففي يعمففد إلفف   سففجي  منقففوست  ففن الصففي واانففد و جائبهمففا في رملتففد ههمففا بففلاد م اميففة ا تففرات 
س شفم  مشففاهدا د یفف   جائبهمففا، يتّجففد إلفف  مففن ًقففنك هيهمففا أربعففي سففنة وهففو أ فف ر  لمففان مففن الغرنففاتي 

 در السمای مند سسيما ولد ماسفة دًيقفة في نقف  أماديفب سيتّهمهفا  به ي الشؤون هيجدي يعتبر راويان ثقةن 
 الناس بالك ر وال يف. الغرناتي يغتنم وجود ه ا الشمص الراو  ويتلقّ  مند بعض الحكايات.

 ومشتقاتجما« شاهدت  »و« رأيت  ». القيام بالمعايهة مستخدما  صيغ تدلّ عليجا نحو 1-3
لمتوا رة وا یثر  وظيففان لفد  الغرنفاتي بفي تفريق  المشفاهدة والسفمای مهما يان من أمر هننّ القريقة ا

هي أسلور المشاهدة  واللاهت في ه ا الصدد هو أن الراو  يوظّف  عفابير  فدلّ  لف  المعاينفة وهف ا ا مفر 
ممففا يففومي الثقففة إلفف  المتلقففي بالنسففبة لعملففد وکفف ل   يفّف  مشففاهدات الغرنففاتي و أخبففاري المسففمو ة. شيففب 

ومشففتقاآما « شفاهدت  »و« رأيفت  »ينمفا يفرو  أخبفاران مصف   ليهفا  فن تريف  المشفاهدة يسفتمدم صفي  م
متفف  يقمففئن القففارئ أن مشففاهدا د  لفف  الففر م مففن  رابتهففا شففيء رآهففا و  يعلففم بهففا  ففن السففمای هلا كففن 

يقفففي أیثفففر الففف    فيفففد في مفففد ذاآفففا ال« رأيفففت  » كففف يبها وإناارهفففا  لففف  الإتفففلا . بفففي هففف ي الصفففي  نجفففد 
د رأيت  ذل  الصنم ال   أخرج مند ذل  الميّت»استعماسن وفي مواتن نتلفة یما يقول  رأيت  في »  0«وً

ففد  ففبرت  مففن بلففد سمسففي، بففأرا ارفف ر والفف   إلفف  خففوارزم » 3...«.أردبيفف  مجففران في الميففدان، أسففود  وً
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  هفف ا  اففن القففول بففأنّ معاففم بنففاءن  لفف 9«.ثففلاث مففراّت، ورأيففت ذلفف  الموةففع وهففو مففن  جائففب الففدنيا
يعتففبر أمففداثان  اينهففا الرمالففة ههففو بهفف ي الصففي  الدالفّفة  لفف  الرتيففة يحففاول أن ي يفف   نفّفا  الت فففةالمعقيففات في 

الشفففف  في صفففف ة هفففف ي ا نبففففاء. في هفففف ا المعففففمار يقففففول کرا شاوهسففففاي  ففففن ا تبففففار مرويفّفففات الغرنففففاتي 
 0«. رأسد وهو  ث  ث لب الكتار بالتقريب نال أهمية خاصة روايا د لما رآي بعي»وص تهاد 

ًد يحدث ونر  الغرناتي يقوم بدور الناً  ه سب وسياف ث باممفاذ أدوات الثقفة، هفيرو  ا ماديفب 
وي یر أند  عها و ثر  ليها  ا  ليد القفرائن البيّنفة. يبفدو لنفا هنفا أن الغرنفاتي سيتفولّ  دومفان وظيففة صف ة 

 لفف  صفف تها هيجعفف  ا مففر  لفف   ففا   القففارئ وإن کانففت  تفف ج باريففال  بعففض ا خبففار وسيعففع الإصففبع
لما ینت  في باشغرد سنة خملم وأربعي وخمسمائة یان بيل وبفي روميفة أيامفان يسفيرة »والا ر، یما يحاي 

 3«.وسفألت بعففض المسففلمي الفف ين يسففاهرون إليهففا مففن باشفغرد  ففن صفففتها هوصفففتْ ه یمففا یتبتففد هففا هنففا
نّ الرمالففة سيهففدت هنففا إلفف  بنففاء اس تمففاد وسيففوهم القففارئ بالثقففة والحقيقففة بفف  بتعبففيري  هو صفففتْ ه  نففر  أ

یما یتبت د ها هنا  يعلن أن ه ا الوصف إنما أ اي من المسلمي ال ين رملوا إل   ل  العامية ههو بتعبيري 
 لمقدّم.ه ا إنما يؤد  دور الراو  وسينو  استققار ثقة القارئ نحو اربر ا

 . التدقيق في ضبط مصادر المهقولات ورواتجا2
من آليات التوثي  ا خر  في رملة الغرناتي هي التدًي  في ةب  مصادر اتكيّات وانتقائها. يحدّث  

يففورد أبومامففد أ ففاء روا ففد بدًففة، ويت ففدث  ففن نفسففد »یرا شكوهسففكي  ففن هفف ي الميفف ة للغرنففاتي ًففائلاند 
ن استلای والتفري  بسهولة بي مصادر ماد د، ویثير ممفا يفوردي  لف  لسفان الغفير بعمير المتكلم، وا ا  ك

س ثفف  في الواًففع أهميففة مففا، وذلفف  لسففهولة  صففديقد للعجائففب وا تقففادي هيهففا. ولكنفّفد  لفف  أيففة مففال يبفف ل 
يتعفففأ أن الرمالفففة ًفففد اسفففتق  مفففن المصفففادر الممتلففففة  4«.دائمفففا ًصفففار  جهفففدي لتوسفففيع نقفففا  معلوما فففد

قها بتفففدًي  متففف  يسفففتنير القفففارئ  فففد  ثقتهفففا و وثيقهفففا مسفففب نفففوی الفففراو  والمصفففدر الففف   ا تمفففد وةفففب
أبومامفففد في مديثفففد  ليفففد. في هففف ا الشفففأن  اننفففا أن نصفففنّف ا دوات الففف  يتشفففبب بهفففا الغرنفففاتي لتوثيففف  

 معلوما د هيد
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 . الاقتباس من الکتب والدواوين2-1
 فففد أو  وسفففيع نقاًهفففا أن يفيفففد مفففن یتفففبٍ دوّنفففت  فففن مفففادة مامفففد سيفففر  مرجفففان في إکمفففال معلوماأبفففو

يت دث  نها. وناران للاًتعاء يعب  اسم مؤلفها  ارةن ويافّ  فن الاا فب  فارةن أخفر . إنّ هف ي الافاهرة 
 ااد  عمّ  ل  أدر الرملة والكتب اأغراهية ميب يقتبلم الرمالة من أسلاههم بعض المرويات واتكيات 

تِ الحاجة إليها، یما استوم  یثيرون من  صنيف الغرناتي ویتابيد یالق ويل في یتابيد ال   نفعهم إذا مسّ 
ات» . ههو استفاد منهما یثفيران هلا كننفا أن نعفبقها هنفا «آثار البلاد وأخبار العباد»و  « جائب المملوً

الففبلاد و أخبففار آثففار وفي یتابففد  تحفففة ا لبففاربأیملهففا یاًتباسففد في مديثففد  ففن مدينففة الن ففاس في یتففار 
مينمفا يت فدث  فن  خريدة العجائفب وهريفدة الغرائفبفي یتار  الت فة  أو اًتباس ابن الورد  من 9العباد

إذ سمندومة    مامد أن يعمّن هو أيعان أماديب أسلاهد ومؤلفاآم في إنتاجد یما اًتبلم  0شر ار ر.
أرةها شفامية في تيبهفا، آاميفة في »يقولد  مِن رسالة ابن م م مول ج يرة ا ندللم مستفيعان هيها ميب
يبتعد هنا أبومامد  ن القري  الصوار  فا  3«.ا تدااا واستوائها، أهوازية في  ام خراجها وجبايتها و...

ما في شرمد  فن ا نفدللم لمفا هفو أندلسفي  رنفاتي همفن الحامفة أن يفأتي المصفنّف س در أن يقوم باًتباسٍ 
المدينففة. لكففن  وصففيف ابففن مفف م الرائففع والمشففبع افف ي المدينففة هففرا  ليففد أن  بةرائففد ووصفففد الشمصففي افف ي

 يستفيد مند ههو من ا دباء الوصّاهي البار ي في ا در العر  ا ندلسي.
 ا مصفارومينما يبتغي الاا ب أن يت دث  ن  فات أهف  الفبلاد في ار لف  والشزفيكم يأخف  مفن یتفار 

واأامظ أیثر درايةن ومعرهة بخصفائص الفبلاد وسيغيفب  فن الغرنفاتي أن هيدً  في نوی مصادري  4للجامظ
سِفيرك يستفيد من ه ا المصفدر القفيّم. مفن المصفادر ا خفر  الف  اّ افأ  ليهفا أبومامفد في  صفنيفد هفو یتفار 

للشع . هنند یتار مجهول ةائع أوردك أبومامد بالدًة والتفصي  صف ات مند في یتابد مت دثان  ن  الملو 
أن  سففير الملففو ذیففر الشففع  في یتففار »أو مينمففا يففرو   ففن إرم ذات العمففاد ًففائلاند  5أهفف  بففلاد السففودان

المل  شداد بن إرم بن  اد مل  جميع الدنيا، وکفان ًومفد ًفوم  فاد ا ولف ، زادهفم الله  بسفقة في ا جسفام 
ففوة متفف  ًففالواد  الله الفف   خلقهففم هففو أشففدّ مففنهم د ًففال الله  عففال د لمأو   يففروا أنّ «مففن أشففدّ منفّفا ًففوة»وً
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أو يسففتفيد مففن هفف ا المصففدر ذاکففران ا ففد بدًففة مينمففا يسففرد مكايففةن  ففن الإمففام  لففي  9«ًففوةو و أنّ الله...
والمواةع ا خر  ال   اأها کثيرة سيحي  الموةع ب کرها هنا بأیملها. و لٌّ  ن البيان  0ورج  من يثرر

یتففار الشففع  الفف   زوّدنففا بصففف ات منففد لنقففف  لفف  ًيمتففد ا دبيففة أنّ الغرنففاتي أیثففرك مففن اسًتبففاس مففن  
 ونتعرت  ل  ماانتد التارلمية.

لمفا أنّفا »ه ا وهنا  رسائ  ودواوين نتلفة للشعراء والعلماء اسفتفاد أبومامفد في إنتاجفد مستشفهدان بهفا 
أرسفقود الشفاهد مجو جاه ة  اسب ًوآا من مصدرها ومن مصادًة الناس  ليها و وا رها ولف ل  ًفال 

من العلمفاء وا دبفاء الف ين يستشفهد الغرنفاتي  3«.هو  ثابة القواني والشهود واس  اهات وأًوال الحاماء
مؤيدّان روايتد بهم هم ابن ا ثير والمسعود  وابن الكلف  و مفارة اليمفل والمتنف  و فيرهم  الت فةبالامهم في 

ویان أبو رار »سابور  في مديثد  ن خصائص ه ي المدينةد من المصنفي الثقات یما استفاد من  ا  ني
عت جرجان في ًسمة أ  يحيف   کلامفد في هف ا   4...«.نيسابور  يقولد لما ًسمت الدنيا بي الملائكة، وً
 الحديب وماشابهد دًي   ان وصفد بأند  لمي سسيّما وهو يستند إل  العلماء.

ففان بهففا للقففارئ ههففو يهففتم بنففوی المصففادر رامك أبومامففد بالتففدًي  في ةففب  المنقففوست  أن يقففدّم أخبففاران موثوً
المسففتفاد منهففا الفف   تناسففب بفف ل  الشففرح الفف   يريففد نقلهففا ومينمففا يففرو  ماايففة ااففرم يسففتقي مففن ديففوان 
اهففد ا د . یمففا استشففهد ببيتففي  ّّ الشففا ر  مففارة اليمففل ههففو شففا ر مففؤرخ لمتلففف  ففن سففائر الشففعراء في ا

ارم مينما ًدم إل  مصر مادمان یاهور زار اارم وأنشفد  لف  ا شفعار. هف ا التفدًي  في نفوی للمتن  مول ا
المصدر ال   يتم ي الغرناتي  ع  رملتد  فوح منها رائ فة الصفد  والثقفة  لف  الفر م مفن امتوائهفا  لف  

 ا خبار الغريبة القريبة من الك ر.

 . الاستشجاد بالآيات القرآنية2-2
ر  ب أن سنغف   ن المصدر ا ساسي ال   ير ك   ليد أبومامد في یثير مفن مرويا فد في ه ا المعما

وهو القرآن الار . ههو يبادر کما يفع  یثير مفن ا دبفاء والرمالفة مينمفا يفرون أشفياء  جيبفة أو يواجهفون 
نيفة يسفردونّا في أخبار  ريبة  ير صالحة للقبول. بعبارة أخفر  مينمفا يرونّفا  قفرر و تفف  مفع المعفارت القرآ

 نّفا برهفان صفاد  »تيّات رملتهم معتبرينها  ااد  اون واًعية هيوثقونّا باايات القرآنية مستندين إليها 
                                                           

 .55، صسهالمصدر نف ي نارد -9 
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افف ا  9«.ومجفة ًاتعففة ودليفف  يقيففل التفأليف ًقعففي اسسففتل ام، وهففي  عمفف   لف   ثبيففت المعففاا في ا ذهففان
بفورهم وأجسفادهم القويلفة يف یرها ويسفندها السبب مينما  د الغرناتي في بلغاريا آثاران من نس   شداد وً

وفي بلغاريا أيعان من  افامهم مثف  هف ا، وهفو یمفا ذیفري الشفع  في »إل  إشارة ًرآنية  ر ب  به ي الواًعةد 
والله   وجف  ًفد ًفالد لموزادیفم في ارلف  بسفقةو  إنّ الغرنفاتي وجفد اايفة القرآنيفة مواهقفةن لمفا  سير الملفو 
في کلامد مستندان إليها أو مينما يستغرر مفن أمفر  ففان ومعاةفد د و قفد  مسفا د د للنفاس  رآي هيغتنمها

وأمفر   فّفان مشفهور  صفر، »لمش  أن ينسب القارئ إليد ی بان وزيفان،  جلد يفأتي بةيفة مفن اا  القرآنيفةد 
يفة تحكفم و وثف  یف  هه ي اا 0«.وفي جميع المغرر  ل  ألسن المساهرين ولمإن الله سيعيع أجر اتسنيو

ع  ه ي العمليفة أ  اسستشفهاد باايفات القرآنيفة کلامفد  ما رو  الغرناتي  ن مسجد  فّان و جائبد، وّ
 أکثر واًعية وصدًان و ؤدّ  إل   صدي  المماتب وإًنا د بالنسبة تايا د.

 . الاستهاد إلی الرواة الثقات2-3
و اسستناد إل  الرواة الثقات معبوتان أ ائهم. کثيران مفا ه تحفة ا لبارالمصدر المعتمد ااخر في رملة 

نبصففر الغرنففاتي مينمففا ينقفف  مففديثان أو منقففوسن مففن المنقففوست يسففجّ  مواصفففات صففامب الحففديب وناًلففد 
ويقوم بتسفجي  ا فد بدًفة وهف ا التفدًي  لمفرج روايتفد  نقلف  في أرا واًعيفة ستحمف  المماتفب  لف  إنافار  

لم، يدهعد إل  أن  ي  إل  کلامد واًفان  ل  تريقتد في النق ، وه ي الدًة في ةب  کلامد، ب   ل  العا
الرواة ّع  یتابد صالحان للاستناد واسر كاز  ليد هلا  تّسم أخباري بال يف  كن التصرت هيد وسيف عكدّ یا بفد 

ميانفان منقوس فد إلف  النف   ير معتمد يرو  أخباران ناهعة دون الإشارة إل  مصدرها. وهقان لف ل  ههفو ينمفو أ
)ص( وسفففائر ا ئمفففة وارلففففاء الراشفففدين. وفي مديثفففد  فففن العفففرش يس شفففد شفففديب ل مفففام الصفففاد   ليفففد 

ههففو مففن ا ئمففة المعصففومي ذو  لففم واسففع. ومينمففا يت ففدث  ففن الب ففار ومففدّها وج رهففا ينقفف   3السففلام.
هقفد س ففئ   ليففد السفلام  ففن المففدّ واأفف ر د »مفديثان مففن النفف  )ص( مفول مقيقففة هفف ي العمليفة الب ريففة ًففائلان 

 4...«.هقال مل   ل  ًاموس الب ر 
هتلقّاها مفن یعفب  الت فةأمّا ا خبار المتسمة بالغرائب المتعلقة باليهود ال  جاء الغرناتي بها في یتابد 

م  ففففن ا مبفففار أمفففد رواة الحفففديب المشفففهورين في العصففففر ا مفففو  ههفففو مفففن الففففرواة الففف ين  ففففيض معلومفففاآ
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القصففص اليهوديففة ی ديثففد  ففن إرم ذات العمففاد هفيهففا اسففتفاد مففن آيففات القففرآن وروايففات یعففب ا مبففار 
وکفف ل   0نصفر  ليهفاأو مينمفا يقفص ًصفة  بفد الله بفن ثفامر وإسففار د في الفيمن في  هفد وسيفة بخفت 9 نهفا

مفدّث »الحفديب  فنهمد مينما يرو  ًصة مدينة الن اس يعع مقدمة  ارلمية لد بعب  روا د ال ين ينق  
 3«.ااق  بن زياد أن  بداللم  بن بلغد خبر مدينة الن اس

 . الاقتباس من التجّار والملّاحين2-4
ًد نر  الغرناتي لمتار التجار یراوٍ من روا د في الحكايفات المنقولفة، ههفم بفرملاآم إلف  المنفات  النائيفة 

وفي أسففففاري الب ريفففة  4هفففأراد أن يسفففتفيد مفففن معلومفففاآممامفففد والعفففوامي  فففير المرئيفففة ًفففد اسففف  وا انتبفففاي أ 
مينما يصادت الحيوانات وا  ا  الب رية سيقل   ليها أ اء ا تباتيان ومن  لقاء نفسد ويرهض أن يبد  
أّ   عليفف   ليهففا بففف  يحيفف  ا مفففر إلفف  الملّامففي الففف ين هففم أیثفففر معرهففة بأوصففات ا  فففا  وأ ائهففا لكثفففرة 

وألقففت نفسففها في الب ففر واةففقرر الب ففر  لينففا و امففت أمواجففد وخفنففا الغففر  »...  سفففرهم في الب ففارد
وفي موةففع آخففر نجففد  5«متفف  نجانففا الله  فف  وجففّ ، و عففت الملّامففي يقولففوند هفف ي السففمكة  عففرت بالبغفف 

هسففمعت الملّامففي يقولففون هفف ي السففمكة  عففرت بالمنشففار وإذا صففادت أسففف  السفففينة »الغرنففاتي يقففولد 
کمفا هفو واةفأ هالغرنفاتي يحفاول  وسفيع روا فد هيس شفد متف  بفالملامي وسيف   هفف ا   6«.صففيًسفمتها ن

المصففدر  ففن الب ففار وا  ففا . هفف ي التعدديففة  لفف  صففعيد الففرواة  نتهففي إلفف  التنويففع و مليففة التجففاذر  نففد 
اسًتبففاس مففن مصففدر ًففراءة رملتففد هتثففير في المتلقّففي تربففان ونشففاتان وکمففا يلامففظ هففننّ الغرنففاتي سيسففتمرّ في 

 وامد أو مصادر معدودة هيؤدّ  ا مر إل  الر ابة والمل  في القارئ.

 . الاهتمام بخلق الأجواء المهطقية في الحكي والسرد3
إنّ المقصففود بالمنققيففة في السففرد هففي الفف   نتهففي إلفف  بنففاء الثقففة واس تمففاد  نففد القففارئ وذلفف  مينمففا 

ا سنعفففل بهففف ا سفففردك ا مفففداث الواًعيفففة ه سفففب  إذ  افففن سفففرد س وجفففد مناًعفففة بفففي أًسفففام القفففص. إننففف
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ًففد يكففون ارففبر بففاتلان ویفف بان و ففير »الحاايففات ارياليففة سففردان يحمفف  محمفف  القصففص الحقيقيففة کمففا يقففالد 
واًعففي، ومففع ذلفف  يففرو   لفف  لسففان راوٍ  تميفف  الثقففة هيففد، أو يرويهففا بلهجففة الواثفف ، مثفف  راو  المل مففة، 

صص البقولة ال ائففة والقصفص التهكميفة. هأمفداث هف ي وراو  القصص ارر  اهية وا سقورية والمقامات وً
القصص  كون ةربان من البات  أو الك ر أو اللامعقفول، لعفدم مقابقتهفا للواًفع المعفيش، لكنهفا  وصفف 

ع المؤلف العمل والقارئ العمل، والمؤلف العمل  بارة  ن ع  من ميب الراو  بالثقة، لمقابقتها لموً موً
داخ  القصة أو الرواية، أو صورة مقيقيفة أو ممييليفة للمؤلفف الحقيقفي، وهف ا المؤلفف العفمل هفو المسفؤول 
 ن المنق  اراص بالعا  الفل المسرود والقواني ال  تحكمد هو، وهو ال   يعع المعايير اراصة بالصد  

 تحفففة ا لبففار و بففة الإ جففارسففمّي رملتففد مففن إّ نجففد الغرنففاتي ي9«.والحفف  والعففدل في هفف ا العففا  ارففاص
ههففو ي علففن بهفف ي التسففمية ماايففة ًصففص متّسففمة بالع جففب والغرابففة، والقففارئ العففمل مينمففا يتصفففأ یتابففد 
ع أن يواجد ًصصان  ااد  قرر من العا  ال هل الواًعي البسي  والغرابة ال  يحّ ر الغرنفاتي القفارئ  سيتوً

بيعي  تناسب مع وجهة نار المؤلف. ههو في مديثفد  فن  جائفب الحففائر ًب  خوةد في الحكايات أمر ت
ع  ای القصص العجيبة ال   فر ب  بفالقبور ههفو في هف ا والقبور و يرها   يبتعد  ن رتية القارئ ال   يتوً

د إلف  أن  يقفص المن   الوصفي يعتبر راويان ثقةن  ند أخرج القصفص نرجفان واًعيفان والمن ف  العجفائ  سيسفوً
ًصففص خراهيففة زائفففة بفف  يصفففها وصفففان يففنمّ  ففن أنفّفد يسففرد ًصففص واًعيففة  جيبففة وفي نقلهففا  لفف  القصففص 
سيحففففاول أن يفففففرا آرائففففد  لفففف  القففففارئ. مففففن هفففف ا المنقلفففف  بنمااننففففا أن نستشفففففّ ا دوات الفففف  يأخفففف ها 

 الغرناتي لإيحاء الثقة إل  المتلقي وهيد

 . الوصف المهطقي3-1
ف يعتبر من أهمّ التقنيات السردية ال   بيّ ملامفأ ماونفات الروايفة مفن شمصفية الوص»ناران إل  أنّ 

سففيدها أمففام أناففار القففراّء  0«وماففان وزمففان  إذ يأخفف   لفف   ا قففد رسففم ا بعففاد الثلاثيففة افف ي العناصففر وّ
 نواجد الغرناتي مي يورد ًصة مدهن  لي في البلخ يصفد  ل  أسلور ًصصفي دًيف  ويفؤد  دور الناًف 

 ففتم هفف ا »مسففجزلان صففورة هو و راهيففة للمشففهد المعففلّ جاهففدان نقفف ك القففارئ إلفف   ففا  الروايففة شففبد المففألوتد 
الكتفففار شكايففففة  جيبففففة في أمففففر أمففففير المففففؤمني  لففففي بفففن أ  تالففففب، یففففرم الله وجهففففد، وهففففي مففففن أ جففففب 

بلفخ في ًريفة یبفيرة يقفال لفد الحكايات في ًصة ًفبري  ليفد السفلام وظهفوري بعفد الثلاثفي وخمسفمائة في ناميفة 

                                                           

 .47، صالراوي والهص القصصييم الارد ،  بدالرم -9 
 .342، مجلة اللغة العربية وآدابها، صدراسة فن الوصف في رواية الثائر الأحمر لعلي أحمد باکثيرمحمود آبدانان،  -0 
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نجففد في هفف ي البدايففة أنّ الغرنففاتي ينففو  أن لمففتم یتابففد بأ جففب الحكايففات وا سففمت  لفف  هفف ي  9«.ارففير
سنة من استشهادي ويحدّد ا مكنة اأغراهيفة  532القصة  ات واًعية یت ديد  أرلمد بدًة ههو ظهر بعد 

ا البلخ وارفير. هالغرنفاتي ًفد ابتعفد في هف ا المشفهد  فن ال  مدثت هيها الحادثة هعدّ ناميتي مقيقيتي هم
تريقفة شففهرزاد ویثففير مففن المبففد ي للقصففص ال ائفففة ارراهيفة ه ففدد البنيففة ال مانيففة والمكانيففة للقصففة وأخرجهففا 
نرجان واًعيان ليقمئن القارئ أن ا ي القصة مبادئ منققية وأنّا دوّنفت  لف  أسفاس العناصفر الواًعيفة  لف  

 .0من  رابتهاالر م 

 . تطبيق التمجيدات الدالة علی مهطقية الحکاية3-2
إنّ الغرناتي يتابع مساري اراص في السرد وسلمرج مند، هبنمااننا أن نعتبري منققان خاصان تكيا فد الف  
 سففير منقوس ففد  ليففد وهفف ا مففن أسففبار إ ففاد الثقففة في رملتففد  نّ القففارئ مينمففا يراجففع رملتففد ي عففدّ نفسففد 

يصغي إل  القصص العجائبيفة وسيرسفم الغرنفاتي خقفّد السففر   لف  القصفص  فير العجائبيفة متف  يفقفد ل
القارئ ثقتد به ا الكا ب وا ا السبب اختار کلمة  العجائب  ج ءان من صيا ة العنوان م رشدان ومشيران إل  

مبففل بففااجر واأففبص مففن  جائففب البنيففان إيففوان یسففر  »أن مكايا ففد منتمبففة مففن الغرائففب، کمففا يففرو د 
و ل   رارها هنا   عفابير کثفيرة  4«في مدينة  دمر من  جائب البنيان أمر  جيب یثير و...»أو  3«و...

 فففدلّ  لففف  مفففنهو الغرنفففاتي العجفففائ . أميانفففان نفففراي يتّمففف  هففف ي التمهيفففدات والتعفففابير الدالفففة  لففف   جائبيفففة 
د  برت »ول في مديثد  ن ًلای خوارزم و جائبهاد الحكاية واستغرابها في خا ة الواًعة والحدث کما يق وً

 5«مففن بلففد سمسففي، بففأرا ارفف ر والفف   ثففلاث مففراّت، ورأيففت  ذلفف  الموةففع، وهففو مففن  جائففب الففدنيا

                                                           

 .960، صتحفة الألباب ونخبة الأعجابالغرناتي، أبومامد  -7 
أشعار الشعراء العربية وينصّ أن  دم التقفاب  ينتهفي إلف   فدم  الرميم الكرد  مول  دم ه ا التقاب  شعران منيورد  بد -0

 سودون في شعريدالتوثي ، مثلما هع  ابن
 (.47، صالراوي والهص القصصيبقرة  شي واا ذنب ) بدالرميم الارد ،  / جبٌ  جبٌ  جبٌ  جبٌ 

ريفد أن يقفص ًصفة  جيبفة لكنفد س فئ شكايفة في ه ا المثال نجد أن الكا ب  هّد مقدمة  فوح بالعجب والغرابة ولمبرنا أند ي
سفتغرار والدهشفة وهف ا يتنهفي إلف   فدم المقابقفة بفي رتيفة الفراو  والقفارئ  ريبة ب  يحدّث  ن شيء  اد  سيبعفب هينفا اس

 الثقة. إيحاءو دم 
 .926، صتحفة الألباب ونخبة الأعجابالغرناتي، أبومامد  ي نارد -3 
 .692، صالمصدر نفسه ي نارد -4 
 .993، صالمصدر نفسه -5 
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يفر أمسفن وس أ جفب مفن أسفاتي هف ا و »وک ل  نجد ه ي العبارات في خا فة شفرمد لقصفر اللصصفوصد 
مراّت  ديدة ههي من الصي  المتوا رة لد  أ  ريحان البفيروا في   یما يستمدم  بارة  الله أ لم «. القصر
و شير إل  اتلای ومعرهة ناًصة للرمالة  ن الشيء المناور، والغرناتي سي ال يتشفبّب بهف ي  التفهيمیتابد 

 المستل مات والمصقل ات ليساير القارئ في إبداء دهشتد نحو ه ي المدن والقبائ  وا بنية و يرها.
واکبفففة الغرنفففاتي للمنققيفففة في  هيدا فففد الإنشفففائية ومفففاموت الرملفففة  ليفففد مفففن المعقيفففات الممتلففففة إنّ م

 ستد ي أن ينفلت الرمالة من ه ي الملاماات وهو يقص ًصفة  اديفة. مفن هف ا المنقلف  في روايتفد ل يفارة 
عففة و شففرون ألففف وفي بففلاد دربنففد بففار ا بففوار أمففة يقففال اففم القبرسففلان، هففيهم أرب»مدينففة دربنففد يقففولد 

نففراي يهمفف  في بدايففة القصففة ومتفف  في نّايتهففا نقفف  القصففة  9...«.ر سففتا  في یفف  رسففتا  سففرهن  یبففير و 
وسردها بلهجة  فوح منها العجائبية. ه ي القريقة  بعفب القفارئ سينتافر مواجهفة ًصفة  جيبفة.  اننفا أن 

هجهفا الفراو  لإيحفاء الثقفة وحمف  المتلقفي  لف  نعدّ ه ي العملية أيعان من أدوات التوثي  ومن السب  ال  ينت
 التصدي .

 الهتيجة
ومصلنا بعفد دراسفة الرملفة  لف   تحفة ا لباراستعرةنا في ه ا المقال آليات التوثي  وأدواآا في رملة 

 أنّاد
. اّ سمت بالعجائبية وهي  دخ  في إتار ا در العجائ . إنّ  رائبية ا خبار والمشاهدات جعلتِ 9
م ا نبففاء في رملتففد بةليففات  سففتققب ثقففة المتلقففي نحففو مففا يففرو  مففن ا مففداث  إذ إنّ الاا ففب الرما لففة يقففدز

يعتقد أنّا وإن کانت  ت ج بصبغة الغرائبية لانها ًصص واًعية ترأت في زمانٍ ما وفي ماانٍ ما هينبغي أن 
  صق ب بتقنيات  وثيقية للقارئ.

من االيات التوثيقية في رملتد وه ا ا مر  ع  القارئ سيفاّر . إنّ الغرناتي اهتمّ بتوظيف مجمو ة 0
في  ا يب المصنّف و فدم  صفدي  کلامفد. واللاهفت أنّ الاا فب  نفد اسفتمدامد هف ي التقنيفات سيتشفببّ 

 بةلية من االيات ه سب ب  يلتجئ إل  کاهة ا ساليب والإماانيات لإيحاء الثقة إل  القارئ.
النق  مشاهدة و ا ان  -اليات الرئيسة في رملتد إل  ثلاثة أصنات وهيد الف.  اننا أن نصنّف ا3

 خل  المنققية في الحاي والسرد. -التدًي  في ةب  مصادر المنقوست ورواآا ج -من الثقات ر

                                                           

 .921، صتحفة الألباب ونخبة الأعجابالغرناتي، أبومامد  -9 
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لوجفففدنا أنّفففا  تففففری في أدوات ج ئيفففة  افففن  الت ففففة. إذا أمعنفففا النافففر في آليفففات الثقفففة ا ساسفففية في 4
اففا هئففات « النقفف  مشففاهدةن و ا ففان »إنّ  قنيففة  - مقفف  آليففة مففن االيففات ا صففلية شيففب، الفففإدراجهففا في

. القيفام بالمعاينفة 3. اسستفسفار مفن العلمفاء 0. السفمای مفن الثقفات 9هر ية خاصة بها ّلّت في أدواتد 
 قنيفات  عبيريفة ونحوهمفا إذ إنّ الرمالفة يقفوم بتوظيفف « شفاهدت»و« رأيفت»مستمدمان صفي   فدلّ  ليهفا کفف

ويريد ب ل  « تريقة الحديب مع ااخرين»أو « أبصرت»و« رأيت» نمّ  ن صد  ما رآي و ايند کأهعال 
. اسًتبفاس 9انعاسفت في أدواتد « التدًي  في ةب  مصادر المنقوست ورواآا» قنية  - أييد کلامد. ر

يب إنّ الرمالة إذا وجدك مااية  واه  . اسستشهاد باايات القرآنية وا ماديب ش0من الاتب والدواوين 
بالعب  آية ًرآنية أو مديثان من ا ماديب يستنير بها في روايتد و ان القول بأنّ ه ا مما يدلّ  ل   دًي  

 قنيففة  -. اسًتبففاس مففن الت جّففار والملامففي. ج4. اسسففتناد إلفف  الففرواة الثقففات 3الففراو  في نّجففد السففرد . 
. الوصففف المنققففي شيففب إنّ الاا ففب يقففدّم  فاصففي   لقففي العففوء 9سففرد ظهففرت في المنققيففة في الحاففي وال

 ل  تبيعة مشاهدا د هيصف المروياّت والحاايات وصفان يعتبر کمرجع يعتمد  ليد بسبب مفا يتعفمن مفن 
ي .  قبيف  التمهيفدات الدالفّة  لف  منققيفة الحاايفة إذ إنّ الغرنفات0المعارت والمعلومات وما هيد من الدًفة. 

يوظّف  عابير   ومِئ  ن  جائبية اربر وک ل   عبّر  ن اندهاش الرمالة بالنسبة لمنقوس فد. هف ا ا مفر  هّفد 
 ا رةية  ن يواجد المتلقّي مااية  نقو   ل  المعقيات الغريبة.
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 « عاشور الناجي»الجمل المتوازية السابكة للنص في حكاية 
 ***سين سيديوسيد ح **وعباّس طالب زاده *سكينة محمدي

 الملخص   
تتحققققققققققن نصقققققققققية القققققققققنص بقققققققققم خقققققققققلا  سقققققققققبعة بعقققققققققاي   و قققققققققا  السقققققققققب  الققققققققق ي ي قققققققققمم اسقققققققققتمرارية 

والتققققققققققوازي، والتققققققققققوازي  بققققققققققا  ر والت ققققققققققام و دوات الققققققققققرب  وا حالققققققققققةالققققققققققنص ولقققققققققق   دوات بن ققققققققققا  الت ققققققققققرا
والنحققققققققققو بعقققققققققا و بققققققققققا  ن يكققققققققققون في التعبققققققققق  بققققققققققم   ققققققققققة  ى ن يكقققققققققون في اةبقققققققققق  بققققققققققم   قققققققققة اةوسققققققققققيق

البحققققققققققم القققققققققق ي  قققققققققق  بعا تقققققققققق  في حسققققققققققب، والتققققققققققوازي بنوعيقققققققققق    ققققققققققب الرحققققققققققى في هقققققققققق ا النحققققققققققو  
 لنجيب محفوظ. «الحرا يش»اةختارة بم بلحمة  «النا يعاشور »حكاية 

اعتمققققققققققد البققققققققققاحثون في هقققققققققق ا البحققققققققققم اةققققققققققن    الوصققققققققققفي التحليلققققققققققي ور قققققققققق وا علققققققققققى حكايققققققققققة  و ققققققققققد
تمققققققققققققاعي  ي ققققققققققققا    ن الا   جققققققققققق ء بققققققققققققم الحققققققققققققرا يش،  مقققققققققققا اعتمققققققققققققدوا اةقققققققققققن   «عاشقققققققققققور النققققققققققققا ي»

 المجتمع ال ي يعيش  ي  نجيب محفوظ  د  ثرّ في اختيار  سلوب . 
 وتقققققققققذا  ليقققققققققة هققققققققق ا البحقققققققققم بقققققققققم  ن التقققققققققوازي لايققققققققق ا  مج قققققققققولا   بقققققققققام الققققققققققار  باعتبقققققققققاره ب شقققققققققرا  

لققققققققن نغمققققققققات بن مققققققققة بسققققققققتويات بتعققققققققددة  بققققققققا خ النصققققققققي علققققققققى الققققققققر   بققققققققم  نقققققققق  يقققققققق ثر في للسققققققققب 
ص  وبقققققققققق ل  يسققققققققققاعد التققققققققققوازي علققققققققققى بقققققققققققاء   قققققققققق اء الققققققققققنص في نحققققققققققوي في الققققققققققن و بققققققققققا ب ن ققققققققققاء ن قققققققققق 

ذا قققققققققرة الققققققققققار ، ويقققققققققرب  هققققققققق ه ا  ققققققققق اء  حلققققققققققات بتصقققققققققلة بع ققققققققق ا بقققققققققع بعققققققققق  في ذهنققققققققق  يققققققققققو  
 تذث  النص في نفس اةتلقي. 

 بنوعيقققققققققق  اةبققققققققققا  والتعبقققققققققق   بّققققققققققا  هقققققققققق  النتققققققققققا   القققققققققق  توصقققققققققق   لي ققققققققققا البحققققققققققم   ققققققققققي  ن التققققققققققوازي
ي اةبقققققققققققا    ققققققققققق  بقققققققققققم تقققققققققققوازي التعبققققققققققق  وذلققققققققققق  بسقققققققققققبب في هققققققققققق ه الروايقققققققققققة، بيقققققققققققد  ن تقققققققققققواز  بو قققققققققققود
التعقققققققققققاب  النحويققققققققققققة اةتوازيققققققققققققة  مققققققققققققا  نّ القققققققققققق  تتبلقققققققققققور  ي ققققققققققققا  تقققققققققققق ثر في  اسققققققققققق  الققققققققققققنص.  ى اةوسقققققققققققيق

 سقققققققققققق م  في خلققققققققققققن  ثققققققققققققر بتسققققققققققققن وبنسققققققققققققج   السققققققققققققب  اةنققققققققققققت  بققققققققققققم هقققققققققققق ا التققققققققققققوازي يقققققققققققق دي دور 
 ة الحكوبة.برآة  ذ  لي ا محفوظ لتقديم الخسا ر الا تماعية النابعة عم سوء  دار 

حكايققققققققققققة »التعبقققققققققققق ، نجيققققققققققققب محفققققققققققققوظ، و    السققققققققققققب  النصقققققققققققق ، تققققققققققققوازي اةبققققققققققققا كلمااااااااااااا    تاح ااااااااااااة
 «.عاشور النا ي
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 المقد ة
السب   حد بعاي  النص ال  ت مم نصيت ، وال  يجب  ن يت من ا النص لكي يبدو بنسجما  

ويسعى  لى  برازها ودراسة  وبتنا ما . وللسب  وسا   والتوازي  حد ه ه الوسا   ال  يتناو ا البحم،
توازي و  "الحرا يش" وتحقين نصيت ا.يو د نوعان بم التوازي  توازي اةبا  دورها في ت اب     اء رواية

التعب . وا م  اةتوازية في ببا  اةفردات بتوازية في اةوسيقا والنحو ولكم اةفردات في توازي التعب  
 .ىبتوازية نحويا  دون اةوسيق

ى الباحثون في ه ا البحم  لى دراسة دور توازي اةبا  والتعب  في  ن اء التماس  النصي في يسع
 «.عاشور النا ي»بر  ِّ يم على الحكاية ا ولى وعنوانها « الحرا يش»بلحمة 
ه ه الدراسة بم  ونها بم  وا   ا بحاث ال  تناول  ا م  اةتوازية ال     تناو ا عند أهم ة  وتذا

، واهتموا برصد ا م  المنهج الوص ي التحل ليالدارسين، و د اعتمد الباحثون في دراسة ه ا اةوضوع 
اةتوازية في رواية الحرا يش و  روا تحليلا  لدور ه ه ا م  في خلن التماس  في النص. و  ل  استفادوا 

 ال ي ينعكس في ه ه الرواية. المجتمع ال ي يعيش  ي  الكاتب، و  لاستجلاء تذث المنهج الاجتماعي بم 
الجمل المتوازية ال  تناول  ا م  اةتوازية دراسة لر ب عبدا واد عنوانها   الدراسا  السابقةوبم 

. و د هدف الباحم في ه ه الدراسة  لى استجلاء خصوصية عند طه حس ن دراسة في أحلام شهرزاد
م  اةتوازية في  حلام ش رزاد بم ناحية هابة بم خصوصيات ط  حسين الكلابية   قام بمعا ة ا 

ا سلوب وليس بم ناحية ال ريقة لتحقين السب  النصي و ي ا لم يق  الباحم بتقسي  التوازي ويذا 
 با م  اةتوازية في اةبا  والتعاب  بعا.

 فاعل ة التوازي الترك بي في شعر أبي حمو  وسىوبم الدراسات، دراسة سلي  بوزيدي بعنوان   
ر    ي ا على التوازي اةتعلن ببناء الترا يب وا م ،  ي التوازي النحوي في ال عر لا في  الزباني. والتي

 النثر   ن  اهت  بالتوازي التر يبي ال ي  ان شا عا  في شعر  بي حمو بوسى ال با . 
المشرق ة في القرن البن ا  المتوازية في الرسائل ال ن ة و د  ام بكي الكلابي بدراسة تناو   ي ا 

 لى نم ين  التوازي  وفي ه ه الدراسة  س  التوازي الثا ن للهجرة دراسة في ضوء المنهج الأسلوبي
الصرفي، والتوازي التقابلي. و د  صد بالتوازي التقابلي  ظ ار صورتين بت ادتين ترسمان بو فا   –النحوي 

 ن   ا سلوبي ودور التوازي في تكويم ا يقاع الداخلي. نفسيا  محدَّدا    ذن تر ي ه على الت اد عم طرين اة
 وهناك دراسات سابقة في رواية الحرا يش لنجيب محفوظ  الآا 
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: التقابلا  النص ة فی رواية  لحمة الحراف ش، قراءة دراسة حيدر برزان وس ران الع يلي بعنوان
و ودة في الحرا يش وبن ا التعارضات ال  . وهي تتناو  التقابلات اةان تاحهو  تأويل ة فی بلاغة التعريض

 الخ  وال ر.و  يجربها عاشور بين اةوت والحياة، والصعود وا بوط،
تشکلا  اللغة و  شعرية المکان ( بعنوان 0292و  ل  دراسة محمد  حمد عبدالغفار عبدالفتاح )

تناولا   الحراف شرواية  . وهي تتناو    ية اةكان فيقراءة فی  لحمة الحراف ش لنج ب  ح وظ
 ر يسا .

 بّا ه ه الدراسققة  قد ُ دب  في شققك  مختلف عم   ها بم الدراسققات ال  سبن ذ رها   ذ  نها 
ر  ت على توازي اةبا  والتعب ات في نص نثري وليس في نص شعري. ويتبيّن هنا  ن ا دف ليس التقلي  

ال اهرة في النص النثري، ودورها في  براز براعة الكاتب  ب   ي اح  لية ه ه ،بم  لية التوازي في ال عر
 في  ن    ذ يجع  نص  به ا ا سلوب بنسبكا  وبتلاحما  وبتنا ما .

 ما  ن ه ه الحكاية لم تُدرس بم   ة لغوية، وه ا البحم يرصد تجليات التوازي بنوعي   اةبا  
ال  ت ك    ءا   «عاشور النا ي»لنصي في حكاية والتعب ، ولا بم وسا   السب  ال  تو ِّر التماس  ا

 «.الحرا يش»بم رواية 
 الآتية  الأسئلة يحاو  الباحثون ا  ابة على

 ةاذا وظّف نجيب محفوظ ا م  اةتوازية في حكاية عاشور النا ي؟  -9
  للتوازي في اةبا  والتعاب ؟ با بد  استعما  نجيب محفوظ -0
 ه ه الرواية و سلوبها اةتوازي؟ يف  ثر المجمتع في   -3

 .نبذة عن حكاية عاشور الناجي 1
بحكاياتها الع ر و   حكاية  9حكاية عاشور النا ي هي   ء بم رواية الحرا يش لنجيب محفوظ

تحكي عم  ي  با ويمكم القو   ن نجيب محفوظ بالحرا يش يحاو   ن اء شخصيات بع بي ات مختلفة 
                                                           

و د تذثر با حداث ال  حصل  في الثورة، و وزي  ،9191 اتب وروا ي ب  ور في بصر وحيات  تت ابم بع ثورة   -9 
نج ب )محمود  وزي،   تابات  الروا ية بعبرة عم تاريخ بصر ال وي . و دب   دب سياسي  اخريعده روح بصر، ويعتقد  ن  

و  ه الثورة بكانة بتمي ة لد  نجيب محفوظ  ن  تربى في ه ا ا و و ان ي اهد  (21، ص لحراف ش ح وظ زع م ا
اة اهرات وش داء الثورة بباشرة، و ان ي ارك في ه ه اة اهرات حتى و ع في الخ ر في  حداها وه ا  د   لى  ن تكون 

ون اهد تعلقات  السياسية  (21، ظ، الشخص ة الدين ةنج ب  ح و )محمد عل  سلابة،    ه الثورة بكانة بربو ة في  دب 
(  ما ا تاز اةراح  الفكرية 93،نج ب  ح وظ زع م الحراف ش والا تماعية في  دب  الروا ي ب اهدة واضحة ) وزی،
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وت ثر في الآخريم  ج ء بم المجتمع.  وبه ه اة ا   تتكون شخصيت اوتعا  بم ب ا   في حياتها 
 دتر   والداه ليعثر علي  ال يخ عفرة في طريق   لى اةسجد. وبما  ن  و  وعاشور في ه ه الحكاية طف  رضيع

لم ينجب طفلا  يذخ ه وي ت  بتربيت   يكبر ال ف  ويوا   بصاعب عديدة في حيات  بم  ب  المجتمع 
عاشور هو ال ي يعا  بم  . اشلا في حيات  عدة برات ي ثر في  ردية عاشور ويجعل  ة وه اوالحكوب

 صول  و  وره وهو مج و  ا ب وا م  و يعا  بم و    لكون     جمي  و سم    بر بم حده 
 ال بيعي وه ا لايحب ه الناس عادة، وت  ر وت داد ه ه اةعاناة بعد و اة ال يخ. وب ك  عام، ا و

   اء النص تعبر عم ه ه الق ية  ت ثر على اختيار اةص لحات و  اةسي ر على الحكاية بذساوي
 وا سلوب.

 
 ( السبك النصي2

 ب  بعا ة السب  النصي، ينبغي شرح باهية النص وتقديم بع  ا ي احات في ت وره خلا  
 قْعُ  ال يء. ن صَّ الحديم يق نُصُّ  نصّا ، ر »اةراح  ال  بر بها   على سبي  اةثا  عُرِّف النَّص لغة  بذن  

   ذن النص هو اللفظ وظاهره دون بعناه وير  ال ناد بذن النص 9«  قد نُصَّ  ،ر ق ع   .و   با  ظُِْ ر  
نسي  بم ال لمات يتراب  بع  ا ببع  والخيوط تجمع عناصره اةختلفة واةتباعدة في    واحد هو با »

ص  لمات ترتب  خيوط بع  ا بع بع  وه ا  ي ا ير     نص  الن 0«ن لن علي  بص لح النص
دريسلار ودي بيو راند يعدان بعاي  سبعة لتحقين  مجموعة بم الكلمات ال  ت ك  ظاهر النص. ولكم

 نصية النص  الآا  
. وه ه اةعاي  لاتر   على 4والتناص 3واةقابية 0و علابية النص 9والقبو  8والقصد 4والحب  3السب 

وه ه الدراسة تلقي ال وء على السب  النصي  ذو      بن ا يتناو   انبا  بم النص للفظ  حسب، ب ا
 اةو ودة في النص  ما يذا شرح ا   يتناو  ا لفاظ اة  ورة وذل  اةعاي  السبعة بعيار   

                                                                                                                                                    

نج ب  ح وظ، )سلابة،  اةختلفة وبرحلت  الرابعة  ان  الوا عية ا ديدة ويمكم  ن ن اهد تذث  ه ا في الحرا يش
 (. 21،لشخص ة الدين ةا

 . 12، بادة نصص، ص 2، جلسان العربابم بن ور،  -9 
 .21ص بحث فی  ا يکون به المل وظ نصا، ا زهر ال ناد،  -0 

3 - Cohesion 

4 - Coherence 

5 - Intentionality 
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 ، . و ما  نّ السبيكة بتسقة وبتلاحمة ا   اء بع بعالسبيك بذخوذ بم  السب  ن بص لح  
والسب  في النص يعن  بالاتساق  الاستمرارية في ا   اء و ما يقو   بتلاح  ا   اء  ي ا. النص ي ون

بم ه ه اةعاي ، بعيار السب  یختص بالوسا   ال  تتحقن بها خاصية الاستمرارية في »سعد بصلوح  
بم خلا  بناء ا ملة، يرتب  السب  النصي باستمرارية ا حداث ال  تتحقن »و  ل   ،«8ظاهر النص

ا حداث اللغوية ال  نن ن بها »ونعني ب اهر النص  2«ويعم  في ال ا رة  ص ة اةد   و ال ا رة العابلة
وال  نخ  ا  و نراها  بما هي ک  بتص  عل  صفحة الورق. وه ه  ، و نسمع ا في تعا ب ا ال بني

  النحوية، ول ن ا لا ت    نصا   لا  ذا تحقن ا حداث  و اة ونات ينت   بع  ا بع بع  تبعا  للمبا
استمراريت . ويجمع ه ه الوسا   بص لح عام هو و   ا بم وسا   السب  با يجع  النص محتف ا  ب ينونت 

ال ي تحم   ي  الصفة النحوية عل   وسع بدلولاتها،  و عل  اةستويات الصوتية  2الاعتماد النحوي
 . 8«ةوالصر ية والترکيبية والدلالي

 ذن الاستمرارية هي ال  تحقن نصية النص، والسب  اةو ود  ي ا، يعني  نّ ا نسان حينما يقر  نصا 
 مم ال روري  ن يكون التلاح  في ا   اء حتى لايفقد اةف وم الر يس في ذا رت  ولاتتداخ  اةفاهي  في 

 ذهن . 
ماس  والانسجام والتراب ، ولكم واللا   للانتباه  ن للسب  بص لحات  ث ة  الاتساق والت

السب  هو الكلمة ال  اختارها سعد بصلوح   ه ال اهرة. وبما  ن الباحثين  رادوا تجاوز اةص لحات 
 cohesionالدار ة اختاروا ه ا اةص لح للتعود على ه ا اةص لح ا ديد والسب        لمة تقاب  

لاح  وتتراب  بم البداية  لى الن اية وبالتالي ت تى به ه ول  وسا  * تجع  النص بث  سبيكة، وبكونات  تت
 الوسا   

                                                                                                                                                    

1 - Acceptability 

2 - Informativity 

3 - Situationality 

4 - Inetrtexuality 
 112 -112 ،في البلاغة العرب ة والأسلوب ا  اللسان ة آفاق جديدةعد بصلوح، سان ر   -8 

6 - Robert-Alain De Beaugrande, Wolfgang Ulrich Dressler, Introduction to text 

linguistics,p:14 

7 - Grammatical dependency 
 . 112 -112 ،اق جديدةفي البلاغة العرب ة والأسلوب ا  اللسان ة آفسعد بصلوح، ان ر   -8
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 12( وسائل السبك1الجدول )
 التكرار بأنواعه

 
 التام

 الناقص
 شبه التكرار

 في الجمل توازي المباني
 أكثر  ن نص في

 الضم ر الص غ البديلة
 اسم الإشارة
 بديل الاسم

 بديل الترك ب
 بديل القصة

 إلى خارج النص حالةالإ
 إلى داخل النص
 تخالف الإحالة

 - التعب ر الموازي
 كلمة الحذف

 ترك ب
 جملة

                                                           

1 - Cohesion tools. 

"  لقاها على طلاب الدراسات العليا بجابعة  نحو النصمخ وطة بم محاضرات سعد عبد الع ي  بصلوح عم "  -0 
 .0293 – 0290الكوي ، في الفص  الدراسي ا و  بم العام ا ابعي 

السب  و..   ناك بص لحات مختلفة و  لتماس او  بالاتساق Cohesion  ما هناك بص لحات مختلفة في ترجمة  -*
 وتم اختيار بص لح وسا   السب  واستخدب  الد تور سعد بصلوح.  Cohesion toolsوتعاد  عبارة 
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و نواع  في  9وبم ه ه الوسا   اة  ورة ستت  بعا ة االتوازي خلا  البحم ولكم  ب  بعا ة التوازي
لغة  بم وز  و ما  اء في لسان  النصوص اةختلفة يجدر الاهتمام بج ور ه ه اةفردة،  كلمة التوازي

 اث  اةبا   و اةعا ، في س ور بت ابقة » بّا اص لاحا    و  0«اةقابلة واةوا  ة»العرب اةوازاة تعني 
الكلمات  و العبارات،  ا مة على الازدواج الفني وترتب  بع  ا ببع ، وتسمى عند   باةت ابقة  و 

بلة  ما  ن   ا   على التنسين الصوا عم طرين توزيع ا لفاظ في العبارة  و اةتعادلة  و اةتوازية  و اةتقا
 .3«اةنسج  -سواء للفظ  و الصوت–ا ملة  و القصيدة ال عرية، توزيعا  ا ما على ا يقاع 

التوازي لايقتصر على ال عر  حسب،  تو د  نماط بم »و ما  اءت في شرح التوازي اص لاحا   نّ 
ت ك  على و ن ببد  التوازي اةنسج  ولكم هناك  ار ا تراتبيا بين تواز في ال عر وآخر في النثر ا دبي ت

النثر   ذ  ن الوزن هو ال ي يفرض بنية التوازي في ال عر بينما ي  ر في النثر عبر الوحدات الدلالية ذات 
ي دي الوظيفة نفس ا ال  »والتوازي في النثر  4«.ال ا ة اةختلفة ال  تن   با ساس البنيات اةتوازية

ت دي ا القا ية في ال عر، ن را لابتلا  ما الوظيفة ا مالية نفس ا الناجمة عم و ود ببد يم بتلازبين لا  
ب  ي بن  ، ذن التوازي لایختص بال عر 8«ببد  التجانس الصوا  ي اتفاق الفواص  في الحرف ا خ 

ي بالنغمات ويمنع تعب  بم  راءة النص  ن  يلعب ب وق القار  على النثر  ي ا وهو في النثر يفا ئ اةتلق
 ويغ  ب اعره.

ا م  ال  يقوم ال اعر او الكاتب بتق يع ا تق يعا »والقصد با م  اةتوازية في ن اق ه ا البحم  
 اة    بتساويا بحيم تتفن في البناء النحوي اتفا ا تابا، سواء اتفق  ه ه ا م  في الدلالة  م لم تتفن،

هو الت ابن التام في البناء النحوي للجم  اةتوازية، وي ترط   ا التوازي  ي ا التوالي،   ذا توازت جملتان 
   بتواليتين  لا يدخ  ذل  في ن اق ه ه ال اهرة لو ود  اص  شكلي بين ا م  اةتوازية، وه ا 

ا بم ا بعاد الدلالية اةقصودة بم ه ا الفاص  ال كلي يفقد النص التوازي اةقصود، ويفقده   ل   ث  

                                                           

1-  Parallelism. 

 .319، ص 98، جلسان العرب ابم بن ور، محمد بم بكرم، -0 
 04، ص البديع والتوازي عبدالواحد حسم ال يخ، -3 
، البن ا  المتوازية في الرسائل ال ن ة المشرق ة في القرن  ريمة نوباس محمد اةد ، يدان الكلابيبكي محيي ع -4 

 .18ص  الثا ن للهجرة دراسة في ضوء المنهج الأسلوبي،
 .902، ص البنى المتوازية في نهج البلاغة الخطبة الغراء أنموذجاعبدا ادي عبد الرحمم ال اوي،  -8 
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وبما  ن النص شبكة علا قية بت ا رة ا نساق    ن التوازي ي ب ا طابعا ت كيليا بو َّعا )بن ما( 9«التوازي
 .0بحيثيات نصية علا قية بتوازنة

 من    ثر الحديم عم  نواع التوازي في دراسة النص ال عري، »و با بالنسبة  لى  نواع التوازي  قد 
بم عدد ةستويات التوازي  نواعا  التوازي النحوي والصرفي والصوا والدلالي وبن   بم حدد  نواع 

بم عد نوعين بم  4وبن   3«التوازي بحسب بنيت  ال كلية وهي الترادفي وال با ي والتر يبي و   ذل 
وازي هو التق يع اةتساوي   سام  وسيلة للسب  وبما  ن "الت التواز  ولا توازي اةبا  وتوازي التعب 

"،  ل ل  يستمر البحم بتق يع ه ه ا م  ابتداءا 8الخ اب بم خلا  تج  ة ا ملة  لى بقاطع بتساوية
 بتوازي اةبا .

 6أ( توازي المباني
في توازي اةبا  تنتمي جملتان  لى  الب واحد، وتوازي  ُ   لمة في ا ولى  لمة  في الثانية بم حيم 

يتصرف ال اعر في التر يب النحوي  ذداة ضغ  سيا ية على »وع الكلابي. وفي ه ا النوع بم التوازي الن
 2« واعد اللغة لتحقين   بر  اث  صوا للن ام العروضي

 ظواهر فن ة في لغة الشعر العربي الحديث:الديم رب ان )توازي اةبا ( في  تاب  يسمي علاء
 . و ديما   انوا8«ةتوالية  لى جم  بتوازية تخ ع  ل ا لقالب نحوي ثاب تقسي  ا   اء ا»هو و  التفويف
  .1ويقولون  " ن اةقابلة  ع  بم اة ابقة، وهي التن   بين شيئين و  ثر« اةقابلة»يسمون  

                                                           

، الجمل المتوازية في ديوان أبي القاسم الشابي"دراسة نحوية دلال ةد سليمان علي ا عيدي، محمود محمان ر   -9 
 .0ص

 998، ص نزارقباني دراسة جمال ة في البن ة والدلالةعصام شرتح،  -0 
ب ة فاعل ة التوازي الترك بي في شعر أبي حمو  وسى الزباني ب ن النحو والبلاغة،  قاربة في أسلو سلي  بوزيدي،  -3 

 .112ص ،الترك ب الشعري
"  لقاها على طلاب الدراسات العليا بجابعة نحو النصمخ وطة بم محاضرات سعد عبد الع ي  بصلوح عم "  -4 

 .0293 – 0290الكوي ، في الفص  الدراسي ا و  بم العام ا ابعي 
 .922ص لسان ا  الخطاب، نعمان بو رة،  -8 

 6 - Enation. 

7 - prosodi system. 
 .22ص ظواهر فن ة في لغة الشعر العربي الحديث،علاءالديم رب ان السيد،  -8 
 .04، ص 0ج،خزانة الأدب وغاية الأرب ابم حجة الحموي، -1 
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يقوم ب حداث » بتعب  آخر في ه ا النوع بم التوازي ي اهد نوع بم تواز عروضي  ي ا وذل و  
صوتية على محي  الس ريم، مما يدخل  في باب التوازي الصوا، ب   على در ات تقسيمات تر يبية 

التوازي الصوا، حيم  ن  يكون على بستو  التر يب لا اةفردة، وهو تواز عروضي حين يكون في 
 بعا وليس واحدا دون الآخر. الموس قى والنحو ذن توازي اةبا  ينبع بم الن   في  9«ال عر
 

 في حكاية عاشور الناجي توازي المباني
تو د ب شرات مختلفة للسب  في رواية الحرا يش. بث  التكرار بذنواع ، و دوات الرب  بذنواع ا، 
و  ل   نواع ا حالات. وبه ه اة شرات  ام نجيب محفوظ ب ن اء نص بسبوك وبنسج ، ولم ي م  

 ة. انب التوازي بنوعي   توازي اةبا  والتعاب  في الحرا يش عاب
وببد يا تم تسلي  ال وء على توازي اةبا  )التوازي التر يبي( في حكاية عاشور النا ي،  قد  

 استخدم نجيب محفوظ في  لاب  التوازي  ن اء الاتساق بين    اء النص 
   وزن ا ونحويا  عاو    لمة  ا،  لمة في ا ملة التالية وتعاد ا 

 ت هب     ن       ل                                                           
 0تدخ       ن         ل                                                         

 
                                                      UU     -       - UU 

للتالية بالسابقة. وت تى بنماذج   ثر   ا التوازي في  في ا ملتين، ن اهد توازيا نحويا  وبوسيقيا، وارتباطا  
 اةبا  

في          الليالي       الدا ئة         ينام        تح                                          
 سور...

ام       تح       في          الليالي       الباردة         ين                                  
 3القبو...  

                                     -        U--    -UUU      U-  U   --     -U 

                                                           

 .213،المستويا  الأسلوب ة في شعر بلند الح دري ، براهي   ابر -9 
 .98، ص  لحمة الحراف شنجيب محفوظ،  -0 
 .91، ص المصدر ن سه -3 
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ه ه ا ملة اة  ورة تبد  بجار ومجرور ثم جملة  علية  وه ا ات ان نحوي وبالنسبة  لى اةوسيقى توضع 
بذن ه ه ا ملة تعبر عم اللابكان للحرا يش  الكلمات ب ك  ثنا ي تح  وزن واحد  ما يت ح للقار 

 ال يم لايقبل   المجتمع  اتخ وا با تح  القبو وبا تح  السور بلجذ لق اء الليالي في الصيف وال تاء.
 الد ا ين...    في        العابلين         ثر         با                                       

 9الحرا يش...    بم       اةت رديم        ثر         با                                       
 

                                      -     -U-U    U -U-      --U       -  
بين  و  ل  الات ان في اةوسيقى واضح ا أفعل وه ه ا ملة  ي ا تعبر عم صيغة التعجب بذسلوب 

ولكم العابلين واة رديم ه  ال يم يج بون انتباه اةتلقي لكي ينق  ذهن  نحو الوضع  بكونات ا ملتين
 الا تماعي السا د بين الناس في ه ا المجتمع و ثرة اة رديم والعابلين بن  .

 الخوف         يساوره                                                        
   0يساوره           النوم                                                       

 
                                                    U-UU-        -U 

 هاتان ا ملتان  عليتان وتتوازيان في النحو واةبا  وتتحدثان عم الخوف والنوم الحا   على القلب بعا.
  در            البسمة                                                          

 3 در           الدبعة                                                           
 

                                                        --UU        UU- 
 

نحو. و د تبين هاتان ا ملتان  ن الكاتب يريد  ن هاتان ا ملتان اسميتان  وتتساويان في اةوسيقى وال
  ل  و ود نوع و  يعترف با برية بم لسان  حد  ال خصيات وهي ال خصية الر يسة في ه ه الرواية،

 بعتقدات . بم ت اؤم الكاتب يسري في جميع 

                                                           

 03ةصدر نفس ، ص ا -9 
 49ص  ،اةصدر نفس  -0 
 .44ص  ،نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش -3 
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 الساهرة   النجوم    بر       بم     على                                                
     9الب يجة  ا ناشيد    بسمع     بم      على                                              

  
                                           -U   -U-    -U   U--- U   - UU 

 ذن  يريد  ن يصنع في هاتين ا ملتين  ع  الكاتب بع     اء النص مماثلا وبوازيا للبع  الآخر  
سلسلة بحلقات بتصلة و ّ  حلقة بتصلة بالحلقة السابقة والكلمات ا خ ة  د لا تتواز   ابا، ب   اث  

 في حر  ا ا خ . وعلى الر   بم ذل  لم تفقد توازي ا وبوسيقاها اةتساوية بع ا ملة السابقة.
 تق يع ا  ما  يم  آنفا     الاختصار. بالتالي تذا جم  بتوازية اةبا   ي ا، ولكم لم يجر 

 بم      بوه     بين     ه لاء    الر ا  ؟
   0بم      ب       بين      ه لاء     النسوة؟

 يعرض التوازي في ه ه ا ملة للمتلقي  ن     لمة تقاب  ن  تها  في ا ملة الثانية  لا ) بوه /  ب  (
توازي الصوا ولكن ما لم ي يلا ه ا التوازي  ابا. ولكم بعد التوازي )الر ا / والنسوة(  د  للا بد  الو

اةو ود يرُي القار   المج ولين ولا ا ب وا م وعاشور النا ي يبحم عم ه يم المج ولين، ولا  صل ، 
 عندبا ي ين صدره، ولكم عاشور لايعرف شيئا عم ه يم اةعلوبين لد  الكث  والمج ولين لدي  هو.

"يحق" في يحرض  تتغ  بع بع  في  وزانهما و ةثا  الآا ي اهد ه ا التوازي ولكم "يلو" في يلوب وفي ا
 ولكم اة ابهة في حرف ا خ  يعني ضم   ا اء اةتصلة بفعلين  د   ام بحفظ ه ا التوازي.

 يلوب       علام
 3يحرض      علام 

 ويمكم ب اهدة نماذج  خر  بم توازي اةبا  في ا دو  التالي  
 4( الجمل المتوازية المباني2الجدول )

 بستقبلا اةساء بودعا الغروب 9
 خمد سروره دق  لب  0

                                                           

 8نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -9 
 .04نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -0 
 .01ص  ،نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش -3 
 .88 -01ص ان ر  نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، -4 
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 ت اعف بم طيبة ال يب ت اعف بم شر ال رير 3
 اةقاوبة حن اةوت حن 4
 يا ل  بم خلأ يا ل  بم صم  8

ازي في ا صوات وفي اةبا  النحوية والصر ية وي عر اةتلقي بنوع بم اةوسيقى بم    يو د ه ا التو 
ه ه ا م  ويحس بذن  يقر  نثرا بن وبا  لا يمكم  نكار و ود ه ا التوازي بين ا ملتين. واةص لحات 

م،  ما هو آت  اةستعملة  د تو   القار  نحو التصارع بين ا ب  واليذس ويتذر ح بين التفاؤ  والت اؤ 
 )شر ال رير/ طيبة ال يب( و)اةوت حن/ اةقاوبة حن(.

 ب( توازي التعب ر 
تلف  انتباه اةتلقي  ثناء  راءت  النص وه ه التعاب  تلخص في الب  النحوية  حسب  ،التعاب  اةوازية

في توازي اةبا  هي  يعني حينما الس ر ا ولى يتكون بم ا م  الاستف ابية و  ل  الس ر الثا  وال رط
 اةوازنة الصوتية ولكم يفقد توازي التعب  ه ا ال رط وهو  ع  بم توازي اةبا .

 توازي التعب ر في حكاية عاشور الناجي
نقوم بتق يع ا م  و ن  عرابها لتوضيح بد  توازي التعب ر في حكاية عاشور الناجي،  لدراسة 

يب محفوظ،  وذل   ن "التعب  اةوازي بعني التعب  عم اةع  التوازي في التعب ات ال  استخدب ا نج
" 9الواحد بتر يب نحوي واحد، ووحدات بعجمية مختلفة هو شبي  بالترادف ولكم على اةستو  النحوي

  ليحاو  بالآا بعا ة ه ا النوع بم التوازي بين ا م  والعبارات اةتوالية 
 الفتوة              ي ن                                 بتحديا                                  

   0التا ر             يحسب                                اطع طرين                                  
    

                                                         بفعو  ب  ثان فعو  ب   و (      ببتد         خبر ) ع  و اع  وب         أ( الجملة اسم ة خبرية:  

                                                           

" ال   لقاها على طلاب الدراسات العليا بجابعة  نحو النصت سعد عبد الع ي  بصلوح عم " مخ وطة بم محاضرا -9 
 .0293 – 0290الكوي ، في الفص  الدراسي ا و  بم العام ا ابعي 

 .94نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -0 
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 ع  نجيب محفوظ هاتين ا ملتين بتوازيتين و عرابهما بتساو بع بع  و ما ت اهد  لتا ا ملتين 
اسمية وخبرية، ببتد ، اس   وخبره  ع  يتعد   لى بفعولين اةفعو  ا و  ضم  بتص  )ك( واةفعو  الثا  
اس  ظاهر.  ضا ة  لى ذل ، ه ا تعب  عم الت اؤم ال ا ع بين الناس وه ا يجعل   یخاف بع    البع  
ة وليس    شيء بكان  ولا ي ت  ب   ما يجدر، ب   د تعكس ه ه اةكانة وت دي  لى ت ويش في ن ر 

 الناس للآخريم.
 يقوبون            بالخدبة           ةاذا                                                       
     9ةاذا                يقوبون             بالكنس                                                  
                                                  

  ع  ب ارع        ارومجرور                                                    اس  استف ام                         ب( الجملة فعل ة است ها  ة:  
هاتان ا ملتان  علية واستف ابية وتبتد ان بذداة الاستف ام "ةاذا"، ثم يذا الفع  ويلي   ار ومجرور 

 بالباء.
) ا دو  / ا ع اب( و ع  وفي اةثا  الآا  ا ملتان اةتوازيان تبد     بن ما بمبتد  بعرف بق )ا (  

باض ) فّ/تو ف( وحرف  ر هو )عم( واس  مجرور بعرف بق )ا ( )بالخدبة/بالكنس( وهو توازٍ بادٍ 
ب ثر في ال عور.  ما  نّ نجيب محفوظ يريد  ن يتحدث عم الكآبة الحا مة على ال بيعة و  للعيان

                                     في البلد و يف تكون  لوب ال عب؟!اةستفادة 
 ا ريان                 عم         ا دو                    ف                                              
  0الر ص    ا ع اب              تو ف           عم                                      

 
 حرف ا ر    مجرور بحرف ا ر خبر وجملة  علية       ببتد     

 
   ج(الجملة اسم ة خبرية:

وفي ا ملة الآتية ال  تتكون بم ا اريم والمجروريم  يبدو  ن نجيب محفوظ يريد  ن يلعب بالكلمات 
و عرابها في ا ملة ويستخدم العكس  ن اء التوازي بين ا ملتين وفي اةثا  التالي تبدو  درة الكاتب على 

 لكلمات والتر يب النحوي في تقديم وتذخ . التصرف با

                                                           

 .02نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -9 
 .02نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -0 
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 الساحة      لى                  بم                        اةمر                                    
 9القبو     لى               بم                        الساحة                               

 
 مجرور بحرف ا ر         حرف ا ر     مجرور بحرف ا ر          حرف ا ر       

هنا الكاتب ي هب  بعد بم تراب  النص في    ا  ، ب  يستعم  التراب  اةعنوي وذل  برب  اةاضي 
والحاضر لل خصية بوضع الحديم. على سبي  اةثا  حينما يقو   بم ال ي  ع  بن  بال   ارو بعد 

ال ي انت ل  بم الت رد  جعل  بكاريا، يريد  ن يساعد ال خصية لكي تت  ر   ن  ان بكاريا، بم
 باضي ا وتر  حاضرها  يقارن بين ه يم ويقوم ب ن اء الاتساق بين ما بتوازي التعب . 

وعلى ه ا يواص  العم ، ولكم دون  ص  بين ا م . ول ين المجا  في اةقالة، نكتفي با تيان با م  
   0علابات في ا داو  التاليةاةتوازية دون 

 ( الجمل المتوازية التعب ر الثنائ ة3الجدول )
ر   ا علام تر رف في  عالي الد ا ين  9

 وا س ح
ر   الكلوبات تعلن، ر   ا رض تفرش 

 بالرب  الفا ع
 و   طوي  ب ى في ت  ر  سرت  و   طوي  بم و ت  ب ى في العبادة 0
 بالسواكن ف  سنان   ت يب با لاب 3
بم ال ي  ع  بن  بال   ارو بعد  ن  4

  ان بكاريا؟
 بم ال ي انت ل  بم الت رد  جعل  بكاريا؟

 بم  حي  ا رض انفجر بم السماء هب  8
 النجوم بتوارية  وق السحب ا واء بنعش لين القب ة 2
ه   ئنا نحسب ال بم بدبيب  اةتتابع  2

  وق  لودنا؟
  والنجوم ه   ئنا لنعد حبات الربا

 الساهرة؟
 هواء الخريف يتموج في  تور ال مس ترس   شعت ا بلا دو  8

                                                           

 .48نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -9 
 .88 -8ان ر  نجيب محفوظ، بلحمة الحرا يش، ص  -0 
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في الن ار   ى بهما الكارو بم حي  لى  1
حي، يتناولان طعاب ما عدسا و ولا 

 وطعيمة.

في اللي  ير لان في الثياب الق نية والحريرية، 
يستريحان في السلابل  الداخلي  و  وق 

 الدواويم
في السلابل  الداخلي  و  وق  يستريحان 92

 الدواويم
ينابان  وق  راش وث  يصعد  لي  بسل  

  ص  بم ا بنوس
بما  ن التوازي في ال عر   ثر استعمالا و لما ي داد ه ا التوالي في النثر يثب  براعة الكاتب   ل ا تم 

ا التوازي بين وبالتالي ي اهد ه   ص  توازي التعب  بين ا ملتين وبين   ثر بم جملتين في الخ وات الآتية
 ثلاث جم  بتوالية 

 ( الجمل المتوازية التعب ر الثلاث ة4الجدول )
 ه ب شارب  ب   شعره  زا  ال عر والعرق 9
الحنا ر ت دو با ناشيد  يجيئونو  الناس ي هبون اللي  يتبع الن ار 0

 الغاب ة
ها هو  و  ضياء يت ابم  3

  وق ا دران
تتعدد  و    ها هي بعاة ا

 صدين  ديم
ها هو النور ي ع ع في 

 الحارة
لم ت ر ب ر س بم  لم تفتح نا  ة لم يجب   حد 4

  حر
 

 ( الجمل المتوازية التعب ر الرباع ة5الجدول )
و   ا ب وب  9

 ب حوب
  سم ا صغ  شفتاها  لي تان  نف ا بارز

 لم تعلموا يا  0
 سادة بما ح  بنا؟

 ليس عند   
 دواء لنا؟
 

 لم يترام  لى آذانك  
 نواح الثكالى ؟

 لم ت اهدوا 
هي تحم  و  النعوش

 لصن سور  ؟
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جما ا بستسل   3
 لس وة النوم

ثغرها بفتر 
 بلابسمة

خصلات شعرها  بنديل ا بنسحب
 نا رة

نستح  في  4
 الحمام العجيب

نرتدي ثيابا 
  ديدة

نعود بعدها  لى  ننام  وق ه ا الفراش
 الكارو

 
 (، توازي التعب  بين  ربعة جم  بتوالية و   ه ه ا م  بذسلوب نحوي واحد. 8  )في   دو   ر 

 (2وت داد براعة نجيب محفوظ حينما يذا بتوازي التعب  في خمس وس  جم  ) ما في ا دو  )
(( وتلقا يا يجع  اةتلقى بذن يحفظ في ذا رت     ه ه ا م  بع بع  ويرتب     حلقات 2ا دو  )و 

به ا التوالي  9«تكون  ابلة للحفظ والت  ر الس  » ذهن  وبما  ن بم بي ات ا م  بتوازية هي النص في
في ا م  اةتوازية ي داد التماس  والسب   ن اةتلقي يوا   بجم  بع و ة بتوازية وه ا يحرض  للتالي 

 وي  ره بالسابن  ترتس  لوحة بتسقة في ذهن .
 عب ر الخماس ة( الجمل المتوازية الت6الجدول )

ترددت  9
  نفاس الحياة

تجاوب   ارتفع  الحرارة
 ا صوات

عادت 
الديكة تصيح في 

 الفجر

هل  الكلاب 
 والق  

 
 ( الجمل المتوازية التعب ر السداس ة7الجدول )

 تر  9
 حماسة

ان فذ 
   اب 

عاتب 
 نفس 

عنف 
 ع ق 

شد على 
  رادت 

 ب  على 
 شارب  ال ام

يب محفوظ توازي التعب  في ا م  اةتوالية و د يكتفي با ملتين و د يذا طبقا للجدو ، استعم  نج
بس  جم  بتوازية التعب  لكي يعبر ب ل  عم اتصا  واتساق نص  و ي ا يتحدث به ا التوازي بم تكرار 
مم  في حياة الناس وه   ق  يم ون حياته  في  دنى بستواها، دون  ن ينتب وا  لى  نفس   وذاته  

 يقية.الحق

                                                           

 .320ص  جلة علوم اللغة،  ،الجمل المتوازية عند طه حس ن دراسة في أحلام شهرزاد ر ب عبدا واد، -9 
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وفي ال ك  الآا يمكم ب اهدة بد  نسبة استعما  توازي اةبا  وتوازي التعب  في ه ا النص و ما 
هو واضح بد  استخدام توازي التعب    ثر بم توازي اةبا  وذل  بسبب الحا ة  لى ب ابهات نحوية في 

 يقى بعا  وهو في توازي اةبا .توازي التعب  وه ا  س   و يسر بالنسبة  لى التساوي في النحو واةوس

 
 

 النت جة
 نتا   ه ا البحم تتخلص بما يلي 

بم  ه  بي ات نجيب محفوظ في ه ه الحكاية رصانة  سلوب  و ودة السب  في العبارات  -9
والترا يب ال  استخدب ا ويقوم بعرض ال روف الا تماعية السا دة في بصر بعبارات بت نة وبتناسقة 

 ود في ه ه الحكاية  ع  ا م  بت ابكة بع بع   عندبا تنت ي ا ملة ا ولى يبقى توازي والتوازي اةو 
ا صوات والعبارات في ا ملة التالية حت  يرب  اةتلقى با ملة السابقة  يت  رها. استخدم الكاتب توازي 

  ا انب اةوسيقي ولا  لي ما في  لاب   ن اء الاتساق بين بكونات الرواية، ولم ي م اةبا  والتعب 
ا انب النحوي، ور   في خ اب  على التوازي  ي ما  لي ما لكي يحفظ ا نسان في ذا رت  ه ا التوازن 

 والتوازي.
نجيب محفوظ يحاو  استعما  اةوازنة، ولكم  د يتغ  ا و  ي  ر  لى  ي اح  دق عما بداخل   -0

، ولكم ب ك  عام  ان  نسبة استعما  اةبا  والتعب   في  حسم  سلوب  ل ا  د يترك التوازي في خ اب 
و ان  صفحة. 88توازي التعب  في حكاية يص  عدد صفحاتها  لى  04توازي اةبا  و 94 الآا  



 999 وسيد حسين سيّدي وعبّاس طالب زاده سكينة محمدي -...للنص   الجمل المتوازية السابكة

 

توازي  بالنسبة  لى توازي اةبا    ن اة ابهات ال  يحتاج  لي ا توازي التعب    ثر استعمالا في ه ا النص
ي  بم توازي اةبا ، وبن ا اةوسيقى. ويتحقن توازي التعب  ولو بعدم اةوسيقى وبسبب  ن التعب      بقل

الحرا يش نص نثري وليس بن وبا و  ل   لما تستعم  اةوسيقى في النثر وعلى الر   بم ه ا، نر  
اةبا . في  ث   اةوسيقى تج ب انتباه اةتلقى ولو  ان  ليلا،  ذ تو د اةوسيقى في الحرا يش لخلن توازي

 بم ا حيان يكتفي نجيب محفوظ بتوازي التعب  في بع  ا م ، ولكم اةوسيقى  د تتبلور في ا م 
 وبسبب  قد التوالي في اةوسيقى  لا تعتبر بتوازية اةبا .

يمكم ب اهدة تذث  المجتمع في  عما  الكتاّب، خاصة اة تمين بالروايات والقصص.  الكتاّب  -3
دون  ن يرُوا الناس مجتمع    ما يستوعبون  ه ، ونجيب محفوظ لايستث  بم ذل ،  ذ ب    صار  يري

  ده لعرض حياة ا تماعية للناس ال يم تذثروا بالمجتمع والحكوبة الفاسدة.  ن اةوسيقى اةو ودة في 
ا     رد بم   راد المجتمع في اةذساة الا تماعية اةو ودة ال  ابتلي به التوازي ت  رنا بالنواح والعوي 

ب ك   و بآخر. ويمكم  ن يكون  حد  سباب استعما  نجيب محفوظ   ه ال اهرة هو عكس  لل روف 
اةذوساوية اةو ودة، حيم ن اهد نوعا بم اةبالغة في ن رة الكاتب الت اؤبية، و د يكون السبب هو 

وه ا ي دي  لى  ن اء حلقة بعيبة تدور بين  الحرا يش ال يم ه   ناس مج ولون  ابا  سريا  وا تماعيا  
 ا سرة والمجتمع وت ثر  حدلا على الآخر. 

 
 قائمة المصادر والمراجع
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 906 -921صص                             
 

 العلاقات الفیزیاویة بین المكان والزمان في شعر أدونیس
 ****وزهرة ناعمي***وصغرى فلاحتي **وحامد صدقي *خديجة هاشمي

 الملخص
يعتمد الشّعراء في نصوصهم الشعرية علی المكان والزمان وما يتعلق بهما من علاقات فيزياوية، 

المكان والزمان في  فالأحداث تقع في الزمن والمكان في بنية حركيّة أو سكونية. العلاقات الفيزياوية بین
والعلاقات  الثوروي يس الشاعر النابعة من موقفهشعر أدونيس أسهمت بشكل فاعل في التعبیر عن أحاس

 حوادث عصره وموطنه. هذه تحمل أسساً جمالية ذات أبعاد ودلالات نفسيّة ورمزية حيال
تحاول هذه المقالة أن تقوم بدراسة كيفيّة حضور العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان ودلالاتها في 

المنهج النفسي، حيث تحاول أن تربط أبعاد دلالتها بعواطف البناء الشّعريّ عند أدونيس علی أساس 
بالإضافة  الإحصائيّ  –التحليليّ  الشاعر ومشاعره، کما سنتّبع في هذه الدراسة، المنهج الوصفيّ 

 الاستشهاد بنماذج شعريةّ دالةّ علی استعمال هذه الظاهرة ودلالاتها في الصور الشعرية عند أدونيس.
في صوره الشعريةالفيزياوية أنّ الشاعر يرغب كثیراً ما إلی استعمال الحركة  أهمّ ما يلفت الانتباه

الزمكانية في نصّه الشّعري؛ إذ تتّفق ديناميكيةالمكان والزمان مع رؤيته الثورية في التغيیر والطموح إلی تحقّق 
وظيف صور ويفصح الشاعر عن اتجاهه الوثني من خلال ت .أحلامه في بناء مستقبل زاهر وعالم جديد

الحركة الزمكانية كما يتّضح من وراء صور الحركة الزمانية والمكانية رأيه حول الشّعر؛إذ يعتقد أنّ الشّعر 
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 المقدمة 
يلعب المکان دوراً فاعلًا في النصّ الشّعري لما له من دلالات اجتماعيّة وسياسيّة ويکشف عن 
المشاعر النفسيّة التي تجول في ذات الشاعر، فيعدّ المکان من أبرز عناصر التشکيل الجمالي لإغناء الصّور 

عنصر الزمن  من أهمّ العناصر في بناء النص الأدبي والزمن في کما يعُتبر لنصّ الأدبي،الشّعرية في ا
التجربة الأدبية نوعان: الموضوعي والذي تقدّم الأحداث فيه بصورة خطية نجومية من الماضي إلی الحاضر 

تبط بالحالات ثّم المستقبل کما يتناول النص الأدبي الزّمن النفسي الذي يعُني بالإدراک النفسي وير 
 الشّعورية والنّفسيّة عند الشاعر.

تبدو العلاقات بین المکان والزمان من جهة الحرکة والسکون في النصّ الشعري عند أدونيس ونسمّی 
هذه العلاقات، العلاقات الفيزياوية؛ إذ تبحث حرکة المکان في علم الفيزياء کما يرسم الشاعر انتقال 

لی الحاضر والمستقبل وهذا التّصور الزّمني ينبعث عن مفهوم حرکة الزمن الزمان الموضوعي من الماضي إ
 الموضوعي التي يعُني بها علم الفيزياء. 

ما يعنينا في هذا البحث هو الحركة والسكون في المكان والزمان في الشعر؛ والحركة عند الفيزياويین تعني 
في هذه الدراسة هو التراوح بین الوحدات الانتقال من موضع إلی موضع والبحث عن الحركة الزمانية 

الزمانية الموضوعية: الماضي، والحاضر، والمستقبل. هذا وقد اهتم أدونيس في العديد من أشعاره بظاهرة 
العلاقة الفيزياوية بین المكان والزمان اهتماماً بالغاً، ولذلك فإنّ دراسة"العلاقة الفيزياوية بین المكان والزمان 

 مهمین: سؤالین" ضرورية جدّاً. تحاول هذه الدراسة أنْ تجيب عن في شعر أدونيس
 . ما هي العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان في شعر أدونيس؟9
 . أية علاقات فيزياوية بین المكان والزمان قد سادت في شعر أدونيس ولماذا؟ 0

 في الردّ على هذين السوالین، یمکن أن يقال:
يأتي بتقنية العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان في صيغ متنوّعة ومنها: حركة .يبدو أنّ الشاعر 9

 المكان والزمان، حركة المكان وسكون الزمان، سكون المكان والزمان، سكون المكان وحركة الزمان
  . یمکن سيادة حركة المكان والزمان في شعر أدونيس؛ إذ تتلاءم هذه الحرکة مع مشاعره وتفکیره في0

 کسر رتابة الجمود والموت الذي يعمّ کلّ شيء في مجتمعه. 
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تهتمّ هذه المقالة بدراسة "العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان في شعر أدونيس"، لذلك تّم استخراج 
القصائد التي ترتبط بهذه الظاهرة "العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان" من ديوان الشاعر بعد التطرّق 

ی "مفهوم المكان والزمن والحركة والعلاقات الفيزياوية" في التمهيد، وذلك اعتماداً علی المنهج النفسي إل
حین تبحث عن مشاعره النفسيّة تجاه حوداث عصره ومجتمعه أو الحالة الشعوريةّ المسيطرة علی ذات 

العلاقات الفيزياوية بین الإحصائي في تبيین كيفية تجلّی  -الشاعر، مستخدمة المنهج الوصفي التحليلي
 المكان والزمان ودلالاتها في شعره.

 هناك دراسات ظهرت في السنوات الأخیرة  فی مجال دراسة المكان والزمان، منها: 
. مقالة دراسة دور الأمكنة في الديكور الشعري لمظفر النواب، محمد مهدی روشن، مجلة إضاءات 9

ش، وتدور هذه الدراسة حول الأبعاد الدلالية في توظيف 9316، ربيع 91نقدية، السنة السابعة، العدد 
 المكان في شعر مظفر النواب ومنها؛ البعد السياسي،  والنفسي،  والوطني، الديني، الاجتماعي وغیره.

. مقالة التقاطب المكاني في قصائد محمود درويش الحديثة، رقية رستم پور ملكي وفاطمة شیرزاده، 0
ه.ش، تقوم هذه المقالة بدراسة تقاطبات 9319غة العربية وآدابها، العدد التاسع، ربيع مجلة دراسات في الل

 الأمكنة ومنها؛ الوطن/المنفی، هنا/هناك، العربي/الغربي، الانقطاع/الاتصال.  
.کتاب "اتجاهات الشعر العربي المعاصر" يقوم الباحث فيه بدراسة موقف الشعراء المعاصرين من 3

إلی الزمن في شعر أدونيس بشکل عابر، ويبیّن أنّ الشاعر کثیرا ما يلجأ إلی الزمن النفسي الزمن، ويتطرّق 
في تبيین تجاربه الباطنية وآماله والزمن عنده يستسلم للإرادة الإنسانية ويستعمل الشاعر أحيانا الزمن 

 الموضوعي في مشاهده الشعرية. 
ء الرواد"، أمل عبد الجبار كریم الشرع وايناس كاظم . مقالة "الفضاء الزمكاني في القرية عند الشعرا4

، تبحث هذه المقالة عن تجربة 0294، 6، العدد 00شنباره، مجلة جامعة بابل، العلوم الانسانية، المجلد 
 المكان والزمان عند الشعراء الروّاد؛ نازك الملائكة، البياتي، بدر شاكر السياب.  

، 992لمعلقات العشر، أمل حسن طاهر، مجلة الآداب، العدد . مقالة الزمن النفسي في مقدمات ا1
م، یحاول  الباحث في هذه المقالة أن يدرس كيفية تعامل الشاعر مع الزمن الطبيعي وفقا لما يجري 0294

 في ذاته من أحاسيس الفرح والحزن والحب والألم والحرمان. 
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پور وآخرون،  مجله شعر پژوهی . مقالة مفهوم زمان در شعر شاملو و أدونيس، زليخا حاجی 6
ه.ش، قد حفلت هذه الدراسة بالبحث عن 9313، 9. العدد 6)بوستان ادب(، دانشگاه شیراز. سال 

مفهوم الزمان في شعر أدونيس وشاملو بشکل مقارن، وتبیّن أن الشاعر لايقف عند ثغور الزمان 
  اته وخلق الأسطورة واللجوء إلی الحبالموضوعي، بل يتجاوز ويتمرّد عليه عبر رحلاته في الماضي وذکري

 في الزمن النفسي ولاتبحث هذه الدراسة عن الزمن الموضوعي.
يتضح من عناوين هذه الدّراسات وموضوعاتها، أنّ کلّا منها لا تقوم بالتفحّص عن الزمان والمکان في 

زمان لم تُدرس في شعر أيّ شعر أدونيس بصورة متمرکزة،کما يبین أنّ العلاقات الفيزياوية بین المكان وال
شاعر، لذا تعُتبر هذه الدّراسة التي تهدف إلی كشف العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان ودلالاتها في 

 أشعار أدونيس محاولة جديدة في دراسة المكان والزمان. 

 المکان والزمان في العمل الأدبي
والمعاصر، ويلعب دوراً بارزاً في التشكيل الجمالي  يعدّ المكان ظاهرة متميّزة في الشعر العربي الحديث

من العناصر المهمة »،كما يشغل الزمن مساحة واسعة في العمل الأدبي؛ لأنّ الزمان يعدّ 9للنصوص الأدبيّة
في صياغة الأحداث وبنيتها وتناميها، فكلّ شيء في هذا الكون قائم علی الزمن ومرتبط به، وكلّ إنسان 

جعل ذلك يؤثر سلباً أو ايجاباً في نتاج الأديب أو الشاعر، وقد يبیّن في كثیر من  یحس به ويشعر مما
والزمن نوعان: نفسي ویخضع لحركة  0«الأحيان إحساس الشاعر وحالته النفسية والشعورية في لحظة ما

وخارجی أو موضوعي يكون له أبعاده الموضوعية الممكنة القياس ويعني به  3النفس ومجری الأحداث
  4لفيزياء.ا

 العلاقات الفیزیاویة بین المکان والزمان
ترتبط ملامح المکان وعناصره المختلفة »علاقة المکان بالزمن تؤدي دوراً بارزاً في البناء الشعري، إذ 

بطابع الزمن وتحولاته وأحداثه الطبيعية والتاریخية والسياسية؛ لأنّ تأثیرات تلک الأحداث والتحولات 
                                                           

  .444، ص تجلیّات المكان، أبعاده ودلالاته في شعر "نزار قباني"طالبي قره قشلاقي، -9
 . 101، ص الزمن النفسي في مقدمات المعلقات العشر طاهر، -0 

  .035ص  لمصدر نفسه،ا -3
 . 462، ص مستویات بناء الزمن في شعر بشار بن بردصدام ومعتز،  -4 
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شکل کبیر في إعادة ترتيب هيئة المکان وتلوينه، في ضوء العلاقة المتشابکة بین الإنسان الزمانية تسهم ب
فتکون العلاقات بین الزمان والمکان متلازمة والعلاقة الفيزياوية تعدّ نوع من هده  9«والزمان والمکان

تغيیر الشيء من العلاقات التي تکون بينهما من جهة الحرکة والسکون؛ والحركة عند الفيزياويین تعني 
کما تقوم هذه الدراسة بتحليل الحرکة في الزمن الموضوعي وهو الزمن الذي   0موضع إلی موضع إلی آخر

 .3ویمكن تقسيم هذا الزمن علی الماضي والحاضر والمستقبل يهتمّ به في علم الفيزياء

 المکان والزمان في شعر أدونیس

 حرکة الزمان والمکان .1
نتقال من موضع إلی موضع أي الابتعاد من مکان للاقتراب من مکان آخر، الحرکة في المکان هي الا

وکل حرکة في المکان تتناول الحرکة في الزمان؛ إذ نری الشخص الذي ينتقل من مکان إلی مکان، لا بد 
له في انتقاله هذا، من استغراق زمن معین ومن ثم، سیر الزمن من لحظة إلی لحظة أخری. ويتمّ تحديد 

زمن عبر الترواح في فترات زمينة معينة بدءاً من الماضي مرورا بالحاضر والاستشراف الآتي. وحرکة حرکة ال
الزمان والمکان تعدّ نوعاً من العلاقات الفيزياوية التي شكّلت مساحة واسعة من أشعار أدونيس؛ ویمنح 

 ی" ينشد:             في قصيدة "تنبّأ أيها الأعم نصه الشعري ایحاء متنوعاً للتخلّص من الجمود؛
مْسُ، وَحَوْلََا سَلاسِلُ / وَدَواليبُ تَحْرُثُ الأرْضَ / وَالْفَضاءُ قنَديلٌ مُ    4طفأٌ وَها هُوَ الْوَقْتُ / تَجُرُّهُ أمُُّهُ الشَّ

يقدّم الشاعر نصّه الشعري من خلال الوقفة الوصفية التي عكست الحركة النجومية للزمان علی أساس 
والشاعر يريد من خلاله الإفصاح بقوة عما يكابده من ألم وتوجّع جراّء مضی  ية للأرضالحركة الوضع

الزمان والنظر إلی الحياة ببصیرة أعمق للحياة؛ فأدرك الشاعر عبثية الوجود ومحدودية الزمن النجومی 
 وفقدان كل شيء. ويقول الشاعر في مکان آخر:

                                                           
 .450، ص الیمني المعاصر من منظور القراءة والتأویل دلالة المكان في الشعرصلاح،  - 9

  .72ص  فیزیك،رزنيك وآخرون،  -6
  .41ص  ،الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبراجنداری،  -3

 4 .75، ص 6، مج الأعمال الشعریةأدونيس،  -
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مْسِ تَ  ماوةِ، للِشَّ صْنَعُ مِنْ / نََْلِهمْ خياماً لِأحِبّائها / الْوداعَ لأقْمارِ تلِْك الْخيامِ، الْوداعَ لِأهْلِ السَّ
يفاً عَلَينا / لِعُشّاقِها / وَلنِاقاتِهمْ / إنَّهُ الْوَقْتُ كی یَخْرجَِ الْوَقْتُ مِنْ قَ يْدِهِ /  إنَّهُ الْوَقْتُ كي يَ نْزلَِ الْكوْنُ ض

  9وَيفَيءَ لأحْلامِنا وَلأسرارنِا
كنّی الشاعر بالتجول الزمني والمكاني عن تغيیر المكان وتحول التاريخ إلی آفاق أبعد وأوسع، فیريد قد  

ابداع التاريخ وتجديده؛ وينهض الشاعر ليخلّص الإنسان من معاناته وعذاباته، إذ عاش موطنه في هذه 
يه حريته لبناء قيم رؤيوية الحقبة قلق الحرب؛ فيلحّ الشاعر لانعتاق موطنه وتاریخه من القيود ويعيد إل

جديدة، بحيث تُظهر حرکة الأفعال )یخرج، ينزل( وما توحي من دلالات خلاص وحرية، أمل الشاعر من 
 أجل التحرر من قيود الواقع الذي یحدّ من حريته.

 في قصيدة "الموت" يعالج الشاعر فلسفة الحياة والموت؛ 
لِ / تأفَلُ عَنْ لمَْ يَ فْنِ بالنّارِ وَلكنّهُ / عادَ بها لِ   مْسِ في خُطورهِا الأوَّ قْبِلِ / كالشَّ

ُ
لمَنْشأ الأوَّلِ / للزَّمَنِ الم

مْسِ لمَْ تأفَلْ   0أجْفاننِا / وَهي وَراءِ الشَّ
تكتسب مفرداته الشعرية رؤية متميّزة وإيقاعاً دائرياً متموّجا؛ً فالنار في النص المذكور مستلهماً من 

للحياة نقيضاً لمفهومه الأصلي، الموت؛ فالشاعر ينطلق نحو الموت الذي یمنح قصة إبراهيم الخليل رمز 
الموت لا يعنی النهاية، بل »والزمن يعود إلی الأول ويتّجه نحو المستقبل؛ فيعتقد الشاعر هنا بأنّ  الحياة؛

رکة المکانية، فيتجاوز ، وقد أسهم التعبیر"عادَ بها للِمَنْشأ الأوَّلِ" في منح اللوحة الح3«هو بداية للمستقبل
؛ فيدور الزمن ولا يتوقف عن 4الشاعر الموت؛ لأنّ إیمانه بالإنسان أقوی حتّی وإن كان يصيب الموت

الحركة ويقترن الموت مع الحياة في دورة الطبيعة بحيث تبدو دورته في حالة دينامية دائما وتوحي بولادة 
 دائمة حتی في الموت. 

                                                           

 9. 11، ص Iالكتاب  أدونيس، -
  .45، ص 7، مجالأعمال الشعریة أدونيس، -0

 3 .765"، ص "البنیة والدلالةعر أدونیس شیحياوي، -
 4  .701، ص لمصدر نفسها -
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الشمس"، يستعین الشاعر في تبيین أفكاره بالأسطورة "إيزيس" وهي  وفي قصيدة "أحلم وأطيع آية
الإلَة الأم العظيمة في الديانات المصرية القدیمة ومن أشهر الآلَات المصريات وکان لَا باع کبیر في »

 .9«السحر
فَتِقُ أطرافهُ، أتركْ لإيزيس أنْ تفتحَ قَميصَك أيُّها الْوَقْتُ / أتركْ لأصابعِها أنْ ترتقَ هواءك الَّذي ت َ  ن ْ

هْوَةُ مُحيطٌ وَالجَْسَدُ أكثَ رُ مماّ يطُيقُ الْكلامَ / وَها هُوَ   وَأدْخِلْني في طقُُوسِك / نَحْنُ شَبيهانِ في الإثمِْ / الشَّ
  0الْفَضاءُ سِحْرٌ أبْ يَضُ 

ياة يقرن الشاعر الوقت مع أسطورة إيزيس، ربةّ الخصب، لیرمز بالتجول الزمني إلی التجدد والح
ويعيد الشاعر في  3«أبو الماضي والحاضر والمستقبل»ودوامها في كل الأزمنة، إذ يری المصريون أن إيزيس 

توظيف أسطورة إيزيس، مرة أخری إلی سطح الأرض بتكریم الجسد والأنوثة، وتكون عودته البداية الرئيسة 
هبوطه إلی الأرض إمكانية التعالي في للهبوط الرؤيائي إلی أعماق العالم الشهواني، فضلا عن كونه، یمثل 

أقاليم العالم الروحاني والسماوي؛ إذ يقرّ بأن السماء في هبوط الشاعر إلی الأرض تصیر سحراً أبيض، 
فالشاعر في سیره وصیرورته في العالم الأدنی والأسفل يجعل الأرض أكثر اقترابا من السماء؛ ويتجلی تشابه 

 جاوزهما الشهوات الجنسية وما تتطلبه الغرائز.الشاعر وإيزيس في صفة الإثم لت
والشاعر يفصح عن اتجاهه الوثني في نصّه الشعري في قطعة شعرية "تاريخ يتمزّق في جسد المرأة" من 

 خلال توظيف حركة المكان والزمان؛ 
  4آه ما أجْمَلَ الْحيَاةَ وسُحْقاً لِجنََّتِها المرجّأة

شوقه إلی الحياة في العالم المادي، بالإضافة إلی انزجاره من انعكس في النص هذا، حنین الشاعر و 
للشاعر. فهو يركّز، من وراء الحركة  الحياة الآخروية، فصار يصدر المقطع المذكور عن رؤية وثنية شاملة

کما أنّ   المكانية في التعبیر "سُحْقاً لِجنََّتِها المرجّأة"، علی العالم المادي بدلا من التركيز علی عالم الآخرة؛
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هذا التعبیر "سُحْقاً لِجنََّتِها المرجّأة" يبیّن حرکة الزمان؛ إذ يذعن الشاعر بنفوره من الجنّة في المستقبل وما 
؛ 9«أن تكون الأرض موطن غناء وجنس وخمرة، وليس مكانا للصلاة والعبادة»يرغب إليه أدونيس هو 

الحياة الآخرة، فالمستقبل يظلل علی حياة المؤمن في لأنهّ يعتقد أن المؤمن يفقد الحياة أملًا بالجنة في 
 الحاضر ويبيدها. 

 الشاعر إنّّا يريد الَروب عن الزمان الماضی والراهن حتّی ولو بصورة خيالية؛
مُ  في  لَسْتُ مِنْ هُنا أو هُنالك / مِنْ ذلك الْعالمَِ الْمُنْطَفئْ / قَدمایَ تَجيئانِ مِنْ طرُُقٍ / لمَْ تجَِئْ / أتَ قَدَّ

  0ظلُُماتِ الْمَكانْ / تُ رْجماناً وَضوْءاً لَِذا الزَّمانِ 
بهذا الَروب يتحوّل المكان إلی رمز للمستقبل الذي یختفي وراء التعبیر "قَدمایَ تَجيئانِ مِنْ طرُُقٍ/ لَمْ  

ئْ"، متطلّعاً إلی تغيیر العالم، وتجاوز الواقع وعزل الماضي من أجل حالة الركود والجمود التي يعيش فيها  تجَِ
"مِنْ ذلك الْعالمَِ الْمُنْطَفئْ" وموت الراهن الذي لم يعد ملائما للحياة، ومنح ولادة جديدة في سياق الحركة 
المكانية والزمانية والتی تستجيب لنوع خاص من الجدل بین فضاء الذاكرة البالية وفضاء الحلم المستقبلي. 

في آفاق استشرافية، قادرة علی اختراق حاجز الزمان والمكان فتعمل آليات الحلم علی فتح عین الشاعر 
والنفاذ إلی عمق المجهول، انتقالًا من الرؤية في حدودها الممكنة في الحاضر إلی الرؤيا في حدودها 
اللامتناهية في المستقبل.يهدف الشاعر أحيانا حلّ لغز التصورات الدينية في العلاقة بین العالم الأعلی 

 والأدنی؛
رٌ عَماءْ /  الْأرْضُ هُ   وَ ذا أعُانقُِ حیَرتي / وَأرَی إلیّ زَمَني يدَُورُ كأنَّهُ / كرةٌ مِنْ الْوَرَقِ الْعَماءِ / يَجرّها حب ْ

ماءْ  ماءِ؟ خُرافَةٌ / ما أفْ قَرَ الأرضَ الّتي ترَِثُ السَّ   3وارثِةَ السَّ
الشاعر، أنّ الأرض ضحية  في النص المذكور تمتزج الأرض بالسماء في سياق حركي؛ فيعلن 

الممارسات الدينية السائدة في عصره، ذاكراً حركة الزمن التي تتحوّل في الكون الشعري عند الشاعر إلی  
كرة من الورق العماء والذي يرسم الطبيعة الأرضية مقترنة بالظروف المأساوية والعشوائية المهيمنة عليها، 
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السماوي الغيبي. حرص الشاعر أن تكون علاقته بالتحرك رافضا علی نحو عميق ومؤثر سلطة العالم 
 والتغيیر علاقة مميزة؛

مْسَ في مُُْدعٍَ / جَوّابٍ، أنا الصّاروخُ: هذا الْكوْنُ موجٌ / وَأنا الْمُبْحِرُ،  –وَأنا الْوَقْتُ  انْ تَظَرْتُ الشَّ
  9كرَی، رهانْ واللُّجُّ الّذي أقَْ تَحِمُ الآنَ / وَأسْتَ رْسِلُ في أحشائهِ / السَّ 

إن الحركة هي التي تعطي التشابه بین الشاعر والوقت والمهم عند الشاعر هو تحوّل هذا  الكون  
إن الذات هي »العظيم إلی تيار شعري مفعم بالحيوية والديناميكية ويجعل نفسه في مركز هذه الحركة، إذ 

، فيختار 0«ا في نفسه والآخرينمركز الوجود عند الفنان، ومنها ينطلق، ويبحث عن صداها وماهيته
الشاعر التوحد بین نفسه والمبحر والصاروخ واللجّ؛ فإن الشاعر يتحرك في أفق السیرورة ورفض السكون 
حتی يشّجع كل الطبيعة وما فيها بالصیرورة والتحول، حيث يكون من الممكن التحوّل والتجدّد في 

هولات، حتی يقدر الشاعر علی التنبئ ا ا سيأتي في والکشف في عالم المج الحدود اللامتناهية في العالم
 المستقبل؛ فیرفض الشاعر الواقع الذي يعيشه ويبیّن إیمانه بالانسان وقدرته علی صنع المستقبل.

ویخرج الشاعر من فضاء ضيّق إلی إطار متّسع  وأرحب حينما يتحدّث عن الحبّ؛ إذ يری أن الحب   
 کطائر ؛

  3نْ يدَِ الْيَ وْمِ حُبٌّ /طائرٌ يفَِرُّ مِ 
الحب يفلت الذات، ویحررها من قيود الرؤية الجامدة والمحدّدة للعالم بوصفه رمزاً لإمكانيّة الخلق  

 والتجدّد، أو الولادة الدائمة والمستمرة من وراء الحركة الزمانية والمکانية في تعبیره " طائرٌ يفِرُّ مِنْ يدَِ الْيَ وْمِ."  

 مکانسکون الزمان وحرکة ال .2
قد ينتاب الشاعر شعور بتباطئ حرکة الزمن الموضوعي انطلاقاً من تجربته النفسية؛ إذ فرض الزمن ثقله 

أما سکون الزمن »عليه، کأنّ الزّمن قد توقّف عن الحرکة عند الشاعر رغم الحرکة التي يتعرّض لَا المکان، و
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نص التالي من قصيدة "مرثية الحلاج" نری . في ال9«فلا نعني به سوی جمود لحظاته في مُيلة النص الشعري
 نفور الشاعر من عدم التغيیر والتحول فی الزمان؛

ماءْ / يا كوكْباً يطَْلَعُ مِنْ بغدادْ  / الزَّمَنُ اسْتَ لَقَی عَلَی يدَيكْ / والناّرُ في عَينَيكْ / مُجْتاحَةً تَمتَْدُّ للِسَّ
عرِ والميلادْ / يا ريشةً مَ  لًا باِلشِّ   0سمومةً خضراءْ مُحَمَّ

راّ ا يعود التجمّد الزمني لحجم المأساة وثقل الوضع القائم آنذاك، فكأنّ النار  في ثورتها مع الزمان في  
ماءِ"، في حركة مکانية تصعيدية تتمرّد علی أيةّ سلطة تهدّد  التعبیر "والنّارُ في عَينَيك / مُجْتاحَةً تَمتَْدُّ للِسَّ

اعر في دیمومة الحياة والانبعاث في صورة النار عند توصيف موت الحلاج، إلی وجودها، إذ تبدو رغبة الش
جانب هذا يكشف الشاعر  عن إحساسه ا دی فاعلية المكان وبيان المنزلة الرفيعة للسماء في شمول 

فالحلاج الثائر المجد في كل الأزمنة یحضر من هذا العصر مُترقاً حاجز الزمان »وايصال رسالته الثورية؛ 
. تلعب أسطورة سيزيف دوراً هامّاً في تبيین الصور الشعرية عند 3«ليشعل الثورة وينتصف للمظلومین

 "؛I -أدونيس في قصيدة "الموسيقي 
يَ بْدُو أنَّ الصَّخْرَةَ ، صَخْرَةُ حُبّي تاهَتْ / في صَحراءِ عُرُوقي / هَلْ أسْألُ: مَنْ يَ تَدَحْرجُِ فيها أوْ مَنْ 

ما سأكونُ / وَما سَتَكونُ السّاعَةُ حیَن يَجيءُ الحُْبُّ / إليَّ قتَيلًا / في شِكلِ مهاةٍ ضاقَتْ  يَصْعَدُ؟ لكنْ /
 4حَتّی الصّحراءُ عليها

نلاحظ أيضاً أنّ الشاعر اعتمد التشخيص الاستعاري، باعتماده علی أدوات الطبيعة الصامتة، منها؛ 
ينطوي عليه من مرارة ومعاناة، ليسترجع من خلالَا الصخرة والصحراء في تصوير فقدان الحبّ بكلّ ما 

فضاءً مفعماً بالرومانسية ؛ فيحاول التركيز علی عمق ارتباط الغرام بالفضاء الزمني؛ إذ سيتوقف الزمن عن 
كلِ الحركة في اللحظة التي یموت الحبّ في حياته "وَما سَتَكونُ السّاعَةُ حیَن يَجيءُ الحُْبُّ / إليَّ قتَيلاً / في شِ 

مهاةٍ ضاقَتْ حَتّی الصّحراءُ عليها" وأمّا حرکة المکان أسهمت في تبيین حبّه الضائع وما يهيمن علی ذاته 
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من المعاناة والألم؛ إذ يقرّ الشاعر مستلهماً من أسطورة سيزيف أنّ حرکة صخرة الحبّ تکون عبثا وتنتهي 
صَخْرَةُ حُبّي تاهَتْ / في صَحراءِ عُرُوقي / هَلْ أسْألُ:  بالفشل في الصعود وانحدارها، "يَ بْدُو أنَّ الصَّخْرةََ،

مَنْ يَ تَدَحْرجُِ فيها أوْ مَنْ يَصْعَدُ؟"ولايستسلم الشاعر أمام الرکود في حياته؛ فيأتي بالاستفهامات دون أن 
يیر يطلب لَا الإجابة؛ ويؤكد أن الشاعر مازال يبحث عن الحب الجديد والتغنّی بجماله والقدرة علی تغ

الصورة الاستعارية التشخيصية للجسد تؤدي الدور ذاته في تبنّي صورة الحياة  هذا الواقع نحو الأفضل.
 المتحركة في المكان في قصيدة "کيمياء النرجس"؛  

/ماحياً  خَلَفَ الْمَرايا /جَسدٌ يَ فْتَحُ الطَّريقْ / لأقاليمهِ الَجديدة/ جَسَدٌ يَ بْدَأُ الحَْريقْ /في ركامِ الْعُصُورْ 
  9نَجْمَةَ الطَّريقْ /بَ یْنَ إيقاعِه وَالقَصيدةْ / عابراً آخرَ الجُْسُورْ 

يوحي الجسد بدلالة الطبيعة التي تعتمد الحركة والطغيان بكل حيويته، فالجسد يفتح الطريق التي 
السكون  أفضت إلی التغيیر والتحول في التراث وتنتهی إلی استجلاء حلمه في كشف العوالم الجديدة في

الزمني، فیرفض ضوء العالم بنور التراث محتفلًا بالحديث والجسد بحركته التي كان مطارداً فيها بحريق 
السكوت الزمني المتراكم؛ یحلم بالمستقبل الذي يكشف نهاية العالم الجديد. قد كان الشاعر يكسر صمت 

 اء في قصيدة "الحضور"؛ العصور وجمودها بالنار في الأرض والسماء وكل ما يواجهه في الفض
أفْ تَحُ باباً عَلی الأرضِ، أشُْعِلُ نارَ الحُْضُورْ / في الْغيُومِ التي تَ تَعاكسُ أوْ تَ تَوالی / في الْمُحيطِ وَأمواجِهِ 

خُورْ / خالقاً للَِّيالي الْحبُالی / وَطناً مِنْ رَمادِ الجُْذُورْ  / مِنْ حُقُولِ  الْعاشِقَهْ / في الْجبِالِ وغاباتِها، في الصُّ
  0الأغاني، مِنَ الرَّعْدِ والصّاعِقَهْ / حارقاً مُومياءَ الْعُصُور

النص هذا، یحضن الحركة بین الأعلی والأسفل؛ يفتح الشاعر باباً في الأرض، هي المكان الواسع  
عد والبرق، الذي يجری فيها كل الأمور ويريد الفرج والإنشراح فيها، ثم يبحث عن نار في السماء، من الر 

ثم يصف الغيوم بالتكثيف والتراكم لتبيین الحركة الواسعة، كما يوسّع ثغور هذه الحركة؛ إذ تتجاوز الحركة 
من الغيوم إلی المحيط والجبال والغابات والصخور؛ ويستحضر الشاعر أسطورة الفينيق بطريقة غیر مباشرة 

تمنح الليالي من دلالات متنوعة من خوف وتأمل  ويطلب خلق الوطن لليالي من رماد النار المشتعلة ، لما
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وهو الوقت الذي يناسب الخيال ويوافق تطلعات الشاعر من أجل التحرر من الظروف السيئة السائدة 
آنذاك، فالنار وهيمنتها تترواح بین كونها باعثةً للإضاءة وبین كونها باعثةً للانبعاث والتجدد في جمود 

 العصور. 
م، إلّا الْقَدیمزَمَنٌ يتَأك   9لُ وَیَحْدَودَبُ، ما أشْقَی الإنسانَ الذي لا يَ رَی أمامَهُ، كلَّما تَ قَدَّ

في قصيدة "تنبّأ أيها الأعمی" يرسم الشاعر المنظر الذي يتوقف فيه الزمان في الماضي ليبیّن تسلسل 
م"، فيبیّن الظروف السيئة التي حلّت ا وطنه، ورَغمَ الانتقال والحرکة المکانية "لا ي َ  رَی أمامَهُ، كلَّ ما تَ قَدَّ

رتابة الجمود الذي يعمّ كلّ شيء ومصاحبة الناس لشعور الأزمة الدائم، وإلی جانب هذا، فهو یحثّ علی  
كسر الزمن التكراري وتحطيمه رافضا الموقف المأساوي من خلال الصورة الشعرية وتجلياتها، إذ إنّ نّط 

 برتابة وعلی وتیرة واحدة ولا يتطلّع الناس إلی الخلاص من الأنظمة القمعية،  الحياة في المجتمع العربي يسیر
 کما لا یحاول الناس التحرّر من القيود الدينية.

 سكون المكان والزمان .3
إنّ شعورا بثقل حرکة الزمن والمکان يتردّد أحياناً في التجربة الشعرية عند الشاعر، إذ نری ظاهرة اجترار 

کما یمکن أن   0«إنّ الزمن الشعري لا يسیر وفق أنساق الزمن الموضوعي المحددة...»کته. الزمن وانعدام حر 
يوحي المکان عند الشاعر بالجمود لتبيین غاية التأزم التي يعيش فيها الشاعر. وهو ييستعمل ظاهرة سكون 

 الذي يعيشه موطنه؛المكان والزمان في قصيدة "المدينة" انطلاقاً من تجربة شعورية تجسّد الواقع المرير 
خانْ / هي عَوامَةُ الريّاحِ / وَجْهُها ضِفْدعٌَ وَلََا إصْبَعانْ / لنْ تمسَّ قرونَ الربيعْ / لَنْ  خانِ إنْحَنَتْ للِدُّ للِدُّ

ا برِكْةُ الْقَطيعْ / وَجْهُها واحدٌ وَلََا سرتّانْ  باحِ / إنهَّ سَّ بنَِ هْرِ الصَّ   3تحُِ
ة في المدينة والذي يعتمد الشاعر في تبيينه علی اسلوب وصف تضاف إليها الدخان رمز الثقافة المادي

قدرة تحطيمية ؛ فتتمثّل بأنها هي عوامة الرياح التي تحوّل ذاك المكان من الحالة الطبيعية إلی الحالة الحيوانية 
يأمل أن يثیر رياح التغيیر  دائما؛ إذ تتحرّك عوامة الرياح دائماً وتتجمّد العصور"لنْ تمسَّ قرونَ الربيعْ "؛ ولا
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نحو الأفضل المأمول في المستقبل، فیرمز الشاعر من خلال هذا المنظر السوداوي إلی الحقبة الزمانية الصعبة 
التي تسود موطنه؛ إذ التحولات المأساوية في المدينة تحيل إلی أسباب الحزن والرعب، والشاعر يسترجع 

سَّ بنَِ هْرِ  هده الحظات في مكان محددّ ولا يتجاوز حدود الواقع الوطني في سياق السکوت المکاني " لَنْ تحُِ
باحِ "ليوضّح لنا عمق المأساة والمرارة وشعوره بالخيبة.  الصَّ

في النص التالي من قصيدة "النبوءة" يرفض الشاعر الحضارة العربية  في المنظر الشعري الذي كان يقوم 
فیرسم إبادة التراث الماضي وما يوحي دلالة بالتخلف كشيخ الرمل  علی الثبات والسكون المكاني والزماني؛

والجرادة ويلغي الممارسات الدينية السابقة، إذ لاحت بشارة الشاعر عن مجيء الشمس التي لا ترتبط 
 بالدين،

نْ سُباتنِا الألفي، مِنْ تاریِخنا للِْوَطَنِ الْمَحْفُورِ في حَياتنِا كالْقَبْرِ / للِْوَطَنِ الْمُخَدّرِ الْمَقْتُولِ / تَجيءُ مِ 
  9الْمَشْلُولِ / شَمْسٌ بِلا عبادة / تَ قْتُلُ شَيخَ الرَّمْلِ والجَْرادَةِ 

فالشاعر يريد استئصال ما یمت إلی الحضارة القدیمة للعرب بالإضافة إلی احتفائه برؤية متقدّمة في 
ضارة العربية، وبإعادة فهمها من جديد، فقد عاش الحضارة العربية؛ فیری أنّ التغيیر يبدأ بإعادة قراءة الح
 المجتمع العربي سلسلة طويلة من الجمود وانعدام القيم؛

لاسَلِ وَالزَّمَنُ ساقانِ / مشلولتانِ   روبُ أقدامٌ لا تَ عْرِفُ غَیَر السَّ  0الدُّ
"شرقٌ بلا المكان هنا يتّسم بضيق مستمرّ ونأيٍ عن دواعي الفرح والسرور،؛ فالشاعر في القصيدة 

شَرْق" يتحدّث عن دور التاريخ الذي يتوقف ولا یمكن افتتاح دروب جديدة للتغيیر والحركة، فالناس 
ضحية تمارس عليهم كل ضروب القمع والإبادة طوال العصور حتی ينتهي مصیرهم إلی الإخفاق، وخيبة 

 الأمل، والسقوط في عالم اليأس والقنوط.
 رقم" عن ثقل المكان وانكساره وقربه من الموت في سياق الجمود يكشف الشاعر في قصيدة "ورقة بلا

باتِ / لِمَ لا أرَی  الزمني في رؤيته تشاؤمية لَذا الكون؛  الْأرْضُ نائمَةٌ عَلی أنْقاضِها / والْوَقْتُ يوُغِلُ في السُّ
رَ الْفُراتْ؟   9غَي ْ
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كلها في الإیحاء بقلق الشاعر الألفاظ الدالة علی الأنقاض والسكون، السبات، ونائمة، تشترك  
وإحساسه العميق ا أساة الواقع المعيش الذی يفوح بالسكوت والموت، مما يجعل أن يثیر الشاعر في  المتلقی 
رَ الْفُراتْ" للخلاص من أزمة الواقع التي يعاني فيها الانسان  مشاعر الحركة والتحرك في تعبیره "لِمَ لا أرَی غَي ْ

 حالة السكون والثبات.
 سكون المكان و حركة الزمان .4

ً  أن يکون  رغم أنّ حرکة الزمان والمکان عناصر متلازمة في العالم الخارجي إلّا أن المکان یمکن أحيانا
ليس بالضرورة أن تتناغم حرکة المکان والزمان تناغماً کلياً، أو »ثابتاً في وعي الشاعر؛ ففي الصور الشعرية 

. وعندما ننعم النّظر في الصّور الفيزياوية الّتي يأتي بها  0«بقاً تاما...أن تتطابق في الرؤية والصورة تطا
 أدونيس، نلاحظ أنّ الشّاعر قد ارتكز أحياناً علی سكون المكان وحركة الزمان؛ 

ادِهِ قَ رأَنا مَعَهُ شَجَرٌ يُ ثْمِرُ التَّحَوُّلَ وَالَِْجْرةََ في الضَّوْءِ جالسٌ في فلسطیَن وَأغْصانهُُ نوَافذُ / أصْغَينا لِأبع»
رُونَ إلی التِّيهِ  ، نَجْمَةَ الأساطیِر / جُنْدٌ وَقَضاةٌ يدَُحْرجُِونَ عظاماً وَرُؤوساً، وَآمِنونَ كما يَ رْقِدُ / حُلْمٌ يُ هَجَّ

  3«يُجَرُّونَ إلی التِّيهِ... / كيفَ نَ بْدَأ؟ُ
ی رمز شجرة التحوّل والَجرة عبر الشاعر في قطعة "مقدمة لتاريخ ملوک الطوائف" الشعرية، يستند إل

، في هذه الصورة يتخلّی الوقت عن مفهومه النجومي والطبيعي، ليتحوّل 4الزمن من الماضي إلی المستقبل
إلی كائن حي يقصد الاشارة إلی المستقبل، ونلاحظ الحرکة الزمانية في لوحته هذه، فنجمة الأساطیر 

ره الشاعر في المستقبل أمام سكونية المكان )فلسطین( والشجر، تكشف عن الحركة والتحول الذي ينتظ
 وظلامها. وفي موضع آخر ينشد أدونيس؛

لَی وَتلِك الَّتي ماتَتْ  جْنُ عَلَی قَمْلَتَ یْنِ / إحداهما حُب ْ   1يَ تَّكيءُ السِّ
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وظّف الشاعر كلمة السجن وارتكازه علی قملتین لتوصيف الدنيا وتجسيد مرارة الحياة ودوام هذه  
روف التي تحيط بالشاعر والذي يبین أنّ الدنيا تتكئ علی قملتین لتتّضح دورة الحياة ومضي الزمان، الظ

والموت الذي يتربّص بالناس؛ إذ تتولّد فئة من الناّس كلّ يوم، كما تموت الفئة الأخری يومياً وكنّی الشاعر 
ا الناس في العالم. ويعكس الشاعر في عن الناس بالقملة، ليوضّح لنا شدة نقمته على الأضرار التي یُحدثه

 النص التالي من قصيدة "مرثية الأيام الحاضرة" اليأس والركود و التمرد؛  
 9اللَّيلُ يَ تَخَث َّرُ وَفَ وْقَ جُثَثِ الْعصافیِر تَدِبُّ طفُُولةُ النّهارِ 

تعبیر "جثث العصافیر تعدّ رمزاً للجمود بدل الحيوية والحرکة؛ إذ تضاف جثث إلی العصافیر وال
العصافیر" يوحي بالانكسار الذي انتهت إليه الظروف الراهنة، في سياق تحوّل الأمل إلی يأس واستسلام 
في الفضاء المغطّی بالسکون واللاحرکية "فَ وْقَ جُثَثِ الْعصافیِر" يدبّ الزمان. کما أنّ عبارة "طفولة النهار" 

لاضافة إلی ذلک اقتران الليل في النص المذكور بالفعل توحي بتباطئ حرکة الزمن علی نحو أعمق ومؤثر؛ با
 "يتخثر" يؤکد الظلام والخيبة إزاء التغيیر والثورة في واقع المجتمع العربي. 

یمكن ملاحظة أن الشاعر، يعاني أحيانا من القلق الوجودي الذي يتحرّك الزمان نحوه؛ أي حقيقة 
الْفَجْرُ شَباك عَيْني / یَحْفَرُ فَ وْقَ ضُلُوعي طرَيقَهُ / لِمَ الْمَوْتُ  الموت التي ينزعج منها الشاعر؛  لِمَن يَ فْتَحُ 

  0يَ نْبِضُ مِلءَ كياني / وَيَ رْبِطُ عُمْري بَِِفْقِ الثَّواني؟ / عَرَفْتُ؛ دَمي رَحمٌ للِزَّمانِ / وفي شَفَتي مَُاضُ الْحقَيقَةِ 
د دورة الحياة في تعبیره "لِمَ الْمَوْتُ يَ نْبِضُ مِلءَ  في قصيدة "المخاض" يتغطّی الفضاء بالجمود والركود بع

ً يعطي شعورا بالسکون والجمود؛ إذ يری الشاعر أن الموت  ً جغرافيا كياني "؛ وجسد الشاعر يصبح  إطارا
يعمّ کل وجوده کما یمکننا القول إن الزمان يتوقّف عن الحرکة؛ إذ يدرك الشاعر أن الموت يلاحقه، وأن 

طارده ولا بدّ أن يناله، فإنّ الموت نهاية الحياة  والشاعر يدّعي أنهّ صادق في کلامه إذ يأتي عامل الزمن ي
بالتعبیر "في شَفَتي مَُاضُ الْحقَيقَةِ"؛ فيظهر الشاعر هنا عجزه عن سطوة الزمان وبثّ مشاعره المضطربة 

 حيانا يفقد ثقته بالتراث الماضي؛وإبانة الحسرة التي سيطرت علی نفسه لإختتام دورة الحياة. إنّ الشاعر أ
حَرِ الطِّفْلِ عَلی كفِّ / الزَّمان / قارئاً صَمْتَ الْمَكانْ    9هُوَ ذا أرْسِمُ شَكلَ السَّ
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استولی علی ذات الشاعر اليأس ولم يعد ينظر إلی أفق الماضي بتفاؤل وأمل نتيجة التدهور والتجمد 
في عدم الولاء للماضي، بل التوجه إلی »قفه الفكري الذي أصيب به الموطن العربی بعامة، ويتجلی مو 

، فیرسم الزمان بصورة طفل؛ لأنه يرفض الماضي والعصور الخوالي، عندئذ يتجه تدريجيا إلی 0«المستقبل
معالم الحلم المستقبل في سكون الفضاء؛ فقد ظل يطمح من وراءه التحول وتحقق أمل الخلاص في 

رها الفاعل في رؤية التاريخ، والتعبیر عن مصیر الموطن العربي عند المستقبل، فتكتسب صورة الطفل دو 
 أدونيس. 

 الدراسة الاحصائیة
 المخطط البياني الآتي يبیّن تدرجّ العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان في شعر أدونيس:
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مائة وتسع وثلاثین مرة، وبعدها تجيء علاقة تعتبر "حرکة المکان والزمان" أکثر ورودا؛ إذ وردت 
"حرکة المکان وسکون الزمان" إثنتي عشرة مرة، أمّا "سکون المکان والزمان" فيقع ثمانی مراّت، وعلاقة 

 "سکون المکان وحرکة الزمان" تجيء في المرتبة الأخیرة وقد تکرّرت خمس مرات.

ية علی سائر العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان في ما يثیر الانتباه هو غلبة الحركة المكانية والزمان
السياق الشعري عند أدونيس واختيار هذه العلاقة في الموقع الأول يكون طلباً للحرية بشكلٍ جديد؛ 

فهو يبحث عن النور في المستقبل وأبوابه مغلقة عليه وعلی الناس كلهم. سفره من نوع غريب عبر »
. 9«ی الزمان والمكان ویحطم الحواجز والحدود ويستقر في أودية من الحلمالقصائد وأناشيدها يتخطّ 

فالشاعر يتمسك بالحب ليتجاوز الموقف الثابت والمراوحة من الإطار المکاني المحدّد إلی فضاء أرحب 
ی والصعود إلی اللازمان واللامكان. والنقطة الأخری التي یمكن استنتاجها هي أن الشاعر كثیراً ما يلجأ إل

هو النزعة إلی »الأسطورة في ترسيم صوره الحركية بعد أن عانی الجمود وهدفه في توظيف الأسطورة 
وأدونيس هو الشاعر الذي حاول الدخول إلی شعاب التاريخ وابداعه، رفضاً للحاضر ومحاولاً  0«التغيیر

 . 3«یخلق العالم المستقبلي المبني علی التجديد»الإحاطة بالمستقبل؛ فأدونيس
راح الشاعر يوظف الصور التي تعبر تلقائيا من مشاعر التحرك و رفض الجمود؛ فرؤية الشاعر للشعر 

وأحياناً یمنح الشاعر الحركة والتجول في  4«الرؤية التي تتبنّی الحركيّة في كل شيء وترفض قيم الثبّات»هي
لم الآخرة واتّصال السماء والعالم إطار الزمن والفضاء بأبعادهما الواسعة موحياً ا وقفه الوثني في رفض عا

أنهم لا يعيشون الحياة علی الأرض بقدر ما يؤجلونها إلی الآخرة. »الغيبي بالأرض؛ لأن الشاعر يری 
 .1«وبذلك تصبح الممارسة الدينية )وليس الدين بحد ذاته( أفيوناً للفقراء يبنون بوساطته الفراديس الخيالية

لمكانية في آثاره مرات؛ فالشاعر يكتفي أحيانا بالإطار الزمني المعتمد تجلّى السكون الزماني والحركة ا
علی الأفعال الدالة علی الزمن الماضي. ورغم ما للزمان في الواقع من جمود وسكون، فإنّ الشاعر لا 
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إنه ينام لكي يعرف ويكتشف، ولكي ينام لا یحتاج إلی مكان بل »يتوقف عن كشف العوالم الجديدة 
وموقف الشاعر من الحب الضائع، وما يعطيه من حزن وألم، يسبّب أن یمثّل له  9...«طريق یحتاج إلی 

الزمان كاللحظات المفعمة بالموت، حيث يتوقّف فيها الزمان عن الحركة؛ فيحسّ المتلقي بِفقات قلب 
بة يرسم الشاعر وأزماته الانفعالية عند وصف شعوره بفقدان الحب والجمود الزمني؛ فهو في حالة مضطر 

أحاسيسه الوجدانية عند فقدان الحب بالتركيز علی البعد الزماني ويسترجع اللحظات التي قد مرّت عليه 
ببطء؛ لأنه يجد الخلاص والأمل في الحب ويكشف به المجهولات، معتقدا أنّ الحياة تنبعث من هذا الحب؛ 

الجمود الزماني والمكاني تأتي في المرتبة  . صور0«مفتاح للوصول إلی الحياة الخالدة الباقية...»والحبّ هو 
الثالثة وكلها تشهد علی رتابة يتنفسها الشاعر مع الأيام وموطنه؛ فيستدعي الشاعر من خلالَا الانطلاق 
نحو الفضاء الحيوي للطبيعة والحياة متطلعاً إلی تغيیر العالم، ورفض الحياة المقيّدة بالضياع والجمود. وقد 

ة الزمانية والسكون المكاني في المرتبة الأخیرة، محاولًا من خلالَا كسر الزمن الخطي وظّف الشاعر الحرك
والنجومي بفعل التداعيات الحرة في حركة الزمن واستشرافاته في الفضاء الذي يتّسم بالسكون والثبات 

أدونيس لا  ليس للزمن وجود ذاتي عند أدونيس، وإنّا هو مجال وساحة لدينامية الإنسان. إنّ »والفراغ؛ 
، كما يستخدم صورا رائعة لحركة الزمان وسكون 3«يبحث عن زمن ضائع وإنّا يلاحق زمنا لم يولد بعد

المكان ليوضّح أحياناً عبثية الحياة ومحدودية الزمن النجومي كي يكون شاهدا علی أنّ الموت يقضي علی  
سكونيته وقد يئس الشاعر من حالة الركود كل الأشياء في دورة الزمان ویملأ المكان بالمشاهد الجامدة في 

مع »والدمار التي عاش فيها التراث الماضي العربي؛ وفي عدّة أطوار من حياته الشعرية تکون علاقة الشاعر 
، فهو یحاول تجسيد الصور بطريقة أكثر حيوية 4«الماضي متصلة ا بدأي الرفض والتحول المتلازمین

ص في المسقبل ويبعث فيها روح التطلع والأمل، فيعانق المسقبل ويشحنها بشعور عميق بإمكانية الخلا
 تمشياً مع ذاته التي ترفض الجمود. 
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 الخاتمة
قدّم الشاعر تجربة شعرية ناضجة وعميقة من العلاقات الفيزياوية بین المكان والزمان في شعره  .9

ت الفيزياوية بین المكان مستجيبا لحالاته الشعورية وأحاسيسه الذاتية ولقد أجاد في توظيف العلاقا
والزمان في شعره بأشكالَا المختلفة، معبرا من خلالَا عن همومه الشخصية والوطنية بأسلوب جميل، 
ومنها: حركة المكان والزمان، حركة المكان وسكون الزمان، سكون المكان والزمان، سكون المكان 

 وحركة الزمان.
انية في شعر أدونيس؛ إذ يبیّن الشاعر من وراء الحركة يلاحظ التفوق الواضح للحرکة المکانية والزم .0

الزمانية والمكانية رغبته في العالم الرؤيوي؛ حيث تطمئنّ ذاته القلقة إلی ما تحلم به مستعينا بالحب، 
فتعيش روحه خارج الفضاء الزمني والمكاني المألوف؛ لأنّ الحبّ عند الشاعر يستطيع أن یحطّم قيود 

التسلسل الزماني والإطار المكاني، فيداهم الشاعر الحاضر ويستدعی المستقبل كمنقذ العالم المحدّدة ب
یخلصه من عالم مؤلم. ويظل الشاعر متفائلًا ا سقبل الخلاص متّخذاً الحركة الزمانية والمكانية إطاراً 

حول متضمناً رفض عالم الآخرة وطرحه محتفلًا بحياة الأرض، كما يريد بهذه الصور تبيین موقفه 
الشعر؛ فوظّف صوراً تميل إلی العمق لإيصال موقفه الفكري الذي يتلخّص في أن الشعر رفض 
الثبات والجمود. ومحدودية الزمان النجومي تقود الشاعر إلی عدّ الحياة زائفة، ولزوم اكتشاف العالم 

زمانية  كما يبیّن الجديد والغلبة علی سلطة الزمن الموضوعي في سلسلة من الصور الحركة المكانية وال
من ورائهما ما يستجيب لحالته الانفعالية حينما يئس من عصره ومجتمعه؛ إذ يريد الشاعر الخروج 
من الفضاء المشحون بالجمود والسكون إلی الجو الذي يسود فيه التفاؤل والأمل، ما يستطيع بهما 

 اختراق واقعه المأساوي متطلعا إلی التجدد والخلق والانتصار.
 
 مة المصادر والمراجعقائ

 المصادر العربیة
 الكتب
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 946 -901صص                             

 
 ضالَّة الشُّعراء بين الإبداع والتّلقّي حتّى نهاية القرن الخامس الهجريّ 

 *ناصيف محمّد ناصيف  

 ملخّصال

ضالَّة هذا البحث المعرفة؛ وأداته السُّؤال، ونهجه الـمُناقَدَةُ؛ فَـثَمَّ يتجاوز التَّكرار، والأحكام العامَّة، و      
يتوخَّى قتل التَّالد علماً، ليسهم في الكشف عن الطَّارف؛ ولذا ينتحي هذا البحث سمت حفريَّات المعرفة؛ 

دور في فلكها الدّلالّي من قيم وصفات، في ديوان الشّعر العربّي القديم، فينقِّب عن ضالةّ الشّعراء، وما ي
اث النَّقديِّ حتّّ نهاية القرن الخامس الهجريّ؛ لعلَّه يكشف عن طبقاتٍ غير معروفةٍ من  ومدوَّنة التُُّّ

جاعلًا مادَّتهَ تنافُس اللَّطائف والأسرار الخفيَّة في صنعة الشِّعر، والغايات البعيدة الَّتي تحدو ركاب الإبداع؛ 
الشُّعراء العرب في بلوغ الدَّرجات العُلَى من الشَّاعريَّة التي يحفز إدراكها إلى نشدان ما يعلوها، ورؤى النـُّقَّاد 
في تفاضُل أشعار الفحول، وتعاظمُِ الفضل، واستئنافِهِ غايةً بعدَ غايةٍ، وصولًا إلى ضالَّة الشُّعراء في الصَّنعة 

طْمِعَة، وإصابة الغاية القصوى في الإبداع، والتّفوُّق الفنّّّ، والِخلابة، البِكْرِ ا
ُ
لنّادرة الغريبة الغامضة الم

 والسِّحر، والإعجاز الفنّّّ. 

 عجاز. الإ، القرن الخامس الهجري، التلقّي، الإبداع، الشعراء ضالَّةكلمات مفتاحيّة: 

 
   مقدّمة: 

سعيُ الشُّعراء إلى الإجادة والسَّبق والابتكار، وتنافسُهم في الظَّفر بضالَّة  رافقَ نشأةَ الشِّعرِ العربيِّ     
الشُّعراء، ورافق نشأةَ النَّقد العربيِّ القديم مصطلحُ )الفحولة( الَّذي يحيل على ذرا الشَّاعريَّة، وتمخَّض عن 

فلم يكن الشِّعر ديوان العرب، تصنيف الشُّعراء في طبقات بحسب سُهْمَتِهم في إنتاج التُّحف الفنـِّيَّة؛ 
 وسجلَّ مفاخرهم وحسب، بل كان متحف إبداعاتهم.
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 أهمّيّة البحث:
يتجاوز البحثُ المكرورَ من القضايا الَّتي تقسَّمت درسنا النَّقديَّ القديم؛ كاللَّفظ والمعنى، والقديم     

الفنّـيّة، وينقِّر عن اللَّطائف والأسرار  والمحدث، والطَّبع والصَّنعة، وما شاكلها، ليبحث عن أسِّ الصِّناعة
 الحافزة إلى المراتب العُلَى من الجمال الفنِِّّّ.

 منهج البحث:
يتَّخذ البحث من منطوق الشُّعراء ، ومن جهود نُـقَّادنا القدامى، مادَّةً يصفها، ويحلِّلها، ويفسِّرها،     

ا  الشُّعراء، والأغراض البعيدة الَّتي يُـقَرْطِسُها الإبداع لينتهي إلى التَّقويم الكاشف عن الغايات الَّتي ينشده
 الشِّعريّ.

 المناقشة:
ات، المثقَّفات، الغريبات.    وهذا غيض من فيض تنافسهم، ورغبة   افتخر شعراء الجاهليَّة بقصائدهم المحبََّّ

جدنا في ديوان كلٍّ منهم قصائدَ كلٍّ منهم في التَّفوُّق على أقرانه. فإذا تجاوزنا افتخارهم إلى قراءة نتاجهم و 
م  جياداً، ومنظوماً ليس له من الشِّعر إلاَّ الوزن والقافية، وما يراوح بين الرُّتبتين، أو يسفلهما؛ ذلك أنهَّ
طلبوا في صوغهم الذُّرا، فأصابوا في بعضٍ، وأخفقوا في بعض. ولو لم يكن الأمر كذاك، ففيمَ تنافَسوا 

...؟! ولمَ صُنِّفوا في طبقات؟!تحت قبَّة النَّابغة الذُّ   بيانّي؟! ولمَ لقُِّبَ بعضُهم بالفَحْل، والـمُهَلْهِل، والـمُحَبَِّّ
ماز نقَّادنا القُدامى )الشِّعريَّ( من )المنظوم(، وأدركوا تَفاوُتَ الأشعار، ففضّلوا بعضَها على بعضٍ؛     

 : ئدَ كان فحلاً،... ولو كانَ قالَ مثلَ قوله: لو قالَ مثلَ قصيدته خمسَ قصا))ومن ذلك قولُ الأصمعيِّ
(()كذا( كانَ أفَْحَلَهم...

ا هو كَلامٌ مُؤَلَّفٌ مَعْقُودٌ ))، وقولُ الـجُمَحيِّ في بعض المنظوم إنَّه: 9 ليسَ بِشِعْرٍ، إنََّّ
((بِقَوافٍ 

خِماَرٌ بِوافٍ ومُطْرَفٌ  شاعراً مُُْتَلِفَ الشِّعر،... عنده))، وقولُهم في النَّابغة الجعديِّ إنَّه كان: 0
((بآلاف

. والحال أنَّ التَّفاوتَ ((عبيد الشِّعر))، وحديثُهم عن السَّبق، والفُحولة، والاختُّاع، والتَّثقيف، و3
القرآنيِّ؛ ولذا   الَّذي تُـوِّجَ به مبحث الإعجاز ((نَـقْضُ العادة))سمةٌ غالبة على نتاج الشُّعراء جميعاً، ونقيضُها 

 4بِِّّ ممدوحَه بقوله:خاطب المتن

                                                           
 .909، 991، 995، وينظر:994، كتاب فحولة الشّعراءأبو حاتم السِّجستانّي،  -9
 .8/  9، الشّعراء طبقات فحولابن سلّام،  -0
 .905ـــ  9/904، المصدر نفسه -3
 .391/  0 ،شرح ديوان أبي الطيّّب المتنبّيأبو العلاء المعرّيّ،  -4
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 كُنْتَ البـَديعَ الفَرْدَ مِنْ أبَياتهِا  ذكُـِـرَ الأنَاَمُ لـَنَا فَكانَ قَصيدة  

((قال أبو الفتح بن جنِّّّ: هذا البيت هو البديع الفرد من هذه القصيدة))و
؛ أي بيت القصيد فيها!. ولئن  9

ةٍ، لقد كان التَّفوُّق الفنُِّّّ هدفَ الشُّعراء، وليس كانت وتيرة التَّجويد الشِّعريِّ تعلو في مواقفَ مُصوص
 فقط من يكدُّون أنفسَهم في تجويد الشِّعر. ((عبيد الشِّعر))صحيحاً أنَّ 

، والجاهليِّين عامَّة، بلغْنا مرحلةَ المعارك الصَّريحة بين الشُّعراء المتنافسين في ((عبيدَ الشِّعر))فإذا تجاوزْنا     
 الأمويَّة والعبَّاسيَّة، وعلا صوتُ الكَدِّ والمكابدة بُـغْيَةَ إنتاجِ التُّحَفِ من الشِّعر المتفوِّق، وههنا ظلِّ الدَّولتين

 تفيضُ ذاكرةُ التَّاريخ الأدبيِّ بالشَّواهد؛ بيد أنَّنا نكتفي منَ القِلادَةِ بما يُحيط بالعُنُق؛ فمن ذلك قولهم: 

رَ في زمانه ــ يقولُ: تَمرُُّ عَلَيَّ السَّاعَةُ، وقَـلْعُ ضِرْسٍ من أَضْراسي أهَْوَنُ وقد كانَ الفرزدقُ ــ وهو فحلُ مُضَ ))
((عَلَيَّ من عَمَلِ بيتٍ مِنَ الشِّعْرِ 

، وقولهم: إنَّ أبا تمَّام كان يكدُّ نفسَه في البحث عن المبتكَر النَّادر الخارج 0
((شَدَدْتَ على نفسِكيا هذا ))عن المألوف حتَّّ قال له إسحاق الموصليُّ: 

على الرغم  4. وكذلك جرير3 
! والحقُّ أنَّ  5من زعمهم أنه يغرِف من بحر، على العكس من الفرزدق الَّذي زعموا أنَّه ينحت من صخر

كثيراً من الفحول ينحتون الصَّخر، فلا يغرنا قول القائل: إنّ في الشِّعر المطبوع والمصنوع؛ ذلك أنَّ الشِّعر 
، منذ  تنافس الشُّعراء؛ وكلٌّ ينشد ضالَّته.  ، وفي ذلك6فجر الإبداع، مطبوعٌ مصنوعٌ  الحقَّ

 إصابة الغاية القصوى في الإبداع: 
اقتُّن مفهوم الإبداع، عند مبدعينا ونقّادنا القدامى، بمصطلح الإصابة المستعار من عالم الصَّيد؛ صيد     

صَّيْد. وكثيراً ما شبَّهوا قصائدهم الجياد بالقطعان الضَّالَّة، الطَّرائد من الوحش؛ أي إصابة الرَّمِيَّة، أو ال
وكان زهير أستاذ الحطيئة. وسُئِلَ عنه الحطيئة فقال: ما رأيتُ مثلَه في تَكَفِّيْهِ على ))والنُّوق، وسوابق الخيل؛ 

 أن تراني مُسْلَنْطِحاً أَكْناف القَوافي، وأخذِه بأَعِنَّتِها حيث شاء... قيل له: ثمَّ من؟ قال: ما أدري، إلاَّ 

                                                           
 .0/391، نفسهالمصدر  -9
 .310/  9، العمدة ابن رشيق القيروانّي، -0
 .318ــ  311/  9، العمدة وابن رشيق، .55، كتاب البديععبد الله بن المعتزّ،  -3
 .نفسهالمصدر  - 4
 .459/  0، طبقات فحول الشّعراءابن سلّام،  -5
كتاب   ، وعبد القاهر الجرجانّي،902، إعجاز القرآن، وأبو بكر الباقلّانّي، 909، الوساطةينظر: القاضي الجرجانّي،  -6

 .015، دلائل الإعجاز
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((واضِعاً إحدى رجِْلَيَّ على الأخرى رافعاً عَقِيـْرَتي أعَْوِي في أثَرَِ القَوافي
. وفي ذلك يشبِّه نهج أستاذه زهير 9

بحذق الفارس، ويشبِّه نفسه بذئب نهَِمٍ يعَوي في إثر القوافي؛ يريد اقتناصها كما يقتنص الذِّئب ضالَّته من 
اء والبقر. ولقد نرى سُوَيْدَ بن كُراعٍ العُكْلِيّ صياّداً ماهراً يعُارِضُ قِطعانَ الشِّعر، ويراقبها، قطعان الظِّب

ويسهر ليلَه حتَّّ السَّحر، أو ما بعده، ليقتنص ضوالهَّا، كما يفعل الصَّائد بقطعان الوحش الضَّالَّة؛ في 
 0قوله:

 ي بِها سِرْبا  مِنَ الوَحْشِ نُـزَّعَاأُصَادِ   أبَـِيْتُ بأِبَْوابِ القَوافي كَأنَّما

لقد سبق الَأعْوَرُ الشَّنُِّّّ الشُّعراءَ إلى جعل  ((قَـيْد الأوابد))ولئن سبق امرؤ القيس الشُّعراء بجعل فرسه     
 3؛ فهي لا تسبقه، ولا تفلت من قبضته، ولا تستعصي عليه؛ فقال:((قَـيْد الأشعار))نفسه 

 أنَاَ الَأعْوَرُ الشَّنِّيُّ قـَيْدُ الَأوَابـِدِ   ا  إِلَيَّ فإَنَّنيوإنْ تَـنْظـُروا شَــزْر 

 4وشبَّه جرير قصائده بالنُّوق الشَّوارد ؛ فقال:
 وجَهَّـزْتُ في الآفاَقِ كُلَّ قـَصِـيْدَة  

 تـَعَـرَّضُ أَمْـثـَالُ الـقَـوافي كَأنَّـَهـا
 شَرُوْد  وَرُوْد  كُلَّ ركَْب  تنُازعُ  

 بُ تـَعْـلُو مِرْبـَدا  فـَتـُطاَلِعُ نَجَائِ 
 

 5وشبَّه أبو تمَّام قصائده بالأفراس النَّجيبة السَّلسة القياد مرَّةً، الـحَرون الشَّموس ثانيةً؛ فقال:
 مَــالـِـي إِذا مَـا رُضْـتُ فـيـكَ غـَريبـَـة  

 وإذا أَرَدْتُ بـِهــا سِــواكَ فـَـرُضْتُهــــا
 يبَة  في مِقْوَدِ!جاءَتْ مَجيءَ نَجِ  

 واقـْـتـَدْتهُـا بـِثـَنـَائـِهِ لــــم تـَنْـقَــدِ!
 

 . 6وجرَّد خيل قصائده في الهجاء، والعتاب، وأرسل سَوام قصائده ترعى عطايا الممدوح
                                                           

 .ظهره اسلنطح: وقع على. 306، 944ــ  943/  9، الشّعر والشّعراءابن قتيبة،  9
 أي داجيته وداريته وساترته. (( صاديت الرَّجل ))أصادي: من قولهم  .635/  0، نفسه 0
 . ((أوابد )) . أصل الأوابد: الوحوش، ثمّ قيل للشّوارد من القوافي642/  0 نفسه، 3
محبس الإبل الّذي  . شرود: أي تذهب في الآفاق كما يشرد البعير النَّادُّ على وجهه. المربد:100/  0، ديوان جرير 4

 تحبس فيه.
 .916/  9. وينظر: 931/  0، ديوان أبي تمّام 5
 .338، 451، 406/  4،  ديوان أبي تمّامينظر:  6
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 ، وهذا كلُّه مستعار من بيئة الخيل والإبل، أو مشبَّه0، وهذا شأن المتنبِِّّ 9وجعل البحتُّيُّ مدائحه مطايا
ا وسائلهم إلى النُّجْح المعنويِّ  بها، ألأنَّ الإبل أموالهم ورفيقة أسفارهم، والخيل مطايا فروسيَّتهم، أم لأنهَّ
المادِّيِّ؛ فمنه التَّفوُّق على المنافسين، ومنه إفحام الخصوم، ومنه الفوز برِفِْدِ الممدوحين؟ وقد أتجر غيُر شاعرٍ 

نوق المال وخيل المجد، بيد أنَّ المعوَّل عليه في ذلك كلِّه إصابة  بخير نوق الشِّعر وخيله، ليكسب خيرَ 
 3الضّالةّ؛ أي الغاية القصوى في الإبداع؛ ولذلك قال مُعَقِّر البارقِِيُّ:

 الــشِّعْرُ لـُـبُّ الـمَـرْءِ يـَعْـرِضُهُ 
 مِـنْـها الـمُـقَـصّـرُ عَـنْ رَمِـيَّتهِ 

 الــنَّـبْـلِ  والـقَـوْلُ مِــثـْلُ مَـوَاقِعِ  
 ونـوَافِـــذٌ يـَذْهَـبْـنَ بـِالـخَـصلِ 

((ما أَصَبْتُم جَيِّدَ الشِّعر))وقال الـحُطيَْئَةُ لبعض المتحدِّثين في قضيَّة أَشْعَرِ الشُّعراء: 
، وردَّ ابن مَيَّادة على 4

مه بكثرة السَّقَط في شعره بقوله:  ا الشِّعر كَنَبْلٍ في جَفِ ))من اتهَّ يْرِكَ ترَمي به الغَرَضَ؛ فطالِعٌ، وواقِعٌ، إنََّّ
((وعَاضِدٌ، وقاَصِر

دعاني عَلِيُّ بن الـجَهْم، فمضيت إليه، وأفََضْنَا في أشعار المحدثين إلى ))، وقال البُحْتُُِّيُّ: 5
ه عن معناها، أن ذكرنا أَشْجَعَ السُّلَمِيَّ، فقال لي: إنهّ يُُلي،وأعادها مراّتٍ ولم أفهمها، وأنَفِْتُ أن أسأل

فلمّا انصرفتُ فَكَّرْتُ في الكلمة، ونظرتُ في شعر أشجع السّلميّ، فإذا هو ربّما مرَّتْ له الأبيات مَغْسُولَةً 
ليس فيها بيتٌ رائع، فإذا هو يريد هذا بعينه؛ أنَّه يعمل الأبيات فلا يُصيب فيها ببيتٍ نادر، كما أنَّ 

((صِبْ فيه بشيءٍ قيل: أَخْلَىالرَّامي إذا رَمَى برَِشْقِهِ فلم يُ 
ا هي ))، ولمثل ذاك رأى الآمِدِيُّ أنَّ 6 البلاغة إنََّّ

((إصابة المعنى وإدراك الغرض
1 . 

                                                           
 .9220/  0، 00/  9، ديوان البحتريّ ينظر:  -9
 .596، 041/  0، وينظر: 63/  0شرح ديوان أبي الطيّّب المتنبّي،أبو العلاء المعرّيّ،  -0
 . 60/  3، كتاب الحيوانالجاحظ،  أبو عثمان -3
 .305/  9، الشّعر والشّعراءابن قتيبة،  -4
؛ الطَّالع: الّذي يعلو الغرض فلا يزيغ يميناً ولا شمالًا وهو مستحبّ، والواقع: 356، الموشَّحأبو عبيد الله المرزبانّي،  -5

شرُّها، والقاصر: الّذي يقصر دونه فلا يبلغه وهو الّذي يقع بالغرض، والعاضد: الّذي يقع عن يمين الغرض أو شماله وهو 
 قاصد. 

 .450، الموشّح، وأبو عبيد الله المرزبانّي، 63، أخبار أبي تمَّامأبو بكر الصّولّي،  -6
 .404/  9، الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -1
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وانتظم معيارُ الإصابة جهودَ نقَّادنا القدامى؛ ومن ذلك حديثهم عن بلوغ الغايــة المطلوبـة من    
، والغريب الطَّريف 5، وإصابة المعنى4الغرض المقصود ، وإصابة3،وبلوغ النّهاية0، ونهاية الجودة9التّجويد

،وغاية 92، والرُّتبة العليا من الشَّرف1، وغاية الكمال8، وغاية البَّاعة1، وغاية الحسن6الجيِّد ممَّا لم يُسْبَق إليه
 بعد ، وإحراز غاية لا ينالها غير الجواد، والقَرْطَسَة في هدفٍ لا يُصاب إلاَّ 90، وغاية التَّثقيف99الجودة

 ؛ أي إدراك ضالَّة الشُّعراء. فما هي؟!94، والغاية الَّتي لا مَذهَبَ بعدَها93الاحتفال والاجتهاد

 إدراك الضّالةّ:
((ضَلَّ الشَّيءُ: خَفِيَ وغَابَ، ...وضَاعَ ))     

الضَّائعَِةُ من  )). والضَّالَّةُ لغةً: الخفيَّة، الغائبة، الضَّائعة؛ فهي 95
((من الحيوان وغيرهكلِّ ما يُـقْتـَنَى 

الكلمة الحكيمة ضالَّة وقد تُطْلَقُ الضَّالَّة على المعاني، ومنه: )). 96
                                                           

 .91، نقد الشّعرقدامة بن جعفر،  -9
 .06، نفسهالمصدر  -0
 .60، نفسهالمصدر  -3
 .988، والقاضي الجرجانّي، 401، 406/  9، الموازنة، وأبو القاسم الآمديّ، 904، 920، 14، نفسهالمصدر  -4
 .  923، نقد الشّعرقدامة بن جعفر،  -5
 .941،  نفسه -6
، 11، 63، 41، 06/  0، 542، 532، 521، 418، 464، 409، 066/  9، الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -1

كتاب   . وعبد القاهر الجرجانّي،363، 352، 303، 300، 329، 080، 010، 060، 048، 091، 916، 960
 .14، 18، دلائل الإعجاز

، 060، 048، 091، 41، 05، 5/  0، 418، 469، 453، 449، 409/  9، الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -8
 . 31، إعجاز القرآن، وأبو بكر الباقلّانّي، 363، 010

 .345، 40، كتاب أسرار البلاغةرجاني، عبد القاهر الج -1
 .40، نفسهالمصدر  -92
، وأبو 351، 352، 060، 06، 0/05، 411، 469، 453، 449، 9/430،الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -99

 .056،كتاب الصّناعتينهلال العسكريّ، 
 .490، الوساطةالقاضي الجرجانّي،  -90
 .962، غةكتاب أسرار البلاعبد القاهر الجرجانّي،  -93
 .6كتاب دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجانّي،  -94
 .0623ـــ  0629/  4، )ضلل(، لسان العربابن منظور،  -95
 .0620ـــ  0629/  4، نفسهالمصدر  -96
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((؛ أي لا يزال يتطلَّبها كما يتطلَّب الرَّجُلُ ضالَّتَهضالَّة كلِّ حكيم  ، وفي روايةٍ: المؤمن
الحكمة ضالَّة )). و9

((المؤمن
فإنْ كنتَ ))ذا قال عبد القاهر في )القصر بالتَّعريف(:؛ فالضَّالَّة مجازاً: الهدف والغاية والبغية؛ ول0

((وعِنْدَه بُـغْيَتُك ضَالَّتُكَ قتلْتَه عِلْماً، وتَصَوَّرْتهَُ حَقَّ تَصَوُّرهِِ،...، فهوَ 
3 . 

 ضَوالُّ الشِّعر:
ا؛ أي مجهولة القائل، أو الـمُطْمِعَةُ      لفرط حسنها الَّتي  الأبيات، والصُّوَرُ، والقصائد التي لا يُـعْرَفُ ربهُّ

يُـعْرَفُ قائلُِها، تغدو عرضةً للسَّطْو والإغارة، والانتحال؛ ذلك أنّها تثير لدى بعض الشُّعراء شهوةَ القِنـْيَةِ؛ 
كان الفرزدق يُصْلِتُ على الشُّعراء ينتحل أشعارهم،... وكان ))أي شهوة امتلاكها، وادِّعائها؛ ولذا قيل: 

((، وخيُر السَّرقِةَِ ما لم تُـقْطَعْ فيه اليَدُ حَبُّ إِلَيَّ مِنْ ضَوَالِّ الإبلضَوالُّ الشِّعْرِ أَ يقول: 
وقال الأصمعيُّ:  ،4

سمعت أبا عمرو بن العلاء يقول: لقيتُ الفرزدقَ في الـمِرْبدَ، فقلت: يا أبا فراسٍ، أحدثتَ شيئا؛ً قال: ))
 فقال: خُذْ. ثمَّ أنشدني: 

 وَمِـنْ فـَلَاة  بِهَا تُسْــتـَوْدعَُ العِيْسُ   تـَعْمَل  قـَذَف  كَمْ دُوْنَ مَيَّةَ مِنْ مُسْ 

((فَـلَضَوالُّ الشِّعْرِ أَحَبُّ إِلَيَّ مِنْ ضَوالِّ الِإبِلقال: فقلتُ: سبحان الله، هذا للمتلمِّس. فقال: اكتُمْها 
5. 

لتَّجَنِّّ والإسراف، لكنَّها وحديث الإغارة على ضوالِّ الشِّعر يطول، ويتشعَّب، ويداخله غير قليل من ا   
، وأفردت لها الكتب قديماً 6واقع لا يمكن تجاهله؛ ولذا حفلت بشواهدها كتب الأدب والبلاغة والنَّقد

وحديثاً، لكنَّ أهمَّ ما يعنينا منها، في هذا المقام، أنَّ الأبيات الَّتي يغُار عليها، أو تُـنْتـَزعَُ من أربابها انتزاعاً، 
ظم المغيرين الَّذين تحكمهم رغبة الاستحواذ على الجميل، وشهوة الإغراب، وبلوغ صنعة الشِّعر تُضَمُّ إلى ن

كما قال   ((لُبُّ المرء))السَّاحرة، وتحفه النَّادرة من صوب العقول، والصِّيَغِ الأبكار، وبنات الأفكار؛ فالشِّعر 

                                                           
 .0620/  4، نفسهالمصدر  -9
 .419، نهج البلاغةعليّ بن أبي طالب،  -0
 .411. 809، كتاب دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجانّي،  -3
   . يصلت: من أصلت السَّيف: أخرجه من غمده فهو مصل. 968، الموشّحأبو عبيد الله المرزباني،  -4
 .916، الموشَّح أبو عبيد الله المرزبانّي، -5
 تحت عناوين: الانتحال، والأخذ، والاستُّفاد، والاحتذاء، والاتِّباع، والإغارة، والسَّرقات الشِّعريَّة...... 6



 831 ناصيف محمّد ناصيف -ضالَّة الشُّعراء بين الإبداع والتّلقّي حتّى نهاية القرن الخامس الهجريّ 

 

، والقصيدة 0كما قال أبو تمَّام  ((صوب العقول))، أو9 ريُّ كما رأى منصور النَّم(( عقل المرء))مُعَقِّر البارقِِيُّ، أو
 .3ابنته التي يُطبها الممدوح

وليت شعري، أليس ذلك ما عبََّّ  بل الشِّعر أحبُّ إليهم من الفضَّة والذَّهب، ومن أبنائهم وبناتهم؛     
وَيْـلَكَ وَأَيُّ رَيْبٍ أَخْزَى مِنْ ريَبِْك، )) عنه الحريريُّ في )المقامة الشِّعريَّة( ؛ إذ قال على لسان الشَّيخ الشَّاعر:

، وانْـتَحَلْتَ شِعْريِ واسْتـَرَقـْتَه، واسْتُّاَقُ 4وَهَلْ عَيْبٌ أفَْحَشُ مِنْ عَيْبِك، وَقَد ادَّعَيْتَ سِحْريِ واسْتـَلْحَقْتَه
رَتُـهُمْ عَلَى بَـنَاتِ الأفَْكَار، وغَ 5الشِّعْرِ عندَ الشُّعَراء، أفَْظَعُ مِنْ سَرقَِةِ البـَيْضَاءِ والصَّفْراء رَتِهِمْ عَلَى 6يـْ ، كَغَيـْ

((البـَنَاتِ الأبَْكَار
((أَحَبّ إليَّ من بِكْريِ))، وجرير إذ نعت بعض قصائده بقوله: 1

8. 
ولهذا حاول بعض الشُّعراء الدِّفاع عن بناتهم الشِّعريَّات، وصوب عقولهم، لكنَّ سطوة المغيرين حالت     

ا سمح بعض الآباء باستُّاق ما لا ينتقص فقدُه تميّـُزَهم، أو دون ذلك، فغ ت كثيراً من خرائط النَّسب. وربمَّ يرَّ
لَةَ السَّعديُّ ينتحل شعر رُؤْبةََ، فقال له رُؤْبةَُ:  إيَّاك وإيَّاه بالعراق، وخذ منه ))تجارتهم؛ ولذلك كان أبو نُُيَـْ

((بالشَّام ما شئت
م لمشيئة المغيرين، والتَّسليم بمبدأ تواطأ عليه الشُّعراء؛ ، وهذا يوحي بقدر من الاستسلا1

كان الأخطل ))فقد يغُِيـْرُ من قَصَّرتْ رَمْيَتُهُ، أو حادَتْ عن موقع طلَِبَتِه، على ما بلغَه غيرهُ، فينتحله؛ ولذا 
((يقول: نحن معاشرَ الشُّعراء أَسْرَقُ من الصَّاغَةِ 

عبارةُ الأخطل، أم كان  . أكان الشُّعراء حقّاً كما تنصُّ 92
 فحولُهم أكثرَهم سرقةً، وأجرأهَم على الاستُّاق، أم كانوا أقَْدَرَهم على إخفاء السَّرقات؟ 

لا ريب في أنَّ حركة التَّأليف البلاغيِّ النَّقديِّ عند العرب الَّتي انتظمها موضوعُ السَّرقات توفَّرت على    
ام، وثمَّة  نتاج فحولٍ؛ كأبي نوُاسٍ، وأبي تمَّام، ، لكنَّ فحولًا كثراً ظلُّوا خارج دائرة الاتهِّ والبُحْتُُِّيِّ، والـمُتـَنَبِِّّ

                                                           
 .318ــ  311، الموشَّحعبيد الله المرزبانّي،  أبو -9
 .094/  9، ديوان أبي تمَّام -0
 .19ــ  12/  9، نفسهالمصدر  -3
 أراد كلامه البليغ الَّذي شبَّهه بالسِّحر. -4
 البيضاء والصَّفراء: الفضَّة والذَّهب. -5
 بنات الأفكار: ثمار العقول من أدب وشعر. -6
 .969، مقامات الحريريّ أبو محمّد الحريريّ،  -1
 .026، الموشَّحأبو عبيد الله المرزبانّي،  -8
 .  344، 343، نفسهالمصدر  -1

 .515، 005، نفسهالمصدر  -92
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((لولا أنَّ الكلامَ يعُاد لنفد))سرقات خفيت على الملاحظة، وتواردٌ ادُّعي ظلماً أو كيداً أنَّه سرقة، و
. وثمَّة 9

م من لا  ا اتهُّ يحسن السَّرقة في شاعريَّته، أو زُعِمَ أنَّه لا يحسن شعراء كثر سرقوا وما كانوا من الفحول، وربمَّ
 .0السَّرقة إلاَّ الفحول من الشُّعراء

 : ضالَّة الشُّعراء
التُّحَفُ الفنـِّيَّة الغريبة غير المسبوقة حسناً وإحكاما؛ً فقد حفزت شهوة الإغراب، والرَّغبة في الاستحواذ     

، وإعمال 3كار المعاني والصُّور، والغوص على الدُّرِّ المكنونعلى الجميل بعض الشُّعراء إلى البحث عن أب
الخيال، والتَّفنُّن في النَّظم؛ فكانت ضالَّةُ هؤلاء الشُّعراء ظبيةً شاردةً نافرةً أبداً، أو فرساً شموساً ــ ولذا قال 

((فشَمَسَ عَلَيَّ أردت معناه، ))أبو تمَّام في بيت لأبي نواس: 
اء الَّتي لا تُدرَك، أو الَّتي ـ فهي غاية الشُّعر  4

ا ممَّا يُحْلَمُ به، ويُسْعَى إليه،  يؤدِّي إدراكها إلى دأبهم في البحث عن غيرها؛ فهي ذات طبيعةٍ حلميَّةٍ؛ أي أنهَّ
 5فإذا تحقَّقَتْ عاود المبدع بحثه المحموم عن غيرها في آفاقها الحلميَّة؛ وقديماً قال أفُـْنـُوْن التَّغلبُِّّ:

رَ فيما يَكْذِبُ المَرْءُ نَـفْسَهُ         فلا خَ   وتـَقْـوَالِهِ للِشَّيْءِ: ياَ ليَْتَ ذَا ليَِا  يـْ

كُتِبَتْ جِبالٌ من الكتب...، وما زال سؤال: ما هو الجمال؟ مفتوحاً ...، ومع كلِّ عملٍ جديدٍ )) لقد   
((زاً حول الجمال نشاهد رأياً جديداً... لقد ظلَّ معنى كلمة الجمال لغ

؛ وها هو ذا الشَّاعر العربيُّ القديم 6
؛ أي ما تحلم بامتلاكه، واقتنائه، ((يا ليت ذا ليا))يجتهد، فيقدِّم رؤيته الخاصَّة للجمال؛ إنَّه ما تقول فيه: 

 1ولمثل ذاك قال فارس بنّ عَبْس:
 وقاَتَلَ ذِكْراكَ الـسِّـنينَ الخَواليِـَا    أَلَا قاَتَلَ اللهُ الطُّلُولَ البَواليَِا               

                                                           
 عليّ بن أبي طالب.؛ العبارة ل020، كتاب الصّناعتينأبو هلال العسكريّ،  -9
 .515ــ514، الموشَّحينظر:  -0
  ، وعبد القاهر الجرجانّي،410،411، 411،الموشَّح ظر: أبو عبيد الله المرزبانّي،ولذا شُبِّه فعل المبدع بالغوص؛ ين -3

 .531،كتاب دلائل الإعجاز  ، وعبد القاهر الجرجانّي،88،945،342،كتاب أسرار البلاغة
 .318/ 9، العمدةابن رشيق،  -4
 اطلة. تقوال: مصدر بمعنى القول. . فيما يكذب نفسه: في أمانيه الب069، المفضَّليَّاتالمفضَّل الضَّبِِّّّ،  -5
 . 51، 04، ماهو الفنّ؟ليف تولستوي،  -6
 .004، ديوان عنترةعنتُّة بن شدّاد،  -1
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 إذا مَا هُوَ احْلَوْلَى: أَلَا ليَْتَ ذَا ليَِا  ءِ الَّذي لا تَـنَالهُُ             وقَـوْلَكَ للِشَّيْ 

متوخِّين  ((القصيدة))على أنَّ الطُّلول البوالي غايةٌ قريبة يبحث عنها الشُّعراء ليبنوا عليها عمارتهم الفنـِّيَّة 
 9؛ وعنتُّة نفسه من قال:غاياتٍ بعيدةً 

 أَمْ هَلْ عَرَفْتَ الدَّارَ بَـعْدَ تَـوَهُّمِ    هَلْ غَادَرَ الشُّعَراءُ مِنْ مُتـَرَدَّمِ             

اً عن أزمة   ، لكنَّه تجاوز الأزمة، والتَّحدِّي؛ إذ وجد ضالَّته في دار عبلة، ((ما تركَ الأوَّلُ للآخر شيئاً ))معبَِّّ
القصيدة بابتكارات لم يسبقه إليها أحد من الفحول. لكنْ ثمَّة غايات أبعد! وبلوغ وإذ جاء في هذه 

؛ وهذا سرُّ حسنها، وسحرها، وجاذبيَّتها؛ شأن كلِّ جميلٍ نحلم باقتنائه، وامتلاكه. و الشِّعْرُ ))الغايات شاقٌّ
فَدُ مَعْدِنهُ ((جَوْهَرٌ لا يَـنـْ

، لدى المبدع الحقِّ، لا0 يُـنْتـَهَى منه إلى غايةٍ؛ فهو أبداً فرسٌ شَموسٌ  ، والشِّعر الحقُّ
يَة!! أو حلمٌ يلَِدُ تحقُّقُه أحلاماً جديدةً؛ ذلك أنَّ  الشِّعر كالسَّراء والشَّجاعة والجمال، لا )) هاربةٌ من القِنـْ

((يُـنْتـَهَى منه إلى غايةٍ 
عَهُ، أَسْيـَرُ الشِّعْرِ والكَلامِ الـمُطْمِعُ، يرُادُ الَّ )) ؛ ولذلك قيل:3 ذي يَطْمَعُ في مثلِه مَنْ سمَِ

((وهوَ مكانَ النَّجْمِ مِنْ يدَِ الـمُتـَنَاوِلِ 
النَّاسُ مُوكَْلُونَ بتعظيم الغريب، واستطراف البعيد، وليس لهم في )). و4

لنَّادر الشَّاذِّ، الموجود الرَّاهن، وفيما تحت قُدْرَتِهِم منَ الرَّأي والـهَوَى، مثلُ الَّذي لهم في الغريب القليل، وفي ا
((وكلِّ ما كان في مُلْكِ غيرهِم...ولذلك قَدَّمَ بعضُ النَّاسِ الخاَرجِِيَّ على العَريق، والطَّارِفَ على التَّليدِ 

5.  
ولا غروَ؛ فشهوة الإغراب تحدو الشُّعراء الفحول، وقد تهيمن على غير الفحول في مستوى الطُّموح،      

أنَّ ذا الرّمّة سأل الفرزدقَ عن شعره وقال: مالي لا ))المتحقِّق؛ ولذلك زعموا  وإنْ لم يبلغوها في مستوى
مَن... غاية الشُّعَراءألحق بالفحول؟ قال: يقعد بك عن  ((نعتُكَ الَأعْطانَ والدِّ

. بيد أنَّ هناك شعراء أقرُّوا 6
 ))ل في بعض شعر عمر بن أبي ربيعة: لغيرهم بالتَّفوُّق، ولم يغيروا على تُحَفِ المتفوِّقين؛ وفي ذلك قال جمي

((هذا والِله ما أرادته الشُّعَراءُ فأخطأتَْهُ 
1

إنَّ هذا الَّذي  )) وقال جرير في شعر آخر لعُمَر ابن أبي ربيعة: . 

                                                           
 .050ـــ  059/  9، الشِّعر والشُّعراءوابن قتيبة،  ،986 ،ديوان عنترةعنتُّة بن شداد،  -9
 .44، جمهرة أشعار العرب في الجاهليّة والإسلامأبو زيد القرشيّ،  -0
 .66/  9، طبقات فحول الشّعراءابن سلّام،  -3
 .923/  9، الشّعر والشّعراءابن قتيبة،  -4
 .12/  9، البيان والتّبيينأبو عثمان الجاحظ،  -5
 .014، الموشّحأبو عبيد الله المرزبانّي،  -6
 . 555/  0، الشّعر والشّعراءابن قتيبة،  -1
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((كُنَّا ندَُورُ عليه فأَخْطأَْناَه
رائية والله لقد عصفت ))وقال عمارة بن عقيل في بعض شعر أبي تمَّامٍ:  .9

((، حتَّّ كأنَّه كان مُبوءاً لهأَضَلَّتْهُ الشَّعراءذا بكل شعر في لحنها، ... لله دَرُّهُ، لقد وَجَدَ ما ه طائيكم
0 .

يا )) على أنَّ الإقرار بإصابة ضالَّة الشُّعراء قد يبُدي الغبطةَ وينَطوي على الَحسَد؛ وعلى فحوى قول أفنون:
 !!. ((ألا ليت ذا ليا))، وقول عنتُّة: ((ليت ذا ليا

ولسائل أن يسأل: أكانت هذه الأحكام تخصُّ معنًى أصابه الشَّاعر، أم بيتاً، أم مجموعة أبيات، أم    
قصيدة، أم ضرباً من النَّظم والتَّصوير سبق إليه الشُّعراءَ؟؟! فقد رويت في سياق هذه الأخبار أبيات من 

ن أبي ربيعة، لكنَّ سياق الأخبار يومئ إلى ما الشِّعر قليلة؛ لم تجاوز أربعة أبيات في كلٍّ من خبَّي عمر ب
يتجاوز الأبيات، ونحسب أنَّ ذكر هذه الأبيات جاء على سبيل التَّمثيل لا الحصر، فسياق الأخبار 

، والإقرارُ بتفوُّق عمر بن أبي ربيعة، وأبي 3المتقدِّمة تقصيُر ذي الرّمَّة عن بلوغ الغاية في شطر من شعره
(؛ وهذا ما يثبته مجملُ رائيَّة طائيِّكمبن عقيل ينصُّ ما يتجاوز الأبيات إلى القصيدة ) تمَّام؛ وكلام عمارة

الإبداع الشِّعريِّ لكلٍّ منهما؛ فعمر مبدع سبَّاق إلى الابتكار، وأبو تمَّام فارس هذه الحلبة، والشُّعراء 
بها والمتواردون على مائها؛ ولذا قال الآمديُّ في وجدتُ أهلَ النَّصَفة ))فضل أبي تمَّام:  المبدعون جميعاً طلاَّ

من أصحاب البحتُّيِّ، ... لا يدفعون أبا تمَّام عن لطيف المعاني ودقيقها، والإبداع والإغراب فيها، 
وطلَِبَتُهم، وهو  ضالَّة الشُّعراءوالاستنباط لها،...، وإن كان هذا هكذا فقد سلَّموا له الشَّيء الَّذي هو 

((لطيف المعاني
، بيد أنَّه الغموض الموحي، الوارف الظِّلال الَّذي 5اللَّطيف من المعاني الخفيّ الغامض. و 4

؟ ولأمرٍ ما قرنوا التُّحَفَ بالألَْطاَف؛ 6يفجِّر الأسئلة، ويثير الدَّهشة، أليس الغموض عنصراً بنائيّاً في الشِّعر
فغوص أبي تمَّام على المعاني البعيدة رفعه عند متذوِّقي ؛ 1فقالوا: ما أكثرَ تُحَفَهُ وألطافه! وكم أَتْحَفَ وألَْطَف!

الشِّعر المنصفين من أصحاب البحتُّيِّ؛ لوقوفهم على "ضالَّة الشُّعراء" في إهاب لطيف المعنى الشِّعريِّ؛ فــ 
                                                           

 . 901/  9، كتاب الأغانيأبو الفرج الأصفهانّي،  -9
 .16ـــ  13، أخبار أبي تمّامأبو بكر الصّولّي،  -0
أجمع العلماء بالشِّعر على أنَّ الشِّعر وضع على أربعة أركان: مدح رافع، أو هجاء واضع، أو تشبيه مصيب، أو  ))قيل:  -3

أن يمدح، ولا أحسن أن يهجو،  فخر سامق؛ وهذا كلُّه مجموع في جرير والفرزدق والأخطل؛ وأمَّا ذو الرّمَّة فما أحسن قطّ 
ا يحسن التَّشبيه، فهو ربُْعُ شاعر  .013، الموشَّح أبو عبيد الله المرزبانّي، ،((ولا أحسن أن يفخر؛ يقع في هذا كلِّه دونا؛ً وإنََّّ

 .402/  9، الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -4
 .4236، )لطف(، لسان العربابن منظور،  -5
 .014، ترجمة: د. سعيد توفيق، ميلتجلِّي الججادامر،  -6
 ، )لطف(.أساس البلاغةالزّمُشريّ، أبو القاسم  -1



 831 ناصيف محمّد ناصيف -ضالَّة الشُّعراء بين الإبداع والتّلقّي حتّى نهاية القرن الخامس الهجريّ 

 

((أفخر الشِّعر ما غمُض))
؟ إنَّ شواهد . فهل يمكن القول: إنَّ ضالَّة الشُّعراء التَّفوُّق في إنتاج الجمال الفنِِّّّ 9

نشدان التَّفوُّق، والسَّعي إليه، وادِّعائه لا تعدُّ ولا تُحصى، وتكاد تستغرق غايات الشُّعراء، ومن صريحها 
 0قول حابس بن قنفذ الكنديّ:

 أَفُـوْقُ بهِ قَوافِيَ كُـلِّ جِـنِّــي  فأَُقْسِمُ لو بقَِيْتُ لَقُلْتُ شِعْرا  

وَصْفِهِم الشِّعْرَ وعَمَلِه، وإدلالِهم به، وبصنعة كل منهم الَّتي تتأبََّّ على  وساق عبد القاهر شواهد من    
، وعلى مفهوم التَّفوُّق بنُيَت كثيٌر من أحكام الشُّعراء والنـُّقَّاد الَّتي جاءت بصيغة )أفَـْعَل التَّفضيل(؛ 3غيره

يت، وأجوَدهم واحدةً،...وكذلك في قولهم: أشعَر الشُّعراء، وأشعَر أهل زمانه، وأمدَح بيت، وأهجَى ب
((وممَّا لا مَزيِْدَ عليه، ولا غايةَ لحسنه وبراعته،...))  قولهم:

لا مَزيِْدَ على براعة لفظه، وجودة  وهذا)) ، و4
((سبكه، وكثرة مائه 

((هذا ما لا غايةَ وراءه في الحسن والصِّحَّة والبَّاعة ))، و5
أبرَّ به على كلِّ مُتُّع )) ، و6

((نفردوسابق وم
((اشتاق إلى الفضل فتجاوز غايَّةَ الأوَّل))، و1

استوفى الغاية...، ولم يبق وراءها مرمى ))، و8
((لشاعر

((فات فحولَ الشُّعراء...، وجرى وإيَّاهم في حلبة الإحسان فقصَّروا عن غاية سبقه))، و1
92 ،

((في شيء كعظمه فيه النَّمط العالي والباب الأعظم...الَّذي لا ترى سلطان المزيَّة يعظم))و
لا ينظر ))، و99

في هذا وأشباهه عارفٌ إلّا عَلِمَ أنَّه لا يوجد في المعنى الَّذي يرى مثله، وأنَّ الأمر قد بلغ غايتَه، وأنْ لم يبق 
((للطَّالب مطلب

، ممَّا ينبئ بالسِّباق الفنِِّّّ الَّذي يُوضه المبدعون ابتغاء بلوغ الغاية ؛ بل ابتغاء استئناف 90
                                                           

، جماعة من الباحثين، لتراثنا النقدي قراءة جديدة، رسالة في الفرق بين المترسِّل والشَّاعرأبو إسحاق الصّابئ،  -9
 .515المجلد الآخر، 

 .050، الفاخرالمفضّل بن سلمة،  -0
 .591ــ  599، كتاب دلائل الإعجازرجانّي، عبد القاهر الج -3
 .418/  9، الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -4
 .539/  9، نفسهالمصدر  -5
 .081/  0، نفسهالمصدر  -6
 .330، الوساطةالقاضي الجرجانّي،  1
 .403 ،نفسهالمصدر  -8
 .404، نفسهالمصدر  -1

 . قال ذلك في بيت للبحتُّيّ.33، الرّسالة الموضحةالحاتميّ، محمّد بن الحسن  -92
 .15، كتاب دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجانّي،  -99
 .624، الرّسالة الشّافية في وجوه الإعجازعبد القاهر الجرجانّي،  -90
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 9الغاية بعد الغاية، وإدراك الضَّالَّة بعد الضَّالَّة، والظَّفر بأفئدة المتلقّين؛ ولئن قال الـمُتنبُِِّّّ: 
 وَيَسهَرُ الْخَلْقُ جَرَّاهَا وَيَخْتَصِمُ   أنَاَمُ مِلْءَ جُفُوْنِي عَنْ شَوَاردِِها 

وماً على حال التَّنافس لإدراك الضَّالَّة الَّتي يصعب لقد أرََّقَ النـُّقَّادَ، ولم يَـنَمْ؛ فهذا، وما يشبهه، يدلُّ عم
 الوصول إليها، بل السَّبق إليها.

  السِّحْر:
، وقد السِّحْروأمّا الخاصَّ الَّذي نجده في شعر الفحول البـُزَّل، وفي خاصِّ رؤى النـُّقَّاد، فهو بلوغ رتبة       

، في تقويم بعض البيان، لكنَّ الجاحظ جعله ضالَّة ((لَسِحْرا  إنَّ من البيان ))جاء في الأثر قولُ النَّبِِّّ )ص(: 
((بالبيان، ونَُّوَِّه بالقول...نَسْحَرُ نحن ــ أعزَّك الُله ــ ))البيان؛ فقال: 

. أفلا يمكن ــ والحال هذه ــ عكس 0
المسألة؛ بأن نسأل: هل كان السِّحْرُ حقّاً ضالَّةَ الشُّعراء، وغايتهم الَّتي يسعون إليها لإثبات التَّفوُّق على 

 4وجاء الجواب في قول أبي نواس: 3أقرانهم، والفوز بأفئدة المتلقِّين؟
 ، والشِّعْرُ مِنْ عُـقَدِ السِّحْرِ ألُيَـِّنُها  فما زلتُ بالأشعارِ في كلِّ مَشهَد  

 5وفي زعم أبي تمَّام أنَّ ما نظمه في المدح عامَّةً أشعارٌ، أمَّا ما نظمه في أبي سعيد فَسِحْرٌ؛ بقوله:
 سحْرٌ، وأشعَاري لَهُمْ أَشْعَارُ   ولِذَاكَ شِعْرِي فيكَ، قَدْ سَمِعُوا بهِ، 

 6ر؛ إذ يقول: وفي تشبيهه غيَر قصيدةٍ من قصائده بالسِّحْ 
 ألَْوَانِ سَـائبِِهِ خَـبِّهِ خَـدِعِهْ   سَـاحِرِ نَظْم  سِحْرَ البـَيَاضِ مِنَ الـْـ

                                                           
 . 053/  3، شرح ديوان أبي الطَّيِّب المتنبِّيأبو العلاء المعرِّيّ،  -9
 .599 ،كتاب دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجانّي،  -0
. ولعلّ 06، طفولة الفنّ كشف فرويد عن تنافس العلماء والشّعراء في الظّفر بقلوب النّساء، ينظر: سارة كوفمان،  -3

ذلك يفسّر بعض المعارك الشّعريةّ والنَّقديَّة، على أنّ تفسير بعضها الآخر بالتّنافس في سبيل الظّفر بأفئدة الممدوحين 
افع )الفحولّي(!! والمتلقِّين عامَّةً لا يُلو م  ن الدَّ

 .064، ديوان أبي نواس -4
 .980/  0، ديوان أبي تمّام -5
 .341/  0، نفسهالمصدر  -6
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 9وفي ذلك يقول المتنبِّّّ:
 شِـعْرِي، ولا سَمِعَتْ بِسحْرِي باَبِلُ   ما نالَ أَهْـلُ الجاهلـيَّة كُـلُّهُمْ 

اليوميَّة العاديَّة، والشَّاعر هو الَّذي يحوِّلها إلى شيءٍ  ويقول غيره: إنَّ الكلمات مُصّصةٌ لتجارة الحياة   
فليكن شعرُكَ ))؛3على أيدي الشُّعراء السِّحرفي البدء، وتعُاد إلى  سحريَّة  ، وإنَّ الكلمات كانت 0سحري  
((سِحْرا  

 ، ولنا أن نسأل: أوََليَْسَ حبُّ الإغراب بحثاً عن السِّحر؟4
، فدلُّوا على مواطنه، ثمَّ 5القدامى جمالياّت الإغراب في نتاج الشُّعراء الفحولبلى؛ فقد أدرك نقَّادنا     

وا عنه بقولهم:  ؛ فعبََّّ قصد الإغراب في الدَّلالة والإبداع ))تجاوزوا ذلك إلى الكشف عن هذا السِّرِّ الإبداعيِّ
((في المقالة

((حبّ الإغراب وشهوة التـَّنـَوُّق))، و6
((شهوة الإغراب))، أو 1

، ونعتوا أعلى تجليَّاته بالرُّتب العليا 8
. ولمثل ذاك قال عبد القاهر في أرقى ضروب الاستعارة المفيدة: إنّها 99، والسِّحر92، والِخلابة1من الشَّرف

أمدُّ ميداناً، وأشدُّ افتناناً، وأكثر جرياناً، وأعجب حسناً وإحساناً، وأوسع سعة، وأبعد غوراً، وأذهب ))
أسحر عة وغوراً، من أن تجمع شعبها وشعوبها، وتحصر فنونها وضروبها، نعم، ونجداً في الصِّنا

                                                           
 . بابل: أرض العراق كلّها.085/  0، شرح ديوان أبي الطيّّب المتنبّيأبو العلاء المعرّيّ،  -9
 .992، ترجمة: صالح علماني، صنعة الشّعرخورخي لويس بورخيس، ينظر:  -0
 .902، نفسهالمصدر  -3
 .924، ما هو الفنّ؟ليف تولستوي،  -4
كتاب أسرار   وعبد القاهر الجرجانّي، ،الموازنة، وأبو القاسم الآمديّ، 16ـــ14،أخبار البحتريّ ينظر: أبو بكر الصُّولّي،  -5

 .930ـــ  932وما بعدها،40،البلاغة
 .951، نقد الشِّعرقدامة بن جعفر،  -6
 .50، الوساطةرجانّي، القاضي الج -1
كتاب   ، وعبد القاهر الجرجانّي،50، الوساطة، والقاضي الجرجانّي، 93، شرح ديوان الحماسةأبو عليّ المرزوقيّ،  -8

 .388، كتاب دلائل الإعجاز، و388، 033، أسرار البلاغة
 .40، كتاب أسرار البلاغة  عبد القاهر الجرجانّي، -1

، 324، 003، 40، كتاب أسرار البلاغةوعبد القاهر الجرجانّي،، 931، عيار الشِّعركتاب   ابن طباطبا العلويّ، -92
 . 11، كتاب دلائل الإعجازو، 343، 340

، 324، 085، 084، 003، 982، 911، 955، 930، 40، كتاب أسرار البلاغة  عبد القاهر الجرجانّي، -99
 .541، 411، 326، 983، 919، 946، 96، 6، كتاب دلائل الإعجازو، 346، 340
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((،...سحرا  
، وألمح إلى ضالَّة متذوِّق الشِّعر؛ إذ قدَّم للتَّعليل التَّخييليِّ في أبيات ابن الرُّوميِّ بقوله: 9

، لا تأتي الصِّفة على حرالسِّ وينبغي أن تعلم أنَّ باب التَّشبيهات قد حظي من هذه الطَّريقة بضرب من ))
غرابته، ولا يبلغ البيان كُنْهَ ما ناله من اللُّطف والظَّرف، فإنَّه قد بلغ حدّاً يَـرُدُّ المعروفَ في طِباع الغَزلِ، 
ويُـلْهي الثَّكْلان عن الثُّكْل، ويَـنـْفُث في عُقَد الوَحشة، وينشُد ما ضَلَّ عنك من الـمَسَرَّة، ....فمن ذلك 

البيان، ما  سحررومي: )أحد عشر بيتاً(...، ثمَّ زادته الفطنة الثَّاقبة والطَّبع المثمر في قول ابن ال
((رأيت...

0. 

 الإعجاز الفنّيّ: 
ومضى بعضهم أبعد من السِّحر؛ فنعت بعض تجلِّيات الجمال الفنِِّّّ بالمعجز؛ ولذا افتخر بعضهم    

 3قصيدته: غيرهَ؛ فزعم حسَّانُ بن ثابت أنَّ  المعجزةبصنعته 
ـعْـرَ عِنْدَهُ   ويَـعْجِـزُ عَـنْ أَمْثاَلـِها أَنْ يَـقُــوْلَها  يـَراها الَّذي لا يَـنْطِـقُ الشِّ

، وأنت أشعر منه؟ قال: أنَْشِدني  ))وحُكِيَ عن ابن الرُّوميِّ     أنَّ لائماً لامه: لِمَ لا تُشَبِّه تشبيه ابن المعتزِّ
(( في مثله نياستعجزْتَ شيئاً من قوله الَّذي 

وهذا الَّذي طلبته  )). وقال الآمديُّ في أبيات للبحتُّيّ: 4
(( إدراكه فأعجــزهاالشُّعراء، 

، وزعم المتنبِّّ أنَّ بلاغة ممدوحه الكاتب الشَّاعر مُعْجِزةٌَ غَيـْرهَ من الشُّعراء؛ 5
 6فقال:

 مَلِكٌ مُنْشِدُ القَريْضِ لَدَيـْهِ 
 رَى بفَِحْوَاوَلنََا القَوْلُ وَهُوَ أَدْ 

 يَضَـعُ الـثّـَوْبَ فـي يـَدَيْ بَـزَّازِ  
 هُ وأَهْدَى فِـيْهِ إِلـَى الإعْجَازِ 

                                                           
 .40، كتاب أسرار البلاغة  عبد القاهر الجرجانّي، -9
 .085ــ  084، نفسهالمصدر  -0
 .013/  9، ديوان حسَّان بن ثابت -3
 .168/  0، العمدةابن رشيق،  -4
 .591/  9، الموازنةأبو القاسم الآمديّ،  -5
إنهّ يقول الشّعر، وهو ))وفسّر المعرّيّ ذلك بقوله:  .153/  0، شرح ديوان أبي الطيّّب المتنبّيأبو العلاء المعرّيّ،  -6

 .((أعلم بدقائق معانيه، ويقدر أن يقول ما يعجز عنه كلّ شاعر فصيح
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كُلَّ من يدَّعي الشِّعْرَ والحكمة والكلام   يُـعْجِزُ قد جمعَ في هذا البيت ما ))وقال ابن جِنِّّّ في بيت للمتنبِّّ: 
((الشَّريف

وهذه القصيدة كلُّها مُتارة؛ لا يعُلم في ))مَّى( للمتنبِّّ: . وقال القاضي الجرجانيُّ في قصيدة )الحُ 9
معناها مثلها. والأبيات الَّتي وصف فيها الُحمَّى أفرادٌ، قد اختُّع أكثر معانيها، وسهَّل في ألفاظها، 

((المُطْمِعُ المُؤْيِسُ فجاءت مطبوعةً مصنوعةً. وهذا القسم من الشِّعر هو 
ومن ))، وقال العسكريُّ: 0

((قول البحتُّيِّ:... المُطمِع المُمْتَنِعظوم المن
نيُّ اقتصاره على ذكر قصيدة البحتُّيِّ بأنَّ 3 ، وسوَّغ الباقلاَّ

((غُلُوّاً  الإعجازَ الكتّاب يفضِّلونه على أهل دهره،...؛ ومنهم من يدَّعي له ))
، وشرح شيخُ الـمَعَرَّةِ  ديوانَ 4

  .((مُعْجِز أَحْمَد))المتنبِِّّ تحت عنوان 
وتحدَّث عبد القاهر الجرجانّي عن النَّمط العالي من النَّظم الَّذي يتَّحِدُ في الوضع ويدقُّ فيه الصُّنع،    

ممَّا ندََرَ منه ولَطُفَ مَأْخَذُهُ، ودَقَّ نظَرَُ وَاضِعِهِ، وجَلَّى لَكَ عن شَأْوٍ ))وساق عليه الشَّواهد التي قال إنّها: 
((وغَايةَ  يَـعْيَا مِنْ قِبَلِها المذاكيُّ القُرَّحُ  لعِتَاقُ،تَحْسَرُ دُوْنهَُ اقَدْ 

، ورأى في مذهب الكناية والتَّعريض: 5
، وبلاغةً لا يكمل لها إلاَّ سحرا  ساحرا  الوصف، و... شعراً شاعراً، و تُـعْجِزُ محاسن تملأ الطَّرْفَ، ودقائق ))

((الشَّاعر الـمُفْلِقُ، والخطيب الـمِصْقَع
من أشعار الفحول شواهدَ السِّحر في هذا المذهب، لكنَّه  ، فاستاق6

جعل وصفه معجزاً متلقِّيه الباحثَ عن أسرار السِّحْر فيه! وخاطب في غير موضع عقل المتلقّي مبينّاً نهجه 
وإنَّا ))في تتبُّع العلم بالشَّيء مجملًا إلى العلم به مفصَّلًا، وتتبُّع الماء حتَّّ يعرف منبعه؛ ومن ذلك قوله: 

يباج وصوغ الشَّنْف والسِّوار  لنراهم يقيسون الكلام في معنى المعارضة على الأعمال الصِّناعيَّة، كنسج الدِّ
وأنواع ما يُصاغ، وكلِّ ما هو صنعة وعمل يد، بعد أن يبلغ مبلغاً يقع التَّفاضُل فيه، ثمَّ يعظم حتَّّ يزيد فيه 

((عنه الأكثرون يَـعْجِزُ  ا صِيْتٌ، ويدخل في حدِّ ماالصَّانع على الصَّانع زيادةً يكون له به
. وههنا ينصُّ 1

 ضالَّة الفنِّ؛ وهي بلوغ رتبة الإعجاز الفنِِّّّ !!. 
                                                           

 .091/  4 ،نفسهالمصدر  -9
 .909، الوساطة القاضي الجرجانّي، -0
 .68، كتاب الصِّناعتينأبو هلال العسكريّ،  -3
 .045، نإعجاز القرآأبو بكر الباقلّانّي،  -4
، العتاق: يعنّ الخيل العتاق. المذاكيّ: جمع ((يعيى)). في الأصل: 15، كتاب دلائل الإعجاز  عبد القاهر الجرجانّي، -5

الـمُذكَّي؛ وهي من الخيل الجياد الّتي بلغت الذَّكاء؛ وهي سنُّ القروح، القرَّح: جمع قارح؛ وهو من الخيل ما بلغ خمس سنين، 
 وتمَّ تمامه.

 .326، كتاب دلائل الإعجاز  القاهر الجرجانّي، عبد -6
 .062، نفسهالمصدر  -1
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 :النتيجة   
انتظم معيارُ إصابة الضّالةّ جهودَ نقّادنا القدامى، لكنّنا لم نقف في مدوَّنتهم على ضبط مفهومها،      

اً، وإنَّّا رصدنا الأحكام والصّفات والقيم الّتي تلُِمُّ بها، أو تقاربها؛ ومنها: إصابة بَـلْهَ المصطلح، ضبطاً دقيق
الغاية، وغاية الحسن والبَّاعة والكمال، والشّرف، والِخلابة، والسِّحر، والإعجاز. ونجمل أهمّ نتائج البحث  

 كالآتي:  
 ز الإبداع وتطوّر الرّؤى النّقديةّ.ـ واكبَ التَّنافُسُ مسيرةَ الشّعر العربيِّ، وكان من أهم حواف

يَة، والاستحواذ على الجمال؛ بإنتاجه، أو  ـ كدّ شعراؤنا القدامى في طلب ذرا الإبداع، تحفزهم شهوة القِنـْ
 اقتناصه، أو السّعي إليه في آفاقه، وكلٌّ يبتغي التَّفوُّقَ على الأقران، وإفحام الخصوم، والفوز بأفئدة المتلقّين. 

تحقِّقُ عن الطُّموح تارةً، وطوراً أصابوا الغايةَ القصوى في إبداع المطبوع المصنوع من الشّعر ـ قصّر الم
الشّاعر، والنّمط الفاخر من صوب العقول، وبنات الأفكار، والصِّيَغ الأبكار، في الأبيات والصُّور 

حال الإصابة كان السّعيُ إلى  والقصائد. فظلّ السّعيُ إلى اقتناص الضّالةّ هاجسَهم في حال التّقصير، وفي
  استئناف الضّالةّ بعد الضّالةّ دأبَهم. 

ـ الشّعر صناعة، والشَّاعر صانع شعره، ودَيْدَنُ أهل كلِّ صنعةٍ أن يتبادروا غايةَ التَّجويد، كلٌّ في بابه؛ 
صَّنعة البِكْر، الجميلة، البارعة، ال ضالَّة الشُّعراءللتَّفوُّق على الأقران، والظفّر بأفئدة المتلقّين. وعليه؛ فإنَّ 

بة، السَّاحرة، الـمُطمِعة، الـمُمتنِعة، الـمُؤْيِسَة، الـمُعْجِزة.  الغريبة، الغامضة، الخلاَّ
من بنات  وضالةّ الشّعراءـ الشِّعر إبداع فنٌِّّّ، أسّه الخلق، قرين الحلم؛ فالأحلام معقودٌ بنواصيها الإبداع! 

ة المنصوبة في أقصى آفاق الحلم، يجهد المبدع في طلبها، فإذا ما خُيِّل إليه أنَّه أدركها المخيِّلة، إنها الرَّاي
 تشوف إلى ضالةّ أخرى. 

ويبقى النَّظر مشدوداً إلى تنافس النـُّقَّاد، ألم يكن سعي النـُّقَّاد إلى اقتناص ضوالِّ النَّقد حثيثا؟ً ونصبو    
ت مجهر النَّقد في دراسة قائمة برأسها، تكشف عمَّا ثقَِفُوا، وعمَّا إلى وضع "ضالَّة النّـُقَّاد القدماء" تح

 ضَلُّوا.    
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 ی فارسیهاچکیده
 )مطالعه موردی لیت در اسلوب تمنی( های بیان احساس در قرآن کریمکنش گفت

 **خزعلي هنسيا ،*زهراء آقاجاني
 :چکیده

 را های آنپایه آستين که است زبانشناسي در هانظریه مهمترین از یکي های گفتاریکنش نظریه     

کنش بياني، : دهيممي کنش انجام سه کنيم،مي بيان ار ایجمله وقتي بنا نهاد. بر اساس این نظریه،

های ها را به پنج دسته تقسيم کرد: کنش گفتگفتوی این کنش کنش منظوری و کنش تأثيری.

جزء دسته آخر  توان اسلوب تمني را ارشادی، تعهدآور و بيان احساس که مي -تقریری، توصيفي، امری

 .است خود روانشناختي هایمؤلفه و احساسات ابراز رایب گوینده اراده قرار داد؛ زیرا نشانگر
بر اساس کنش گفت بيان  به بررسي اسلوب تمني )ليت( تحليلي،-توصيفي روش با پژوهش حاضر     

 از کردن آن بيان نحوه و افراد عاطفي احساسات بيان در پژوهش ضرورت و پردازد. اهميتمي احساس

دستاوردهای پژوهش . برای تحقق کنش گفت است رایطش بودن دسترس در و اسلوب تمني طریق

اند. بنابراین، لازم برای تحقق کنش گفت را کامل نکرده آستين و سيرل شروط حاکي از این است که

دو دسته  در قرآن کریم کنش گفت بيان احساس)تمني( به را به آن افزود. مکان و زمان توان شرطمي

از دست  و پشيماني ، توبه دادن نشان در آن تحقق لازمه که. کنش گفت در دنيا 1تقسيم مي شود: 

. کنش گفت در 2یابد. مي انکار و فتنه و خير خواهي تجلي از ترس ، آمرزش طلب جبران، فرصت رفتن

 و نمود یافته است که با دیدن صحنه هولناک رستاخيز آخرت که بيشتر در احوال کافران و ستمگران

کنند با استفاده از کنش گفت بيان کند. بنابراین، تلاش مينها غلبه ميبر آ وحشت و ترس جهنم، آتش

رسد رهایي یابند. به نظر مي تأثير بگذارند تا از این موقعيت ترسناک و دردناک احساس بر خداوند

موقعيت همه در مکان و زمان شرط اما است، شده رعایت هاکنش گفت از بسياری در اقتضایي شرایط

 تحقق  و موفقيت کنش گفت منجر شده است. عدم به که این امر دوجود ندار ها

گفت بيان احساس، قرآن کریم، کنش بياني، کنش منظوری،کنش تأثيری، اسلوب کنش: هاکلیدواژه

 .تمني
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 ولید النبهانی اثر "خوابگردی ها"کاربرد و هدفمندی نمادها در مجموعه داستانی

 **فوزی هناهد ،*ترابي هجميل

 :چکیده

استفاده از  ،سازی رویداد و موضوع در داستان بسيار کوتاههای فشردهترین شيوهیکي از برجسته     

سازی و درگيرساختن خواننده درکار تفسير متن نيز به نمادها است؛ که در طي آن توجه به فرهنگ

دن به اهداف عمل مي آید. نویسندگان عماني مانند بسياری از نویسندگان این پدیده را در جهت رسي

توصيفي، مجموعه  -فرهنگي و اجتماعي خود بکارگرفتند. این پژوهش با تکيه بر روش تحليلي

اثر وليد النبهاني جهت بررسي شيوه استفاده از نمادها از نظر فکری و زیباشناختي نزد  "خوابگردی ها"

ابع نمادهای آن شناسایي این نویسنده برگزیده است. و با تجزیه و تحليل کردن داستانک ها، نوع و من

کرده. و به هدفمندی نویسنده در نوشتن داستان های اسرارآميز؛ و ابتکار نمادهای نوین چالش برانگيز 

برای خوانندگان رسيده. در پایان این نتيجه برای ما حاصل گردید: که نویسنده با توجه به نياز داستان 

 ست در این راستا با موفقيت از نمادها استفاده کند.بسيار کوتاه به حجم کم و فشرده سازی شدید، توان
جزئي یا کلي داستانک های مجموعه را دربرگرفته و در کنار بهره  و نمادهای بکارگرفته شده بصورت

مندی از نمادهای گوناگون دیني، تاریخي، و طبيعي بصورت واژگان یا شخصيات نمادین، در انتقال 

ایجاد معادل موضوعي مناسب آن به نحو مؤثری عمل کرده است. اندیشه های خود به خوانندگان با 

نویسنده با هدفمندی هوشمندانه توانست این سبک أدبي را برای رسيدن به اهداف متنوع خود تسخير 

کند، و دیدگاه های منتقدانه درباره تجليات زندگي و جامعه عماني، ارائه دهد؛ او عقاید پوسيده حاکم 

له قرار مي دهد، و از منتقدان مي خواهد به ژانرهای مختلف أدبي توجه کنند، و بر جامعه را مورد حم

فساد اجتماعي و اقتصادی جامعه را تحت الشعاع قرار مي دهد، و با رژیم های استبدادی به مخالفت بر 

 مي خيزد، و نسل جدید را به نگهداری ميراث کهن فرامي خواند.

 .دبيات عمان، النبهاني، نماد، هدفمندیداستان بسيار کوتاه، ا ها:کلیدواژه
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 اثر سعد محمد رحیم «ترنيمة امرأة.. شفق البحر»ابعاد شخصیت در رمان 

 ****ناصر زارع ،***سيد حيدر فرع شيرازی ،**ميریاکریم  ،*محمد جواد پورعابد

 چکیده:
ير به أثتها دارد. این ای در پيدایش ابعاد آنکنندهيينتعير تأثهای رمان، تنوع شخصيت

اند، این يداکردهپي توجهقابلیيد شده است. ابعاد با توجه به نوع شخصيت، فراواني تالحاظ فني 

: بعد ظاهری، بعد اجتماعي/فکری، و بعد روحي رواني. هر کدام اندعبارتابعاد در یک نگاه جامع 

 یي دارند.ش بسزانقها و احساسات آن هاو تجربههای داستان از این ابعاد در بازنمایي شخصيت

و با کمک يلي تحل -يفيتوص یکردیتلاش کرده است با روحاضر پژوهش در همين راستا    

اثر سعد « امرأة.. شفق البحر يمةترن»ها را در و ابعاد آن هايتعناصر توصيف و گفتگو، شخص

ها احساسات و در بيان تجربه یسندهنوپردازش کند و از رهگذر آن مهارت  يممحمد رح

 .واطفش را نشان دهدع

 هایيتشخص يو روان ياجتماع ی،در پردازش ابعاد ظاهر یسندهنو دهدينشان م هایافته  

تا  برديذهن بهره م يالس یانو جر يدرون یيگوتک یي،نماگذشتهچون  یيرمان خود از شگردها

کند،  يازنمائداستان را بسامر، قهرمان روشنفکر  يختةگسها روان آشفته و ازهمبا کمک آن

روانش از ، و آن ناگوار يامدهایمانده از جنگ و پ یش پر از خاطرات تلخ بجااحافظهکه  فردی

با  یسندهآزرده است. در واقع نو کند،يم ينيبر او سنگ اشیهکه همواره سا يدردناک ةگذشت

ها شخصيت کند. دیگريو خود را در پس نقاب او نهان م کنديم یهمزادپندارقهرمان داستان 

نمای پس زمينة خود هستند که در جستجوی ینة تمامآنيز مانند سامر، افرادی روشنفکر و 

 اند. ي شدهزدگغربتخویشتن خویش دچار 

 ترنيمه امرأة. رمانابعاد اجتماعي و رواني، شخصيت، سعد محمد رحيم، : هاکلیدواژه   
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 «تحفة الألباب»ناطی با تکیه بر حامد غرهای ابوهای اعتمادسازی در سفرنامهمکانیسم

 **وشهرام دلشاد *بخت ليليميد جهانا
 چکیده

اة  ااع ةاو»هاای ابوحامد غرناطي دو سفرنامة به نام فة  الباةاو و بح  «و عة  ععةع ع ا ةلم الم ةرور  المعحة»و « تُح

گرایاي فارد هار دو سافرنامه، عجایاببهاست. ویژگي منحصرنویسي عربي تأليف کردهدر عرصة سفرنامه

هایي اهتمام ورزد که نویس در صدد است که حوادث شگفت را نقل کند و به صحنهاست، یعني سفرنامه

کند. ایان استفاده مي« ابع ا ةلم»دليل در عنوان سفرنامه نيز از کلمة همينشوند. بهموجب تعجب ما مي

هایي خرافي بپنادارد داستانگردد که آنها را شود و باعث ميرویکرد نویسنده موجب درنگ خواننده مي

که زمينة واقعي ندارند. غرناطي که شيفتة ذکر مشاهدات شگفت اسات، باه ایان مساأله پاي بارده و از 

هاای پرداختن باه داساتانهای متعددی استفاده کرده تا به خواننده اطمينان ببخشد و در عينمکانيسم

 -آن اسات تاا باا کاربسات شايوة توصايفيعجيب، دنيایي واقعي را برایش بيافریند. پژوهش حاضار بار

هاا یافتاه بررسي نماید. تُف  البااوهای اعتمادسازی، ابزارها و اهدافشان را در سفرنامة تحليلي، مکانيسم

هاای گونااگون در های اعتمادسازی به همراه ابزارهای مرتبط، باه شاکلحاکي از آن است که این شيوه

کردن در درج منابع و لف: انتقال مطالب دیداری و شنيداری. ب: دقتاین سفرنامه بازتاب دارند از قبيل ا

آوردن فضای منطقي در فرایند روایت و حکایات. شاایان ذکار اسات کاه در ایان هایشان. ج: پدیدراوی

اعتمااد ارایاه خورند که نویسنده، آنها را باا سااختاری قابالچشم ميهایي نيز بهکتاب، خبرها و حکایت

رسد که دليل این امر، آن اسات کاه ن جهت فاقد ابزارهای اعتمادسازی هستند. به نظر مينکرده و از ای

بخش، به تدریج اعتماد خوانناده را نسابت باه شايوة نویسنده در صدد است تا با ارایة الگوهای اطمينان

ستفاده رنگ است و سبک متمایز در روش روایي غرناطي، ااش جلب نماید. البته این پدیده، کماستنادی

 از رویکرد اعتمادسازی است. 

 
های گرایي، مکانيسم، ادبيات عجایبتحفة الألبابنویسي، ابوحامد غرناطي، ادبيات سفرنامه: هاکلیدواژه

 اعتمادسازی.
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 ساز در داستان عاشور الناجی جملات موازی پیوسته

 ***سيد حسين سيدی و **عبّاس طالب زاده ،*محمدی هسکين
 :چکیده

گاناااه ماااتن،  پيوساااتگي منجااار باااه  ایجااااد اساااتمرار در ماااتن مياااان معيارهاااای هفتاز  

گااردد و بااا ادوات مختلفااي محقااق مااي شاااود و  هاادف پااژوهش حاضاار بررسااي تاااوازی مي

مبااااني )باااه لحااااظ موسااايقایي و نحاااوی( و تاااوازی تعاااابير ) باااه لحااااظ نحاااوی( در  قصاااه 

رافيش نجياااب محفاااوظ هاااای موجاااود در حماساااه الحاااعاشاااور النااااجي از سلساااه داساااتان

تحليلاااي چگاااونگي ایجااااد ایااان پيوساااتگي  -اسااات و تااالاش شاااده  باااا روش توصااايفي

وساايله تااوازی  بررسااي شااود و بااا نقااد اجتماااعي، مااورد بررسااي قاارار گياارد  تااا تااأثير به

 جامعه بر اسلوب نویسنده  نيز نمایان شود. 

اهميااات ایااان پاااژوهش بااادین سااابب اسااات کاااه تاااوازی باااا وجاااود اینکاااه در ساااطو  

مختلااف بااا ایجاااد آهنااگ هااای ماانظم و  نظاام نحااوی، باار  پيوسااتگي مااتن  تااأثير مااي 

گاااذارد و باعاااث ساااهولت در حفاااد و بااااقي مانااادن اجااازای ماااتن در ذهااان خوانناااده ماااي 

شاااود، اماااا در نااازد مخاطاااب ناشاااناس ماناااده اسااات. و نياااز  ایااان داساااتان باااا اینکاااه آیناااه 

ن از جهااات ميااازان وضاااعيت اجتمااااعي بساااياری از جواماااع کناااوني اسااات اماااا تااااکنو

پيوسااتگي اجاازایش، مااورد مطالعااه قاارار نگرفتااه اساات، یافتااه هااا نشااان داد کااه تااوازی در 

رغااام اینکاااه دو ناااوع مبااااني و تعاااابير  در ایااان رماااان موجاااود اسااات و تاااوازی مبااااني  علاااي

کمتاار از تااوازی تعبياار مااورد اسااتفاده قاارار گرفتااه اساات ولااي بااه دلياال موساايقي موجااود 

پيوساااتگي ماااتن ماااي گاااذارد. چنانظاااه نجياااب محفاااوظ از تاااوازی  در آن، تاااأثيرش را بااار

تعبيااار  بااارای ایجااااد ترتياااب در تعبيرهاااای نحاااوی  و نياااز خلاااق اثاااری هماهناااگ بهاااره 

 است.برده

 

 .«قصه عاشور الناجي»تعبير، نجيب محفوظ، مباني، توازیمتن، توازیپيوستگي :هاکلیدواژه
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 سروابط فیزیکی بین مکان و زمان در شعر أدونی

 ****ناعمي هزهر و***صغرى فلاحتي،  **حامد صدقي،  *خدیجة هاشمي
 :چکیده

نند ک تکيه ميآن ها بيشتر روابط فيزیکي بين و  به عنصر مکان و زمان ،ثار ادبي شانآشاعران در 

حرکتي یا سکون اتفاق مي افتد. روابط فيزیکي بين مکان  اروقایع  در زمان و مکان در ساختحوداث و  و

شاعر سهم مؤثری واحساسي احساسات برگرفته از گرایش انقلابي  بيينن در شعر أدونيس در تو زما

حوداث در برابر دلالت های نفسي و رمزی   ه همراهي  بختدر حالي که دارای اصول زیبایي شنا ؛داشته

 .  مي باشد اشعصر و جامعه 

ان و زمان  در ساختار شعری روابط  فيزیکي مکنحوه ی نمود پژوهش حاضر در پي آن است که به 

بر اساس روش روان شناسي بپردازد، در حالي که تلاش دارد که آن را به و دلالت هایش أدونيس 

عواطف شاعر و احساساتش نسبت داده، و بر انواع نمونه های شعری روابط فيزیکي بين مکان و زمان و 

توصيفي و  ،رزد. روش کار در این مقالهدلالات هایش در تصاویر شعری استشهاد بوارزش های نمود آن و

 .آماری و روانشناختي است -تحليلي 

بيشتر حرکت مکان و زمان در متن شعریش  کارگيریرغبت شاعر در به در تصاویر فيزیکي شعر،  

برای تغيير و تحقق رؤیایش در دیدگاه انقلابي او ؛ زیرا که حرکت مکاني و زماني با مورد توجه است

ودنيای جدید هماهنگي دارد و حرکت مکاني و زماني بيانگر گرایش الحادی  رخشاند ساختن آینده

 ؛هم چنانکه شاعر با به کارگيری این نوع حرکت نظرش را در مورد شعر ابراز مي کند؛ مي باشد عرشا

شعر پویایي و حرکت و انکار سکوت و جمود مي باشد و شاعر برای ترسيم عشق ت، معتقد اس اوزیرا که 

، وشاعر برای برانگيختن از تصویر شعری سکون زمان و حرکت مکان کمک مي گيردست رفته، از د

گرایش انقلابي و ایجاد فضای زنده وتجدد وحيات به صورت مؤثر بر تصاویر شعری سکون مکاني و 

زماني تکيه مي کند و تصاویر حرکت زماني و سکون مکاني در شعر او نشان از بيهودگي هستي و 

 ان خطي و غلبه بر سلطه ی زمان در سکوت فضا مي باشد.شکستن زم

 شعر معاصر عربي، فيزیک، مکان، زمان، أدونيس. :هاکلیدواژه
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 گمشدة شاعران در ابداع و دریافت تا پایان قرن پنجم هجری       

                                                                 *ناصيف محمدّ ناصيف  

 ه:چکید

هدف این پژوهش شناخت، و ابزار آن پرسش، و شيوة آن نقد و بررسي است، به همين روی از تکرار و 

های گذشته را کنار گذاشته تا در کشف امور نو شرکت گذرد و قصد دارد دانستهصدور حکم کلي در مي

نيز آنظه از گمشدة شاعران و  بنابراین ؛های شناخت استجوید. رویکرد این پژوهش کاوش در لایه

شده هایي که در مدار معنایي دیوان شعر عربي کلاسيک و این ميراث نقدی گردآوریها و ویژگيارزش

ای از ظرایف و رازهای پنهان های ناشناختهتا پایان قرن پنجم در جریان است، را مي کاود؛ چه بسا لایه

که مادة ر پي داشته است. در حاليبرملا کند که ابداع با خود د های دوری راصنعت شعر و نيز هدف

رسيدن به این  دهد و درهای بلند شاعری قرار مياصلي آن را رقابت شاعران عرب در رسيدن به مرتبه

، و همظنين برای بپردازدداد، به تمجيد آنظه آنان را برتر قرار ميکرد که تشویق ميمراتب، انسان را 

ای برجسته و از سرگيری این امر به عنوان اهداف پي در شناخت دیدگاه ناقدان در تفاضل اشعار شعر

نخورده، کمياب، کرد؛ به این اميد که ما را به گمشدة شاعران در این فن دستپي اشتياق ایجاد مي

انگيز و نيز درست رسيدن به دورترین هدف ابداع و تعالي هنری و جذاب و افسونناشناخته و شوق

 کننده و معجزة هنری برساند.

 عجاز.ا، سده پنجم هجری، دریافت، نوآوری، شاعران گمشده :هالیدواژهک
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 Expressive verbal actions in the Quranic discourse (wishful 

thinking: a model) 

Zahra Aghajani*, Ph.D, Zahra University, Tehran, Iran. 

Ensie Khazali, Professor, Zahra University, Tehran, Iran. 

Abstract: 

The verbal verbs theory is one of the most important theories in linguistic 

philosophy that John Austen laid the foundations, stressing that when we 

utter a sentence, we do three verbs: the verb and the verb included in the 

articulation and the influential verb. And deeds divided them into verdicts, 

executives, promises, crosses and expressions, and the latter indicates the 

speaker's will to express his psychological feelings and components 

sincerely. 

    This research studies the wishful thinking method (as a model) in the 

light of expressive verbal actions based on the descriptive-analytical 

method, in order to realize the extent of verbal realization of wishful 

thinking. The importance of research and its necessity lies in revealing the 

emotional emotions of people and how to express them through the wishful 

thinking method, and the availability of conditions of convenience in 

verifying verbal action.  The most important finding of the research is that 

the conditions of relevance were not completed by Austin and Searle 

because they lack the conditions of time and space, just as the condition of 

sincerity may be fulfilled in expressive verbal action and may not be 

fulfilled, as it is not a necessary condition in expressions. As for wishful 

thinking in the noble Qur’an, it relates with the attitudes of the world to the 

believers and others, and its accomplishment strength manifests itself in 

showing repentance, remorse, and bewilderment at the missed opportunity, 

restraint and forgiveness, fear of strife and denial, eagerness and regret, as it 

is available in the positions of the resurrection, to express the psychological 

emotions of the unjust and infidels;  they witnessed the horrors of the 

resurrection and the fire of hell, which led them to fear and terror, and to 
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show remorse affecting the addressees, to get rid of the painful reality.  The 

conditions of suitability were met in many places, but the conditions of time 

and space were not met in all situations, which led to the failure of verbal 

actions. 

Keywords: expressive verbal acts, the noble Qur'an, an influential verb, an 

achievement, and a wishful thinking.  
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The Use and Intentionality of symbols in “Serinmat” by 

Waleed AL_Nabhani 

Jamileh Torabi, Ph.D. Student, ISLAMIC AZAD University, Central 

Tehran Branch. Tehran, Iran. 

Nahedeh Fawzi*, Assistant Professor, ISLAMIC AZAD University, Central 

Tehran Branch. Tehran, Iran 

Abstract: 

   The use of symbols is one of the most effective ways that helps intensify 

the events and the theme in a short story. And it involves the readers in 

explaining and interpreting the codes, thus educating them socially and 

culturally. This study aims at exploring the Omanian experience in short 

short stories, seeking to study one of these experiences by a critical analysis 

of a group of short short stories entitled “Serinmat” by Waleed AL-Nabhani. 

The study will analyze the way the writer utilized different symbols 

intellectually and aesthetically, starting with the implications of the 

significant title. In addition, the use of enigmatic texts involves the readers 

emotionally in the presented phenomenon. This study will emphasize on the 

intentionality the writer is seeking by enfolding his themes and presenting 

them in the form of symbolic short short stories. And it will shed light on 

his perspectives about controversial issues in the Omanian society. The 

descriptive analytical approach was used in analyzing the data. The research 

will show that: the writer has managed to intensify his stories by the use of 

either brief or total symbolic expressions through the texts. His diversity in 

selecting the symbols and the sources he gained his symbols from are very 

broad including religious, historical, local heritage, and nature. In addition, 

he has skillfully invested the symbolic principle to establish his 

intentionality in preserving the ancient Omanian heritage, and to fulfil 

different cultural and educational goals, such as: Fighting worn out beliefs, 

urging critics to pay attention to various literary genres, and highlighting 

social and economic corruptions. 

Key Words: Short Short Story, Omanian Literature, AL_Nabhani, Symbol, 

Intentionality. 
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Abstract 

The diversity of Characters has a decisive impact on the appearance of their 

dimensions. This effect is technically recognized. These dimensions have varied 

and differed according to the nature of the narrative character. These dimensions 

are summed up in the physical / physiological dimension, the social/sociological 

dimension, and the psychical/ psychological dimension. 

   This study uses from the analytical descriptive approach and strives to introduce 

the characters of Iraqi novelist Saad Mohammed Rahim. The purpose of this study 

is to do a research the "Hymn of a Woman", "Twilight of the Sea", to identify the 

background of each character, so it is necessary to disclose the behavior of 

characters by presenting their entities. 

    It turns out that the writer describes the physical, social and psychological 

aspects of his characters. And through his use of techniques such as internal 

monologue and the stearm of consciousness, he reveals the psychology of the 

shattered hero, his broken memory and nightmares of war, and the burden of the 

past he has suffered. He also made the narrator his deputy or his mask that 

disappears behind him. The rest of the characters reflect the scenes behind them. 

They are expatriates or tourists looking for their identity.  

   Keywords: Saad Mohamed Rahim, novel, Character, Dimensions. 
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Abstract: 

Abu Hamed al-Gharnati has written two travelogues in the field of Arabic 

travel writing, entitled "The Delicate of Hearts and Elite Admiration" and 

"Expressed some of the Morocco’s wonders". A unique feature of both 

travelogues is their wonder-taking, meaning that the travel writer seeks to 

narrate amazing events and to focus on scenes that surprise us. For this 

reason, he uses the word "wonders" in the title of his travelogue. This 

approach of the author delays the reader and makes them consider them 

superstitious stories that have no real context. Ghranati, who is fascinated by 

the remarkable observations, realizes this and uses various mechanisms to 

reassure the reader and create a real world for him while dealing with 

strange stories. The present study intends to use the descriptive-analytical 

method to examine the mechanisms of building trust, their tools and goals in 

the travelogue of "The Delicate of Hearts". Findings indicate that these 

methods of building trust, along with related tools, are reflected in various 

ways in this travelogue, such as: A: Transmission of visual and audio 

content. B: Taking care in inserting their sources and narrations. C: Creating 

a logical atmosphere in the process of narration and anecdote. It is worth 

noting that in this book, there are also news and anecdotes that the author 

has not presented with a reliable structure and ,therefore, lack trust-building 

tools. The reason for this seems to be that the author seeks to gradually gain 

the reader's confidence in his method of citation by providing reassuring 

patterns. Of course, this phenomenon is faint and the distinctive style in the 

Gharnati’s narrative method is the use of trust building approach. 

 

Keywords: Travel Writing Literature, Abu Hamed Gharnati, the Delicate of 

Hearts, Wonderland Literature, Trust-Building Mechanisms. 
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Abstract: 

  Cohesion is marked as the prime criterion of seven-fold standard criteria 

that proves text comprehensively. Cohesion causes textual continuity via 

some tools and parallelism in which the parallelism factor entails basics 

(i.e., musically and grammatically) and interpretations (i.e ,.grammatically). 

The current article aims to focus on this factor with specific emphasis on 

these two arrangements. To follow the aim, we discussed the issues in 

Ashoor Al-Naji story. Following descriptive-analytical method, we 

underlined the prominent effect of society on the author's writing style; 

hence we also employed social critique analysis. The significance of the 

study was the notable influence of parallelism in the story, while the factor 

has been left unattended. In fact, the author applied parallelism at various 

levels in order to create regular rhythm or syntax. Indeed, textual 

components remain in readers' memory in virtue of parallelism factor. As a 

result, the author connected the textual components with each other and 

enhanced the impacts on readers' mind. In conclusion, this article discussed 

the parallelism role in this story accompanied basics and interpretations 

arrangements. Although we cannot ignore the importance of the basics in 

the story, the interpretations demonstrated more pronounced influences. The 

implication is that the author employed interpretations technique to organize 

syntactic interpretations and to achieve cohesion . 

Keywords : cohesion, basics parallelism, interpretation 

parallelism, Najib Mahfouz ,Ashur Al-Naji story. 
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Abstract: 

In their literary works, poets rely more on the element of place and time 

and the physical relationships between them and events and incidents occur 

in time and place in dynamic or static structure. The physical relationships 

between place and time in Adonis' poetry have played an important role in 

explaining emotions derived from the poet's sentimental and revolutionary 

tendencies; while enjoying aesthetic principles along with literal and 

figurative implications against the events of his age and society. The present 

study seeks to explore physical relationships between place and time in 

Adonis' poetic structure and its implications based on psychology while 

attempting to attribute it to the poet's emotions and feelings, and to adduce a 

variety of poetic examples of the physical relationships between place and 

time and the values of its manifestation and implications in poetic images. A 

descriptive, analytical-statistical and psychological method is used in this 

article. In the physical images of poetry, the poet's relish in applying the 

motion of place and time in his poetic context is more emphasized because 

spatial and temporal motion are in harmony with his Revolutionary 

perspective of changing and fulfilling his dream of planning for the future 

brilliant and a new world, and spatial and temporal motion reflect the atheist 

tendency of the poet, as the poet expresses his opinion about poetry by using 

this kind of movement; since he believes in poetry as dynamism, movement 

and denial of silence and solidity and he draws on the poetic image of time 

and place movement to depict the lost love. As the poet relies on poetic 

imagery of place and time to effectively stimulate the revolutionary 

tendency and create a living space and revitalizing life, the images of 

temporal motion and place in his poetry indicate the futility of being, 
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breaking the linear time and overcoming the domination of time in the 

silence of space. 

Keywords: Contemporary Arabic Poetry, Physics, Place, Time, Adonis     .  
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Abstract: 

    Knowledge is the long-pursued objective of this research; its tool is 

questioning; and critical argumentation is its approach. The research avoids 

repetition as well as sweeping judgements; and through knowledge, it tries 

to diminish the old and contribute to the revelation of the new. It pursues the 

way of archeology of knowledge, exploring the terrain of poetic innovation 

as the record of critical heritage until the end of the Hegira fifth century, so 

that it might uncover unfamiliar layers. In the process, the paper hopes to 

address hidden subtleties and mysteries of the wonderful craft of poetry and 

the ultimate aims of poetic innovation. The paper focuses, in particular, on 

the competition among Arab poets to reach the highest degrees of the 

poetics, and highlights the critics’ contrastive views on the poetry of 

distinguished poets and their growing indebtedness to one another in their 

pursuit of various aspects of poetic marvels, such as charm, and wonderful 

eloquence. 

Keywords : Long-pursued aim, Charm, Wonderful eloquence. 
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