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 مـشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  ببـــــراهيم  مـحمد  الــــالدكتور إب 
 مـشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ    رهم              ـــــــــــالدكتورة لطفية  إبـراهيم  ب 

 نـــــــــــــــــامـعة تــشــريــــــــــــــــــــــــــبجـأســتــــــــــــــاذ  بصل                        ور محمد إسماعيل ــــالـدكت   
 مشـارك بـجامـعة تشرينـــــــــــاذ أســتـــ ود سليطين                       ـــــــــالدكتور وفيق محم 
 مـعلم ةبجـامـعـة تربـيأســتــــــــــــــاذ  دقي                      ــــــــــــــــــامد   صـــــــــــــالـدكتـور  ح 
 انـــــــــــسـمن  ةــــبجامــع ارك   مشــــــــــــأســتــــــــــــــاذ  شـــــــــــــــــــــــــاكــــــر العــامـــــــريالدكتور  
 انــــــمنـــــــــــامــعة ســــــــــــارك بجـــــــــــــمشأســتــــــــــــــاذ     ري    ـــــــــــــــــادق  عسـكــــالـدكتور  ص     
 يد بهشتيالشهبجامــعة  مشاركأســتــــــــــــــاذ  علي أصغر قهرماني مقبلالدكتور      
 الطباطبائي العلامة مشارك بجامعة أســتــاذ ان ــــــــــــــگنـجـي      ي ـــالدكتور   عـل 
 درس ــــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــــــــــةتربي امعةــــــــاذ بجـــــــــــــــــأست ي                        ـرزايـــــــــــــــــــالـدكتور   فرامرز    مـي 
 نـــــــــــــــــــــامـعة تـشــريـــــــــــــــــــــاذ بجــــــــــــــــــــــــــــــأسـتـ وب                   ــــــــــــم  يـعقــــــالدكتور عبدالـكري 
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 في اللغة العربي ة وآدابها دراساتفي مجل ة  شروط النشر
 

مجلّة دراسات في اللغة العربية وآدابها مجلّة نصف سنويةّ دوليّة محكّمة تتضمّن الأبحاث المتعلّقة بالدراسات     
ارسيّة، وتسليط الأضواء على المثاقفة التي تّمت اللغويةّ والأدبيّة التي تبرز التفاعل القائم بين اللغتين العربيّة والف

 بين الحضارتين العريقتين.
تنشر المجلة  الأبحاث المبتكرة في المجالات المذكورة أعلاه باللّغة العربية مع ملخّصات باللّغات العربية   

 والفارسية والإنكليزية على أن تتحقّق الشروط الآتية:
للبحث جديداً ولم ينشر من قبل، ويجب أن لا يكون مقدّماً للنشر لأيةّ يجب أن يكون الموضوع المقدّم  -1

 مجلّة أو مؤتمر في الوقت نفسه.
صفحة العنوان: )عنوان البحث، اسم الباحث ومرتبته العلميةّ  -يرتّب البحث على النحو الآتي: أ -2

لمات المفتاحيّة في نهاية كلمة مع الك  200الملخّص العربّ حوالي  -وعنوانه وبريده الإلكترونّي(. ب
قائمة  -نصّ المقالة )المقدّمة وعناصرها، المباحث الفرعية ومناقشتها، الخاتمة والنتائج(. د -الملخّص. ج

 الملخّصان الفارسيّ والإنكليزيّ. -و. ترجمة لجميع المصادر باللغة الإنجليزية -ه  والمراجع المصادر  
نكليزي في نهاية البحث وفي صفحتين مستقلتّين، ي ذكر فيهما : يلحق الملخّصان الفارسي والإملاحظة 

عنوان البحث ومعلومات المؤلّف والكلمات المفتاحية. أمّا المعلومات المطلوبة من المؤلفين في الملخصات فهي  
كما يلي: يذكر الاسم الكامل للمؤلّف تحت عنوان المقالة، بالترتيب العادي. ويضاف في الهامش السفليّ: 

درجة العلمية، الفرع الدراسيّ، اسم الجامعة، اسم المدينة، اسم البلد، البريد الإلكتروني أو الرقم الهاتفي لكل ال
 مؤلف على حدة، محددة بنجمة تشير إلى اسم المؤلف )*(.

لة، تدوّن قائمة المراجع بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلفّين متبوعة بفاصلة يليها بقية الاسم متبوعاً بفاص -3
متبوعاً بفاصلة، رقم الطبعة متبوعا بفاصلة، مكان النشر متبوعاً  بالقلم الأسود الغامقعنوان الكتاب 

 بنقطتين ):(، اسم الناشر متبوعاً بفاصلة، تاريخ النشر متبوعاً بنقطة.
اً بفاصلة يليها في مجلّة علميّة فيبدأ التدوين بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلفّين متبوع مقالةوإذا كان المصدر 

 بالقلم الأسود الغامق،، ثّم يذكر عنوان المجلّة » «بقية الاسم ثّم عنوان المقالة داخل القوسين صغيرين 
متبوعاً بفاصلة، رقم العدد متبوعا بفاصلة، تاريخ النشر متبوعاً بفاصلة ثم رقم الصفحة الأولى والأخيرة متبوعاً 

 بنقطة.



 د

 

 في ذكر بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلّفين متبوعاً بفاصلة ثم عنوان المقالة ونياً موقعاً إلكتر وإذا كان المصدر 
متبوعاً بفاصلة، ثم العنوان  بالقلم الأسود الغامق،، ثّم يذكر اسم الموقع » «داخل قوسين صغيرين 

 الإلكتروني للموقع متبوعاً بفاصلة وتاريخ النقل بين قوسين متبوعاً بنقطة.
: اسم الكاتب بالترتيب العاديّ كتاباً الترتيب الآتي في الإحالات الهامشية، إذا كان المصدر يتمّ اتبّاع  -4

وإذا كان . تتبعه فاصلة، فرقم الصفحة متبوعا بنقطة بالقلم الأسود الغامقتتبعه فاصلة، فعنوان الكتاب 
مع مراعاة استقلالية المصدر أكثر من مجلد ي ذكر رقم المجلد ثم رقم الصفحة. وتكون الهوامش سفلية، 

الصفحة في الإحالات الهامشيّة فتكون أولى الإحالات في كلّ صفحة كاملة، ولا يكتب مثلا: "المصدر 
السابق" أو "المصدر نفسه" في أوّل إحالة لكلّ صفحة اعتمادا على الإحالة الّتي وردت في الصفحة 

 السابقة.
لحاشية السفلية: اسم الكاتب بالترتيب العادي متبوعاً فيتبع الترتيب الآتي في ا مقالةوإذا كان المصدر 

 متبوعاً بفاصلة، رقم الصفحة متبوعا بنقطة. بالقلم الأسود الغامق،بفاصلة، عنوان المقالة 
بالقلم  في ذكر اسم الكاتب بالترتيب العادّي متبوعاً بفاصلة ثم عنوان المقالة موقعاً إلكترونياً وإذا كان المصدر 

 متبوعاً بفاصلة، ثم اسم الموقع باللغة العربية متبوعاً بنقطة. قالأسود الغام
للإحالة إلى الآيات القرآنيّة ي ذكر اسم السورة القرآنية متبوعاً بنقطتين، ثّم يأتي رقم الآية الكريمة. نحو:  -5

 .علامة ﴿ ﴾بين  كتابة الآيات الكريمةويجب   64البقرة: 
رودها ضمن البحث بين قوسين صغيرين، وتوضع دلالاتهما يجب ترقيم الأشكال والصور حسب و  -6 

 تحت الشكل. كما ترقّم الجداول بالأسلوب نفسه، وتوضع الدلالة فوقها.
يجب أن يكون الملخص صورة مصغّرة للبحث، فيتضمّن إشكالية البحث وفائدته، وأهم النتائج التي  -7

أهمية  –التالية: بيان المسألة وتحديد الموضوع توصّل إليها البحث. كما يجب أن تتضمن المقدمة الفقرات
 سابقة البحث وتقويمها. –أسئلة البحث وفرضياته -منهج البحث مع تسويغ اختياره –البحث وفائدته

ملاحظة: لا يجوز الاقتباس في المقدّمة والخاتمة لكونها كلام المؤلّف البدائي مع القارئ للدخول في الموضوع. 
اس والإحالة. وإذا أحسّ الكاتب بضرورة الاقتباس في بعض المعلومات المستخدمة في فلا تحتاج إلى الاقتب

بيان المسألة فيجب أن يأتي بها بعد المقدّمة في مبحث تمهيدي يحمل عنوانا مبتكرا كمدخل. كما لا يجوز 
 د والاستنتاج. الاقتباس أيضا في بداية المباحث الفرعيّة ونهايتها. لأنّ البداية للتمهيد والنهاية للنق



 ه

 

 Word على أن تتمتع بالمواصفات التالية: ملف عبر الموقع الإلكترونّي للمجلة حصراً ت رسل البحوث  -8
للهوامش السفلية،  12للنص وقياس  14، قياس Traditional Arabic، القلم 4A قياس الصفحات 

 ضمن النّص.سم من كل طرف وت درج الأشكال والجداول والصور في موقعها  3الهوامش 
وألّا يزيد عدد كلمات المقالة على  عشرين صفحةيجب أن لا يزيد عدد صفحات البحث على  -9

 الملخصات الثلاثة للبحث.و كلمة، بما فيها الأشكال والصور والجداول وقائمة المصادر   7000
على أساس  يقةودقمن قبل مترجم حاذق يجب أن تكون الترجمة الإنجليزية للملخص والمصادر منقّحة  -10

 .النص العربّ 
 ما يلي:تتمّ ترجمة كل المصادر غير الإنجليزية )العربية والفارسيّة وغيرهما من اللغات( إلى الإنجليزية ك

، الطبعة الأولى، المعنى في البلاغة العربيَّةطبل، حسن،   .1998، القاهرة: دار الفكر العربِّّ

Tabl, Hassan, the Meaning of Arabic Calligraphy, I 1, Cairo: Dar Al-Fikr 

Al-Arabi, [In Arabic]. 1998. 

يجب أن يراعي الكتّاب قواعد الإملاء العرب الصحيح وخاصّة في كتابة الهمزة والياء والشدّة  -11
والأسلوب الصحيح لاستعمال علامات التنويع والتفريع، حيث تستعمل الحروف للمباحث الأصليةّ 

 لفرعيّة.والأعداد للمباحث ا
 تخضع البحوث لتحكيم سرّي من قِّبل حَكَمين لتحديد صلاحيتها للنشر. -12
الأبحاث المنشورة في المجلّة تعبّر عن آراء الكتّاب أنفسهم، ولا تعبّر بالضرورة عن آراء هيئة التحرير،  -13

 والحقوقية. فالكتّاب يتحمّلون مسؤوليّة المعلومات الواردة في مقالاتهم من الناحيتين العلمية
 يتمّ الاتصال بالمجلة عبر العنوانين التاليين:

: سمنان، جامعة سمنان،كليّة الآداب واللغات الأجنبيّة، الطابق الثاني، مكتب مجلة دراسات في اللغة إيرانفي 
 العربية وآدابها، الدكتور صادق عسكري.

 ية، الدكتور عبدالكريم يعقوب.: اللاذقية، جامعة تشرين، كلية الآداب والعلوم الإنسانسوريافي 
 0096341415221سوريا:    00982333654139الرقم الهاتفي : إيران: 

  lasem@semnan.ac.irالبريد الإلكتروني: 
 lasem.semnan.ac.ir  الموقع الإلكتروني: 

mailto:lasem@semnan.ac.ir
http://www.lasem.semnan.ac.ir/


 و

 

 كلمة العدد
 بسم الله الرحمن الرحيم

ة في داخل إيران وخارجها بما يسهم في رسم صورة لقد دأبت مجلة دراسات على رفد الساحة العلميّ 
ة للغة العربية وآدابها. وحرصاً من قبل أسرة تحرير المجلة واقعية لمدى الاهتمام الذي توليه الجامعات الإيرانيّ 

رت درج بعض الملاحظات صة في هذا المجال وتوجيهها الوجهة الصحيحة قرّ على ريادة الدراسات المتخصّ 
 مة للمجلة. والنقاط التي يتمّ رصدها في البحوث المقدّ 

ومن أهمّ خصائص البحوث هي مسألة الإحالة. وليست الإحالة في نفسها مهمة؛ فهي وسيلة وليست 
الباحث لا أن تكون بقية الأصوات  غاية، بل المهم هو أن يكون الصوت العالي في البحث هو صوت

ة )المصادر المعتمدة( أعلى من صوته، ذلك لأنّ كلّ ما في البحث يجب أن يكون له دور في تنفيذ خطّ 
الباحث. وبعبارة أخرى، يجب أن يحسّ قارئ البحث أنّ الذي يخاطبه هو الباحث لا المصادر، وهنا يبرز 

اتبّاع الطريقة الصحيحة. لكنّ الطريقة الصحيحة للإحالة هي  دور الإحالة؛ ولتحقيق هذا الهدف لا بدّ من
من الأمور التي لا يلتزم بها كثير من الباحثين، مع الأسف، أو، على الأقل، ي سيئون فهمها. فكثيراً ما نرى 
رة لا يظهر للباحث فيها أيّ دور في استنتاج أو مقارنة بين الآراء أو  أن يقوم أحدهم برصف إحالات مباشِّ

ليل لها، بل تكون الإحالات سياقاً لكلامه ونائباً عنه في توضيح بعض المسائل والمفاهيم العويصة التي لا تح
يفهمها، إذ ما عليه سوى نقل ما قاله عنها المصدر الفلاني والباقي يتحمّله القارئ. أمّا إذا كانت الإحالة 

ف بعض الزوائد. وهناك من لا يعرف متى غير مباشرة فنرى كلام الباحث معجونًا بكلام المصدر بعد حذ
القرآني؛ لا يجوز التلاعب بها، بينما تكون  يستخدم الإحالة. وعجالةً نقول: الإحالات المباشرة هي كالنصّ 

الإحالات غير المباشرة كالحديث القدسي؛ معناه من الله ولفظه من الرسول )ص(، وكذلك الإحالة غير 
ويجب أن تكون الإحالات أدلة وشواهد على صحة ها من الباحث. المباشرة معناها من المصدر ولفظ

استنتاجاتنا وتحليلاتنا، أو تكون فيها معلومة أو معلومات جديدة تزيد في إغناء البحث، لا أن تكون 
كما يجب عدم البدء بإحالة بعد العنوان مباشرة، بل يجب توضيح الموضوع أو   سياقاً لكلامنا أو بديلًا عنه.

 له أولًا. التمهيد 
وعدم ثقته بنفسه وعدم قدرته على الكتابة وعدم  إنّ بدء الموضوع بإحالة يدلّ على فقر الكاتب الثقافيّ 

سيطرته على موضوع البحث. كما يجب الحرص على عدم تتابع الإحالات، بل يجب الفصل بينها بفاصلة 



 ز

 

و تمهيداً للإحالة القادمة(. وقد يعود مناسبة )أي كلام مناسب؛ كأن يكون تعليقاً على الإحالة السابقة أ
 باع الطريقة الصحيحة في الإحالة واستعمال الإحالات سياقاً للبحث.سبب تتابع الإحالات إلى عدم اتّ 

رقم الإحالة لا يكون بعد النقطة، لأنّ النقطة نهاية كل شيء، ولأنّ الإحالة من الممكن أن تكون أقل أو 
لباحث فيوضع رقم الإحالة بعد الكلام المنقول وخارج أقواس التنصيص أكثر من جملة، ولكن ضمن كلام ل

 وقبل النقطة التي تكون نهاية كلّ شيء. 
ة وفي الإحالات غير المباشرة خاصة، لا أن يجب على الباحثين الالتزام بالأمانة العلمية في الإحالات عامّ 

ا، فإن لم يستطع فعليه اللجوء يقوم الكاتب باقتطاف کلمات من المصدر ورصفها إلى جانب بعضه
 للإحالات المباشرة وإلا ي عدّ سارقاً. وقد يسمّي بعض الباحثين الإحالة اقتباساً انطلاقاً من المعنى اللغويّ 

للاقتباس الذي هو الأخذ، لكنّ هذه التسمية غير صحيحة لسببين: الأول أنّ الإحالة هي أكثر من مجرّد 
ر ما، إذ هي إشارة للقارئ أن يراجع ذلك الموضوع في المصدر أخذ بضعة كلمات أو أسطر من مصد

ولذلك أثبت العنوان الدقيق والكامل في الهامش )اسم الكاتب وعنوان الكتاب والمجلد والصفحة(. والثاني 
هو خوف الخلط بين المصطلحات، لكون الاقتباس مصطلحاً بلاغياً في الأصل معناه النقل غير المباشر 

 .)اللفظ مع معناه( من نصّ ما ون اللفظ( من نصّ ما، ويقابله التضمين الذي هو نقل حرفيّ )نقل المعنى د
هذه بعض الأمور التي لا يهتمّ بها كثير من الباحثين أو يتغافلون عنها راجين أن تقع موقع القبول وتكون 

 خطوة على الطريق الصحيح.
 

 مع فائق الاحترام
 أسرة التحرير
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ّةّالمکانّالمغلقّوالمفتوحّفيّشعرّمعدّالجبوريجماليّ 
ّ**حسين إلياسي و  *عزت ملاإبراهيمي

ّالملخص:
ومکانيّ ة النص  ضوره المتجذر في أرض القصيدة العربيّ ة من العصر الجاهلي حتی يومنا هذاللمکان ح

الشعري المعاصر ليست وسيلة الشاعر للتعبیر عن مجتمعه أو تجربته الشعوري ةّ المکانيّ ة فحسب، بل هي 
القاريء ويعتمد عليها لترسيخ  مرتکزها الأساس یجعل بها النص الشعري ذا البنيّ ة المکانيّ ة يتبلَّج في نفسيّ ة

المعاني والدلالات. وشعري ةّ المکان تتأتی من حضور المکان الشعري الذي ينطلق عن المخيلّة الشعري ةّ أو 
هو حضور المکان في فضاء شعري یحکمه الخيال. تطمح هذه الدراسة إلی مقاربة الحضور الفني للمکان 

التحليلي  -لقبض علی أهدافه المتوخاة تتعکَّز علی المنهج الوصفيالمغلق والمفتوح في شعر معد الجبوري، ول
وتتفيأ ظلال السيميائيّ ة في تحليل نماذج من شعر الجبوري، تتضمّن البنيّ ة المکانيّ ة التي یحکمها الخيال 

وز الشعري الذي ينأی به الشاعر عن دائرة المباشرة والخطابيّ ة. وقد أخذ البحث من بين رموز الشاعر رم
من الرموز المکانيّ ة المغلقة والمفتوحة وقام بفحصها وتحليلها، وتشیر  البئر، الکهف، المقبرة، البحر، الصحراء

النتائج إلی أنّ الشاعر يوظّ ف المکان المغلق للتعبیر عن رضوخ الشعوب العربيّ ة أمام السلطة الغاشمة أو 
ره المکان المفتوح للتعبیر عن فاعليّ ة الحياة واستمراري تّها للدعوة إلی نبذ التصارع ويوظّ ف في الکثیر من أشعا

ویأتي المکان المفتوح لتجسيد حالة الصراع بين الموت والحياة والدعوة إلی الخروج والنهوض مثلما نلحظ في 
رمز الصحراء، وما یجقّ ق شعري ةّ المکان في شعر الجبوري هو هيمنة عنصر الخيال علی الفضاء الشعري 

 لاعب بلغة الشعر لإثراء التشکيل الشعري جمالياً ودلالياً.والت

 المعاصر، معد الجبوري، الجماليّ ة، المکان المغلق، المکان المفتوح. الشعر العراقيّ  ة:کلماتّمفتاحيّ 
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 2 حسين إلياسيو  عزت ملاإبراهيمي -ّجمالي  ةّالمکانّالمغلقّوالمفتوحّفيّشعرّمعدّالجبوري

 

ّالمقدمة
مرتبطاً بالمکان منذ العصر الجاهلي حتی العصر الحديث، حيث أدرك الشاعر  لقد کان الشعر العربّ 

لي أهميّ ة المکان في بناء القصيدة ودوره في التشکيل الشعري. وأوّل تجربة مکانيّ ة هو ما نجده عند الجاه
الشعراء الجاهليين في وقفاتهم الطلليّ ة، غیر أنَّ حضور المکان في شعرهم كان حضوراً وجدانياً له أبعاد ذاتية 

يبة أو المکان الذي کانت تعيش فيه، لکنَّ شخصية ولا یخرج عن إطار معاني الحبّ  والوفاء والولاء للحب
حضور المکان في النصوص الشعري ةّ المعاصرة هو حضور بنيوي يدلُّ علی التلاصق الشديد بين الشاعر 

 وبين المکان  وبينه وبين مجتمعه وثقافته والبيئة التي يعيش فيها الشاعر.
کان لحمة الشعر الأساسيّ ة عنده ومن هذا معد الجبوري من أبرز الشعراء اهتماماً بالمکان ویمثّل الم

المنطلق، قام هذا البحث بدراسة الحضور الجمالي للمکان في شعر معدّ الجبوري بتمعّن نقديّ في محورين: 
المحور الأول دراسة الأمکنة المغلقة المتمثلّة في الکهف والبئر والقبر، والمحور الثاني دراسة للأمکنة المفتوحة 

ّالبحثّوأهمي  تهوتکمن  بحر والصحراء.المتمثلة في ال في أنَّ البحث يتجه صوب دراسة المکان  ضرورة
الفني بوصفه العنصر الأساسي الذي له هيمنته علی التشکيل الشعري  لمعد الجبوري وفي کونه یحلّ ل شعر 

لحيّ واستطاع في شاعر بارز بقامة الجبوري الذي أطلّ علی خريطة الشعر العرب وهو یمتلك الخزين الثقافي ا
 شعره أن ينفتح علی الواقع العراقي برؤية موضوعيّ ة.

الدراسة هو القبض علی فاعليّ ة الحضور المکاني في شعر الشاعر وکيفيّ ة حضور  أهمّماّتصبوّإليهإنّ 
ر البنية المکانيّ ة وتبيين العلاقة الکامنة بين المکان وبين  الشاعر ومن ثم خلق الوعي بتمظهرات العنص

في مسعی للإجابة على مجموعة من الأسئلة، منها: ما  المکاني المغلق والمفتوح في شعر الشاعر عند القارئ
هي أهم التمظهرات الدلالية للرموز المکانية المفتوحة والمغلقة في شعر الجبوري؟ وما هو دور التراث في بناء 

ّز المکاني في شعره؟مکانيّ ة النص الشعري عند الشاعر؟ وکيف تتحق شعري ةّ الرم
واعتمد  البحث في مسعاه للإجابة على الأسئلة المطروحة علی المنهج الوصفي ـ التحليلي من خلال 
انتقاء بعض النماذج الشعري ةّ من دواوين الجبوري الشعري ةّ التي تتضمن البنية المکانيّ ة والعکوف عليها 

ة للکشف عن عدد تواتر الرموز المکانيّ ة المغلقة بالدراسة والتحليل مع الاعتماد علی إحصائيّ ة دقيق
والمفتوحة في شعر الشاعر وتفيأ البحث في تحليل الأشعار ظلال السيميائيّ ة التي من مهامها استنطاق 

 الرموز الشعري ةّ.
الدراسات التي تناولت موضوع المکان وتناولت الحضور الجمالي للمکان فکثیرة منها: کتاب  وأما

شلار تحت عنوان )جماليات المکان( يقسم المکان إلى أليف وغیر أليف، دراسة للعنصر المکاني لغاستون با
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جماليات المکان في »في الناحيّ ة الحسي ة والنفسيّ ة والشعوري ةّ وکتبت حمادة زکي حميدة کتابًا یحمل عنوان 
باسي، واختارت الطالبة والکتاب دراسة جماليّ ة لحضور بعض الأمکنة في الشعر الع« الشعر العباسي

عنواناً لرسالتها في الماجستیر في « تجلياتّالمکانّفيّشعرّتميمّالبرغوثي»جيهان عوض العمرين موضوع 
م وتناولت في محور من رسالتها مستویات المکان وفي محور آخر قام البحث 2013جامعة قطر سنة 

جمالياتّالمکانّفيّدیوانّلاّتعتذرّعم اّفعلتَّ»مقالة  بدراسة بلاغة المکان لغویاً وفنياً في شعر تميم البرغوثي.
م وسلّط 2001لمحمد أبوحميدة والمقالة منشورة في مجلة جامعة النجاح للأبحاث سنة «للشاعرّمحمودّدرویش

الکاتب في مقالته الضوء علی العلاقة النفسيّ ة بين الشاعر وبين المکان والحضور الجمالي للمکان في شعر 
جالت أقلام کثیرة في عالم معد الشعري وأخذت شعره ميدان الدرس والتحليل، إذ اختارت درويش. وقد 

ّالعنوانّفيّشعرّمعدّالجبوري»إخلاص محمود عبدالله موضوع  م في 2013عنوانًا لرسالتها سنة « سيميائي  ة
ري لمعد جامعة الموصل والبحث مقاربة سيميائيّ ة للکشف عن العلاقة بين العنوان وبين النص الشع

والمقالة مطبوعة « ثنائي  ةّالموتّوالحياةّفيّشعرّمعدّالجبوري »الجبوري. وکتب حسين الياسي مقالة معنونة بـــ
والبحث مقاربة للصراع بين الموت والحياة.  37م في العدد 2018في مجلة دراسات الأدب المعاصر سنة 

« "ّللشاعرّمعدّالجبوري:ّقراءةّفيّالمتنّالشعريلقاءّالأخیرالقصيدةّ"»وکتب خليف خضیر مقالة تحمل عنوان 
م وهي مقاربة تأويليّ ة لهذه القصيدة التي تطفح 2009والمقالة مطبوعة في مجلة آداب الرافدين سنة 

بأشکال مختلفة من الرموز والإشارات المعرفّيّ ة. ولم نجد بعد الفحص والتمعن بحثاً یمتُّ بصلة لموضوع 
مقاربة تسلّط الضوء علی الحضور الجمالي للمکان المغلق والمفتوح في شعر البحث وهذا البحث أوّل 

 .الشاعر
ّأهمي  ةّالمکانّفيّالدراساتّالنقدی  ةأ.

مرتبط بالبيئة ولذلك علی الدرس »إنَّ الشعر العرب شعر مکاني بامتياز باعتراف حسين عنبتاوي و
فيه لأهمي تّه الفائقة والسعي للکشف عن عمق النقدي الجديد وعلی الدارس للأدب أن يلتفت إلی المکان 

التي يعتمد الشاعر لإلقائها للمتلقي علی العنصر  1«العلاقات التي ينشئها المکان وبين مختلف المعاني
المکاني بوصفه المرتکز الأساس لبناء المعاني وخلق المناخ الشعري التعبیري المناسب في إطار علاقة منطقيّ ة 

إذ لم يعد مجرد خلفيّ ة تقع فيها الأحداث وتتحرّك عليها »العناصر الشعري ةّ  بينه وبين غیره من
الشخصيات، بل أصبح تکتسب قيماً ووظائف أخری جعلت منه عنصراً رئيسياً يلتحم عضویًا مع کلّ  
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ثراء . ويسهم حضور المکان في إ1«مکوّ نات العمل الأدب مشکّلًا معها دلالات موضوعيّ ة وأبعاداً جماليّ ة
غیره من العناصر الشعري ةّ ويعود السبب في الاهتمام بالمکان في الدراسات النقدي ةّ أيضاً إلی أنَّ المکان في 
العمل الأدب يبيّن البعد المادي للنص أو يضفي بعداً مادیاً عليه ومن ثمَّ یمثّ ل البعد الواقعي للنص وهو يعدُّ 

وغدا الخصوصيّ ة النصيّ ة الرئيسة عند باشلار،  2تي يقوم عليها النصفي مقدمة العناصر والأرکان الأوليّ ة ال
حين يفقد مکاني تّه فهو »أن المکان رديف لأصالة النص والعمل الأدب عند غاستون باشلار »حيث يری 

مما يعني أنَّ باشلار قد اشترط عنصراً مهماً لنجاح العمل الأدب وهو  3«يفقد خصوصيتّه وبالتالي أصالته
لعنصر المکاني أو إخضاعه للمکانيّ ة ومادام العمل الأدب يعاني من فقدان المکانيّ ة فإنَّه يعجز أن یحرز ا

ا تفقد  لنفسه النجاح في ما يصبو إليه؛ لأنَّ الرؤية الشعري ةّ للنص مهما ابتعدت عن حساسيّ ة المکان فإنََّّ
 النص من ناحيتي الدلاليّ ة والجماليّ ة.مرتکزها الأساس الذي له إسهامه الکبیر في إنضاج فضاءات 

ّب.المکانّالفنيّأوّشعری  ةّالمکان
شعري ةّ المکان تتأتی من سطوة الخيال علی النص الشعري ولها خصوصيّ ة التأنق الفني والجمالي مع 
الطابع الموضوعي أو هو المکان الذي ينجذب نحوه الخيال وهو مکان قد عاش فيه الإنسان بشکل 

ا »أو  4قط، بل بکلّ  ما للخيال من تحيّزموضوعي ف المکان الفني هو ما لا يعتمد علی اللغة وحدها وإنمَّ
وليست العلاقة بين المکان الواقع « 5یحکمه الخيال الذي يشکّ ل اللغة علی نحو يتجاوز قشرة الواقع

المکان الشعري ، بل العلاقة بين 6والمکان الشعري علاقة التناقض خلاف ما يراه غزوان وصلاح فضل
والمکان الواقعي هي علاقة التماهي وفي الشعر المعاصر خصوصاً حينما يستخدم الشاعر المکان الفني 
الذي يتناقض تماماً مع الواقع المکاني المعاصر فإنَّه يعمل علی إضفاء ملامح المکان علی المکان الشعري 

لشعري المصطنع بفعل الخيال، هي المزج بين البعد لخلق حالة التماهي وخصوصيّ ة الأساسيّ ة للمکان الفني ا
إنَّ المکان الفني هو المکان الذي »الاجتماعي والسياسي وهذه هي نظرة تؤيدّها حنان حمودة بقولها: 

يتشکّل بفعل الخيال لغویاً فالمکان هو المکان المحسوس والخيال هو خيال الأديب والشاعر تکون لديه عبر 
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وما يلفت الانتباه فيما تراه حنان  1«یر الظروف الإجتماعيّ ة والنفسيّ ة والسياسيّ ةالتاريخ طويل تحت تأث
موسی حمودة هو الخلفيّ ة المعرفّيّة التي تتکوّن في وعی الشاعر والتي تسهم في خلق المکان الفني في النص 

في المکان الواقعي الذي  الشعري والمراد بالظروف النفسيّ ة هي الحالة الشعوري ةّ التي تعتري ذات الشاعر
يعيش فيه الشاعر والتي تکون بمثابة الرحم الذي يتغذی فيه الجنين وإذا کانت الدکتورة تعتمد في مقولتها 
علی البعد الاجتماعي والسياسي والحالة النفسيّ ة وهيمنة عنصر الخيال في التعبیر، فنحن نری بعض النقاد 

 ني وإسهامه في إضفاء الطاقة الجماليّ ة والدلاليّ ة علی النص الشعري.يرکّزون علی البعد الجمالي للمکان الف
ّج.المکانّالفنيّالمغلقّفيّشعرّمعدّالجبوري

ّ.ّالکهف:1ّ
إنَّ الکهف من الرموز المکانيّ ة المغلقة في شعر الجبوري وأکثر الشاعر من توظيف هذا الرمز الشعري 

الشعري له رصيده في التراث الديني المرتبط بقصة أصحاب  في ديوانه اعترافات المتهم الغائب وهذا الرمز
الکهف کما جاء في القرآن الکریم لکنَّ الشاعر استخدم هذا الرمز بطريقة مفارقيّ ة صارت معادلةً للواقع 

 :م(1971أهلّالکهف)العراقي المعاصر. اسمعه يقول في قصيدة 
ّالكَهْفُ/یُ قَل ّ  ّب نا ّیَضيقُ ّالحبُالى، ّالعصورُ ةُّتمرُّ ّهُوَّ ّأجسادَنا ّوتَمتصُّ / ّالشمال  ّوذاتَ اليَمین / ّالخوفُ/ذاتَّ بُنا

ّبعدَّ ّأَل فناهُ ّخُطىّالغَد /نصغيّل صوتٍ/ ّنَ لْتَمُّ/ّنُصغيّل وَقع  ّالقاعّننهَضُ.. نَ عماق نا/م  /ّیرسبُّطیُنّالقرونّبِ  الصمت 
ّفي ّالكُهوف./وتبقونَ كُّلُّ /تهتزُّ ّالخوار ق  ّزمَانُ ّیعودُ / ّنومُناّّّالهروب  /خَدَّرَنا ّالقاع  ّتماثيلَ/في ّسقطنا /ّ ّنائمیَن كهف كُمْ

ّخُطانا/ّوسافَتّْمََال بُّ ناّالأبديُّ/ّوفيّليلةٍّم نّلياليّالسُّباتّأفقناّعلىّشَبَح/حاصَرَناّالوَهْم/طالَّالج دار/ّتَقاصَرَّظ لُّ
/ونمنْا  .2فارتَدَینْاّث يابَّالغ ياب 

وَّتََْسَبُ هُمّْأَیْقاظاًّوَّهُمّْرقُُودٌّوَّ﴿جاء في قصة أصحاب الکهف  والكهف في هذا النص يتناص مع ما
مالّ  ّوَّذاتَّالش   وهو رمز المکان الحاضر وهو الأرض العربيّ ة ويکمن بعده الفني في  3﴾نُ قَل  بُ هُمّْذاتَّالْيَمین 

ة والفنيّ ة بما أسقط  عليه الحضور المفارقي لهذا الرمز المکاني المغلق مما یجعل النص الشعري ينبض بالحيوي ّ 
الشاعر من الخلخلة في ملامحه التراثيّ ة فإذا کان الکهف في القرآن ملاذاً للذين لجأوا إليه فراراً من بطش 
دقيانوس وکان الکهف مأمنهم حيث أزال عنهم الخوف وکان الله يقلّبهم ذات اليمين وذات الشمال في 

لا يدخلهم شيءٌ من الخوف فأهل الکهف في هذا النص وهم أمن وهم کانوا يغطّون في سبات عميق و 
الشعوب العربيّ ة فقدوا أمنهم ويقلّ بهم الخوف ذات اليمين وذات الشمال ويلامسهم القلق ویحاصرهم الوهم 
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من دون التمکّن من أن يغطوّا في نوم وسبات دون خوف أو وجل وهذا هو وجه المفارقة بين الکهف  في 
وبين الکهف المعادل للمکان الحاضر وسرُّ تسويغ هذا التوظيف المفارقي لرمز الکهف هو  القصة القرآنيّ ة

تعميق مأساة الواقع العرب ومثل هذه المفارقة نلحظها في المفارقة بين الشخصيات؛ فأصحاب الکهف  
رغم کثرة كانوا يتّسمون بمواقفهم الرافضة تجاه سلطة دقيانوس وبطشه وأهل الکهف في هذا النص الشعري 

لا یخرجون ضدَّ السلطة الغاشمة ويلوذون بالصمت والرضوخ أمام بطش السلطة الدکتاتوري ةّ من  -عددهم 
دون أيَّ اندفاعة للخلاص أو التحرّر  وهم خامدون بانتظار معجزة في زمان لا خوارق فيه فهم أشبه 

لمستقبل )الغد( وما يظنُّه أهل بالجماد )التماثيل( مخدرين بنوم أبدي وسبات مستمر خارج الماضي وا
الذي يسوقهم  1الکهف حضورا للآخرين هو مجرد وهم ولا خيار أمامهم سوی الرضوخ أمام منطق الغياب

إلی النوم الأبدي الذي هو الموت والضياع والعجز التام المتمثل في قوله: )سافت مخالبنا( وفي إضافة الطين 
العربيّ ة کلّ ها في رضوخها وثقل حضورها. اسمعه يقول في قصيدة  إلی القرون محاولة لتعميق مأساة الشعوب

 م(:1971) لرؤیاا
،/ّأجيالًاّمنّالفقراء /فوقَ،ّ ناّالأبَد ي   كّانَتّْأرضَّ)دقيانوسَ(/دقيانوسُّمَلجؤُناّومنفانا./ّرأیناّمَرَّةًّفيّنوم  أرضُّالله 

ّدقيانوس ّ/آه  ّحمراءَ ّجداولًا ّتستَحيلُ /ّ ّدقيانوسَ/ ّأوّبعضَّبلاط  ّواحداً /یوماً ّفيّالكهف  ّنَ نَمْ ّلْم ّإليكَّنهربُ/ /م نكَ
ّعلىّبقایانا/ّخُطىّالإنسانّْ ّ..2یومٍ/كُنتَّأنتَّالكهفَ/نمناّفيّعروق كَ/منذُّبَدء ّالكونّ/ونحنُّنحلمُ،/ّأنّْتَمرَّ

المنفی علی يعتبر الشاعر أنَّ أرض الله، باعتراف أهل الکهف، کلّها لدقيانوس وفي کونه هو الملجأ و 
بوصفه رمز السلطة المستبدة  3أساس علاقة التضاد بين الملجأ والمنفی تعبیر عن النفوذ المتسلّط لدقيانوس

علی أهل الکهف الذين يظنون أنَّ سلطته أمست بديلًا عن سلطة السماء العادلة ويقدّ سون فعلته وهذا 
دلالات النص الشعري علی ضعف العرب  هو ما يشکّ ل خرقاً في جسد القصة القرآنيّ ةً. وما يعمّق

ومواقفهم المتّسمة بالتخاذل والامتهان هو الجدليّ ة بين الواقع والرؤیا أي إذا کان أصحاب الکهف هم 
المنتصرين أمام دقيانوس في الواقع فأهل الکهف في هذا النص الشعري، يرضخون أمام دقيانوس ويلوذوا به 

یحدث في الرؤیا. إذن المفارقة بين ما فعله أصحاب الکهف في الواقع  ویجدون أمنهم في کنفه  وهذا هو ما
وبين ما يفعله أهل الکهف هو رمز للشعوب العربيّ ة کلّ ها أمام السلطة الغاشمة في الرؤیا تعمّ ق من جهة 
من دلالات النص علی الموقف المتخاذل للشعوب العربيّ ة وضياع النخوة فيهم وتعبرّ  من جهة أخری عن 
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)لبسناّنفسيّ ة الشاعر وما ينتابها من القلق والحیرة والحزن علی شعوب لا تخرج عن بکرة أبيها کأنَّّم موتی 
ّالغياب( وتعبرّ  عن التأزم النفسي للشاعر وثقل هذا المکان علی نفسيّ ة شاعر يصبو إلی الجمال  ثياب

هنا ليس فضاءً شعریًا محدّداً یجعل منه والجلال للإنسان العرب مما يزيده وجعاً علی وجع، إذ إن المکان 
الشاعر معادلاً للمکان الواقع فحسب، بل یجسّد ما يعتمل في صدر الشاعر و روحه ويکشف عن علاقة 

 ويعبرّ  عن ضيق هذا المکان وافتراقه مع نفسيّ ة تصبو إلی الانفتاح. 1الصدام بينه وبين الشاعر
ّ.ّالبئر:2

ة المغلقة التي استخدمها الشاعر في أشعاره وهذا الرمز یمثّل المکان الضيق إنَّ البئر من الرموز المکاني ّ 
ويتّسم بحالات العذاب والمعاناة والوحشة والخوف بيد أنَّ حضور هذا الرمز المکاني المغلق في شعر الجبوري 

مستقبله یجمع بين حاضر المکان ويغدو من جهة عنواناً علی عذابات المکان ویحيلنا من جهة أخری إلی 
 (:1974مثلما نلحظ في قصيدة مقاطع من کتاب النفط )

/فيّجداولٍ/توهَّجَّصوتُكّ ّفوقَّنخلةٍّبيضاءْ/ّأرىّوراءَّالأكَمَهْ/جداو لًاّتصبُّ سُنبلةًّتطلعُّمنّْبئرّدمٍ/ّوطائراًّیدفُّ
كّفُّكّالحمراء ّ.2المجبولُّبالدَّم/ّواستطالتْ

الشاعر في صياغة التشکيل الشعري المکاني والفضاء والتشکيل تشکيل مکاني تتجلّی فيه حذقة 
الدیجوري المرتبط بالمکان؛ فالبئر والنخلة والأکمة والجداول کلُّها من الرموز المکانيّ ة التي استخدمها الشاعر 

ل وتمثّ ل البئر بؤرة المکان المرکزي ةّ في نسيج هذا التشکيل الشعري المکاني وهي في ظاهرها اللکسيميّ ة معاد
ضافتها إلی الدم فتصبح البئر إللعراق وعذاباته ومعاناته تحت البطش السلطوي وما يعمّ ق من دلالاتها هو 

في ظاهرها العلاماتي مع اضافتها بالدم معادلة للعراق الذي غدا مسرحاً للقتل والذبح والموت غیر أنَّ 
الشاعر وهو خروج المکان من المحنة  الوعي السيميائي بهذا التشکيل المکاني يعبّر عن حقيقة يؤمن بها

ده الشاعر بطلوع السنبلة وهي رمز الحياة والانبعاث من بئر الدم والدم هو القوة  والعذاب وهذا هو ما یجسّ 
الفاعلة المحرّ کة وهو رمز الشهادة وهي التي تعيد الحياة إلی المکان المتمثّل في البئر وما کان فاعلًا إلی 

عمليّ ة النهوض أو الخصب والنماء للمکان المتمثل في البئر هو التلاحم بين فعل  جانب فعل الشهادة في
الأرض وفعل الإنسان في مواجهة العدوان فالصوت في هذا التشکيل الشعري هو صوت الأرض والأرض 
ده الشاعر في هذا التشکيل الشعري هو توهّج صوت الأرض  م عند الشاعر بصفة الرفض وما یجسّ  تتسّ 

ادي ةّ کف الأرض الحمراء تعبیراً عن معاني الرفض والتمرُّد بدلالة الدال اللوني المتمثَّل في اللون الأحمر وامتد

                                                           

 .141، صآلياتّالتأویلّالسيميائيموسی ربابعة،  -1 
 .54، صالأعمالّالشعری  ةّالکاملةمعد الجبوري ، -2 



 8 حسين إلياسيو  عزت ملاإبراهيمي -ّجمالي  ةّالمکانّالمغلقّوالمفتوحّفيّشعرّمعدّالجبوري

 

يرفض السکونيّ ة والضياع وقتال ضد التشتت وضدَّ الدوامة التي تدور بالإنسان العرب المعاصر »فهو لون 
لال هذا الدال اللوني عن صفة الرفض ويعبرّ  الشاعر من خ 1«ويرفض حضور الآخر الأجنبي علی الأرض

والتمردّ للأرض ويعبرّ  عن أصالة هذه الصفة وهي التي کما يری الشاعر تعيد الحياة إلی جانب فعل 
 م(:1986الشهادة والفداء إلی المکان واسمعه يقول في قصيدة البیرق)

/علىّالتل ّ ّوحديّفيّالساحة /ّ ّالنكسات  ّبجذعّالنخوة ّفيهم/وهمّْفوقَّّأكبحُها/فتهيج/والعصبةُّمنّعرب  قعُودْ/أهزُّ
ّقعودْ/ نُ/أنّیُصغيّّالتل   نُّفيكمّأحدٌ/أنّیلُقيّحَجَرًاّفيّالبئر/ألاّيُُس  /أفلاّيُُس  وأصيحُّبهمْ/یاّعرَبَ/الغفلة /والسقطات 

ّحَقودْ/من /ولاّطالتْكَّفُّ /ّلولاكمّْماّهَزَّتّْأوتادَّمضار ب نا/ریحُّالغزوات  ذَام  2ّذيّقار،ّإلىّاليومّیوماًّلح 
يعبرّ  الشاعر في هذه القصيدة عن تشظي العلاقات بين بلدان العالم العرب والموقف الحيادي للدول 
العربيّ ة من قضية العراق وهذا هو ما يعبرّ  عنه القعود علی التلّ  في هذا النص الشعري فالقعود علی التلّ  

ة من قضيّ ة العراق عند الاحتلال الأمريکي ويری الشاعر أنَّ تعبیر شعري   عن موقف حياد الدول العربي ّ 
ا في کف  ر الأعداء علی الهجوم علی الأرض العربيّ ة کأنََّّ هذا التصارع بين البلدان العربيّ ة هو ما یجسّ 

رض الشيطان يدقَّ بينها عطره السحري ويرمي بينها الحجر مما يزيدها افتراقاً ويزيد الأعداء تجرؤاً علی الأ
العربيّ ة. والشاعر للتعبیر عن هذه الحقيقة التي يؤمن بها ولصياغة هذا المعنی يوظّ ف البئر بوصفها من الرموز 
المکانيّ ة المغلقة التي لها جذورها الأسطوري ةّ المرتبطة بحضارة اليمن وبمنطقة برهوت في اتصالها السحري 

ويرمي الحجر خارجها؛ ففي الميثولوجيا العربيّ ة أنَّ  بالحجر وهو في الأساس لإبليس الذي یحلُّ في البئر
له تأثیر سلبي شيطاني علی المکان الذي يوضع فيه وإذا وضع بين »الحجر الذي يرميه الشيطان خارج البئر

. يستخدم 3«منزلين فإنَّ المشاکل والمصائب تقع بين أصحابهما ويبدأ ساکن المنزل بإلحاق الأذی بالآخر
سطورة في بعدها المکاني للتعبیر عن العلاقات المتشظيّ ة بين أقطار العالم العرب وهو ما یجرُّ الشاعر هذه الأ

الأرض العربيّ ة إلی الضياع وإنسانَّا إلی الامتهان وفي الدعوة إلی إلقاء الحجر في البئر في التشکيل 
ن الحضور الأجنبي في الأرض عبر الالتماسي دعوة إلی نبذ کلّ  الخلافات بين أجزاء العالم العرب للحدّ  م

التلاحم بين الدول العربيّ ة کلّ ها. وموقف الشاعر من الأمة العربيّ ة هو موقف حذام/ زرقاء من قومها حين 
ّیتيمحذَّرت قومها من هجوم الأعداء ولم يلتفت لها أحد فوقع ما وقع. اسمعه يقول في قصيدة   نجم
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/ ّتَ بَ قَّىّم نّلقَُىّالعاج  ّالبئر /ّما ّالضُّحى/وامرأةٌّّب قَعْر  ّأبوابَ ّیفتَحُ كَّرَق يمْ/مَطرٌ ّب ئري/واحمليني ّالآنَ يّب يَدیك  رجُ  
ّفيّالقلعةّفيّالبئر/حتىّینبضَّالطیُن/ّوم نّْ ّالوَهَجُّالأحَمرُ ّألبسُها/تجري..ّوأجري/ویَ فُورُ تخطفني..ّأخطفُها/تلبسُني..

ها/تطلعُّآلافُّالنجومّْ ّ..1ّّّأبراج 
ثّ ل هذه القصيدة التي تعتبر نوعا  من الخطاب الجسدي، مواجهة للخطاب السائد علی الثقافة تمّ

العربيّ ة الراهنة المتأثرة بالخطاب الأصولي العرب الذي يری في الجسد إحباطاً للرجل والجسد الذکوري في 
قافي العرب الذي يفرض صار الجسد هو الموضوع المحرّم الحديث عنه في الخطاب الث»المجتمع العرب و

تابواته علی الجسد إذ لا يری في الجسد إلا بعده الحسي الشهواني، مما جعل الصورة الموجودة للجسد 
تعتمد في الثقافة العربيّ ة علی الإغراء الجنسي مما يعکس الأخلاقيات المهدّرة في الثقافة العربيّ ة؛ لأنَّا تنظر 

ات التي تشکّ ل خطراً علی الأمة ومصدر لدمار الخطاب الأخلاقي إلی الجسد باعتباره جملة من الإغراء
. ومن هنا تعمل الثقافة العربيّ ة الأصوليّ ة علی فرض تابواتها علی الجسد وباتت الکتابة عنه في هذه 2«فيها

المجتمعات ممنوعة ويلجأ الشاعر والکاتب في دراسة الجسد والتجسيد الإيروسي إلی المراوغة والمخاتلة 
د فيه حقيقة الجسد الأنثوي وما يقطف منه الجسد 3لتخلص من الحضور الضاغط للسلطةل ، ویجسّ 

الذکوري عند التواصل معه من خلال توظيف الآية القرآنيّ ة تحت قانون التناص الامتصاصي ومخاطبة مارتا 
لة الجسد الذکوري وهي رفيقة الروح  وحاضنة السمو والتعالي جسداً وروحاً للرجل کما یجسّد الشاعر حا

عند فقدان التواصل مع الجسد الأنثوي أو عند تهميشه بفعل تابوات الثقافة العربيّ ة الراهنة عبر توظيف 
الفضاء الديکوري المتحقق بحضور المکان المغلق المتمثلّ في رمز البئر في هذا التشکيل الشعري المکثَّف من 

لرموز لتجسيد ما يترتَّب عن التواصل أو فقدان التواصل بين ناحيتي الإیحاء والدلالة بخلق التشاکل بين ا
الجنسين. فالبئر في هذا التشکيل الشعري رمز مکاني مغلق وعنوان علی حالات من العذاب والمعاناة عند 
فقدان التواصل مع الجسد الأنثوي وطلب الرجّ  أو الحرکة للبئر، يعبرّ  عن رغبة الجسد الأنثوي للخروج من 

أو حالات الضيق والخناق التي تحيط به عند فقدان التواصل مع الجسد الأنثوي إلی إيقاع الرقص  عذاباته
ففعل   والانطلاقة أو الفيض والعطاء المتمثّل في المطر بالتواصل مع الجسد الأنثوي مما یمثّ له فعل الملابسة

ّلباسٌّلَکُمّوأنتُمّلباسٌّلَهنَّّ﴿الملامسة يتناص مع الآية:  في الآية بيانٌ لسبب الإحلال وعلی حدّ  قول و 4﴾هنَّ
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ووظَّف الشاعر هذا المعنی من القرآن الکریم  1ابن الکثیر في تفسیره أنَّ اللباس في الآية هو السَّک ن والراحة
تحت قانون التناص ليؤکّ د من خلاله حقيقة يؤمن بها وهي أنَّ المرأة سکن للرجل وطمأنينة له وفي الواقع 

یحاول من خلال الإشارة إلی الآية القرآنيّ ة لإعادة القيمة والمشروعيّ ة إلی الجسد الأنثوي وهو  أنَّ الشاعر
مصدر خصب للرجل يتمکَّن بالتواصل معه ومخالطته أن يصل إلی الفيض وأن يصل إلی لحظة الاشراق 

يد  نبض التين عبر في بئره ويعبّر عنه الشاعر بتجسيد خروج الوهج الأحمر وما يعبّر عنه الشاعر بتجس
التشکيل الأنسني أو طلوع النجوم وهي الدال السيميائي علی معاني الرفعة والارتفاع. إنَّ التواصل مع 
الجسد الأنثوي رمز الخصب والنماء للرجل جسداً وروحاً والمرأة هي حاضنة الشموخ والحلم والسموّ  

 والينبوع الثرّ  للرجل.
ّ.ّالقبر/المقبرة3ّ

لی الأذهان عندما تمرُّ هذه اللفظة بالآذان هو الموت والضياع أو نَّاية دور الإنسان في ما يتبادر إ
، وقد وظَّف 2الحياة وإشارة إلی نَّاية المطاف وهي لفظة تحمل معاني الخوف والفزع من العالم المجهول

التمکّن من الدیمومة عند الجبوري هذا الرمز المکاني المغلق في قصيدة بطاقة العبو للتعبیر عن إرادة الحياة و 
 م(:1971المواجهة حتی الشهادة. اسمعه يقول )

ألقيتُّعلىّالقبر ّتعاو یذَّالفرارْ/بینَّ  دّْفيّالحفُرَة ّالجوفاء/غیَرّالانتظارّ/ثَُُّّ ّلمّْأج  ّالمرایاّودَّعتُّصمتَّالمقَبرهَْ/غیَرّأني  
ّصدريّوجبيني/نَهضَّ)الَحلاَّجُ(ّ تَهُّبیَنّعيوني.حاصروني/حَفرواّبالسيف  /فارتميتْ/ّثُُ ّعانقتُّبقایاّّم نّْرأسي/ّرمىّجُب َّ

ّبيتّْ /ّوأتيتْ/بعدَّأنّْأصبحَّوجهی/مُصحفاًّفيكُّل    .3.جُثَّتي/وتشظ يتُّعلىّمشنَقتي 

د الشاعر في هذا التشکيل الشعري الجدليّ ة بين الحضور وهو الحضور المتمثَّل في التشبّث بالأرض  یجسّ 
المتمّثل في الصمت والفرار والمقبرة في هذا التشکيل الشعري رمز مکاني مغلق ومعادل للعراق  وبين الغياب

المعاصر وما يطفح به من أشکال الموت والضياع والقبر معنی من معاني العدميّ ة والفناء والقاء التعاويذ 
يف الإیحائي للرمز المکاني المغلق، عن علی القبر، تعبیر شعري في الصورة الجماليّ ة الفنيّ ة المتأتيّ ة من التوظ

إرادة المقاومة للشاعر وصموده والحبّ  المتجذر للأرض في نفسه ويعبرّ  عن إلحاحه للتشبُّث بالأرض  
ففي فالمقبرة تشکّل مکانًا ضيّقاً مغلقاً وهي بمثابة المجمع والمثوی الأخیر وتمتاز بالظلمة والعتمة »وبالحياة 

القتامة والعتمة یموت الأمل  وذلك بانقضاء صور الحياة وتبقی الذکریات المحملة بعبق هذا المکان المتّسم 
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وتوديع المقبرة تعبیر شعري  عن إرادة الحياة والتشبُّث بها وسط رکامات الموت وفضاءات 1«الماضي الغابر
لی النهاية المؤلمة التي تنتظر الضياع واذا کان الشاعر يوظّ ف الرمز المکاني المغلق المتمثّل في المقبرة ليشیر إ

الإنسان العرب عند اللجوء إلی الصمت القاتل فإنَّه يشیر إلی حتميّ ة الخلود والدیمومة والخروج من الموت 
المحتّم بارادة المقاومة التي يعبرّ  عنه الشاعر بنبذ تعاويذ الفرار علی القبور وبفعل الشهادة التي تعبرّ  عنها 

في تحوُّل الوجه إلی المصحف فالوجه في هذا التشکيل الشعري هو الطريق والوجهة التي الکناية الموجودة 
يسلکها الشاعر وهي الشهادة والفداء في سبيل الأرض والشهادة هي التي تجعل منه حلاجاً وتجعله منتصراً 

لّ ده علی مشنقته بعد أن تحولُّ وجهه وهو طريقته ووجهته في مواجهة الدواعش الذين في نَّاية المطاف وتخ
لوا سلسلة خراباته إلی مصحف في کلّ  البيوت وفي الحقيقة أنَّ الشاعر يؤّ کد في  جاؤوا إلی العراق ليکمّ 

ين حاصروا الظروف الحاليّ ة الطافحة بعنف الدواعش علی التمسك بطريقته في مواجهة الدواعش الذ
ا هي التي تجعل من الإنسان العراقي منتصراً وتصنع منه حلاجاً علی مشنقته مرفوع الرأس.  العراق لأنََّّ

ّ
 د.المکانّالفنيّالمفتوحّفيّشعرّمعدّالجبوري

وإذا کان المکان المغلق هو الداخل أو الفضاء المحاصر للإنسان والحيّز المکاني المحدَّد فالمکان المفتوح 
أنَّ النص من منظور السيميولوجي هو الفضاء المفتوح لسلسة لا »من الفرض الأساس الذي يری  انطلاقاً 

متناهيّ ة من الانبثاقات الدلاليّ ة التي تمکّنه من تأکيد حضوره عبر الزمان والمکان الأمر الذي يدفع به نحو 
د الإنسان في مسیرته اللامتناهيّ ة هو الفضاء المکاني المتّسم بالاتساع حيث لا یج 2«تحقيق وجوده الکينوني

 ما يشکّ ل عائقاً لرؤيته.
ّ.ّالبحر1ّ

البحر من الرموز التي استخدمها الجبوري في شعره بکثافة وهو يستخدمه تارة للدلالة علی معاني التيه 
والضياع وتارة يستخدمه في التموّجات الدلاليّ ة المختلفة. اسمعه يقول في قصيدة زمان القش 

 م(:2005اش)والخشخ
ّیاّ ّوغ بتَ ّاسْتَطالَ ّوالبحر ، ّالبحر  ّالممتَدُّ/بین ّالخنجرُ ّالصمتُ/هذا ّوهذا ّوالخشخاش/ ّالقش ّزمان غيَّبني

ّمّ  ّیا ّإليَّ/ ّ؟إليَّ ّالماءْ ّالماء /واسم  ّبیَن ّالقَطا/ ّأجنحة  ّرمَاد  ّالرَّمل/غیُر ّغیُر ّب يَدَيَّ ّیَ عُدْ ّ/ولم ّالحلمُ رآيّوطني/وَضَاقَ

                                                           

 .104ص تشکيلّالبناءّالسرديّفيّقصيدةّعصاّالخرنوبّللشاعرّحبيبّالسامر،رسول بلاوي،  -1 

 .13، صدلالةّالأشياءّفيّالشعرّالعربيّالمعاصرملاس مختار،  -2 



 12 حسين إلياسيو  عزت ملاإبراهيمي -ّجمالي  ةّالمکانّالمغلقّوالمفتوحّفيّشعرّمعدّالجبوري

 

ّفوقّالأولى/ونافذ /أیتهاّالبعيدةُّوالقَریبَةُ/لي/إذاّعانقت ني/أنّأُجل سَنَّك  ،ّ/یاّعشقي/ویاّشَجَني  ّوالشطآن  يّعلىّالخلُجان 
ّیلوحُ،/والقندیلُ،/ّوالأكليلُ/والحنَّاءّْ ّ؟..1ّعرشٍّ/وأعبرّهذهّالصحراءْ/متىّتَ تَ وَهَّجیَن،ّمتى/متىّقوسُّالهلال 

تی من الحضور الرمزي للبحر في هذا التشکيل الشعري الذي تلتقي فيه وجماليّ ة صورة البحر المکانيّ ة تتأ
ثيمة الوطن مع الصمت والخنجر الممتد بين البحرين، وهما المحيط والخليج والصمت وهو تعبیر عن الموقف 
 المتخاذل للدول العربيّ ة التي ترکت العراق وحده بوجه الإرهاب وهذا هو الذي جعل الإنسان العراقي يعاني

 من العذاب والفقدان حيث يعيش فصول المنفی والمأساة. 
ده الشاعر خلال صورة البحر المکانيّ ة هو عذاباته و معاناته أو إجهاض کلَّ أحلامه في منفاه  ما یجسّ 
أو رحلة التيه والضياع خارج الوطن التي تمثّ لها صورة البحر المکانيّ ة. وما يلفت الانتباه في هذا التشکيل 

ي هو المفارقة بين حالات الاتصال والانقصاع التي تعتري الشاعر وهو في رحلة التيه والضياع المتمثلة الشعر 
في البحر فحالات الانقطاع هو ما يعبرّ  عنها غياب الشاعر واستتطالة حضوره في البحر وحالات 

ر مما يعکس انتماء الاتصال هي التي جسّدها عبر فعل المعانقة أو قرب الوطن رغم بعد شخصيّ ة الشاع
الشاعر إلی الأرض وإلی الوطن رغم کل الويلات والمعاناة والعذابات أو يعبرّ  عن الأمل بالعودة والرجوع 
وما يؤکّ د هذا المعنی هو فعل العبور في تمثيله لمعاني التجاوز والانتقال من تخوم التيه إلی الاتصال بالوطن 

البحر والرضی بالموت والضياع في فراق الوطن ويستخدم الشاعرة الحبيب من دون أن یخضع الشاعر لإرادة 
تارة هذا الرمز المکاني للتعبیر عن روح المغامرة و للتعبیر عن فعل الحياة والانبعاث. يقول في قصيدة محنة 

 م(:2001السندباد )
/وهيَّحُطامْ/ّتتوارىّثُُالَّّموجةً، لَ/لاّبرقَ/أتُرىّموجَةً/ّیَشحبُّالبحرُ/والفُلْكُّتَهبُطُّللقاع  ّت لكَّالمدُامْ/لاّسواح  ةُ

ّالبحرُ، ّ/أمّرقدتُ،/روحيَّفيّقَ فَصٍ/وفَضائيّرمَادُ./أیُّها كّلامْ /ّرقَدَتّْشَهرَزادُ/وأناّبَ عْدُّفيّمُقلتيهاّبریقٌ/وفيّشَفَتَيها
كَّهذاّالرُّكامْ/خَل  ه ّالآنَّيجرفُّ/م نّْحطبٍّوطحال بَ/مرّ فَ/واطو ّبموج  بالأعاصیرّتُوق دُّجَمْرَّدميّ/حیَنّز دْنيّعواص  حَباًّ

/ماءَّالسلامّْ ّعلىّالأرض  رُّوجهُ،ّبلاديّمعي/ویرشُّ  ..2یبُح 
إنَّ مکانيّ ة البحر تعبرّ  عن روح المغامرة وإرادة الحياة والتوق إلی کشف المغاليق والانفتاح علی المجهول 

بمکانيّ ة البحر هو هيمنة البحر ومعطياته مثل وما یجلب الانتباه في هذا المشهد الشعري البصري المتحقق 
مما جعل من البحر ومعطياته مرکز »والمراکب والأعاصیر علی الفضاء الشعري للنص  ئالموجة والشواط

الثقل الدلالي المفتوح حيث يتحوّل البحر من صورته البصري ةّ إلی فضاء دلالي مفتوح وبؤرة الترکيز في صورة 
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ه إلی فضاء الموت وحضوره إلی الحياة حيث تصبح معطياته المتمثَّلة في المواکب يشیر فقدان 1«جماليّ ة
والسفن بوابة للخروج والحضور أو بداي ةّ للحياة مما یجعل من صورة البحر المکانيّ ة تتضمن الجدليّ ة بين 

يتّسم به  الموت وبين الحياة فشحوب البحر تعبیر شعري عن خفوت إرادة الحياة بدلالة الشحوب وهو ما
الموتی قبل موتهم والشحوب إيذان بالأفول والإنتهاء وهذا هو ما يؤکّ ده فعل الهبوط وانتفاء البرق وانتفاء 
السواحل مما يسوق الروح الطوافة إلی الحضيض وإلی القاع وأما حضور البحر في ذات الشاعر مع 

ج والضياع المرتبط بالجسد والروح، تعبیر الأعاصیر التي توقد جمر دم الشاعر والجمر دال علی معاني التوه
شعري عن التوق إلی الحياة وکشف المجهول حيث يصبح البحر مهبط الروح والجسد للسموّ  والتعالي مثلما 
نلحظ في قصيدة کأس زرقاء، حيث يستخدم الشاعر مکانيّ ة صورة البحر لتجسيد الحياة الطافحة بالحرکة 

 لتواصل بين الرجل والمرأة. اسمعه يقول:والفاعليّ ة في ظلَّ حواري ةّ ا
ّفيّلوحَةٍ/ّیصعدُ/ّیصعدُّالموجُ، ّیستلقيان/ّوجهان  ّعلىّالرمل  /ّجسَدان  ّالفات ح  ّالشفاهُ/ّالنظَراتُ/ّوتبتلُّّبالأزرق 

ّالصمتُ/ رُ ّینحَس  كَّفّ ّأهمسُ:ّالأصاب عُ، ّتلتفُّ /، ّانتظرتُك  ّالبحر ./كنتُ ّعلى ّشراعٍ.نشَرْتُ ّألف  ّقبل  نْ /ّم  ّبكفٍ 
ّفشيئاً،/ ّللبحر /شيئاً/ ّالأفْقُ ّبغُصنٍ،/یهبطُ ّغصنٌ ّالتَّوحُّد /یلتفُّ ّأقاصي ،/حتى ّالحلُْم  ّطائ ر  ّ/يأخُذُنا ّالموجُ، ّويأخذُنا

/ليلٌّشفيفٌ/وكاسّْ ّتَشعَّان  ّإليه ّالنُّعاسْ/موجتان  ّ..2وینحد رُّالليلُّمثلَّ/ساحلٍّمقمرٍ/ّلاّیدبُّ
للجسد فالغصون وهی رمز  3هذا التشکيل الشعري هو الحضور الإيروسيوما يتجلّي عند التمعن في 

الذراع والکفُّ والشفاه من مکوّ نات الجسد حيث یجعل من المشهد الشعري الفسيفساء الجسدي الذي 
د البوح الحرکي الذي يتأتي من التواصل بين الجسدين ومايستفزَّ خيال المتلقي ويدغدغ مشاعره في هذا  یجسّ 

الشعري هو حضور البحر ومعطياته المتمثَّلة في الموجة والساحل والرمل والشراع في التعبیر عن المشهد 
فاعليّ ة الحياة وحرکيّ تها أوحلم الحياة عند حواري ةّ التواصل بين المرأة والآخر الذکوري في صورة جماليّ ة یحقّ ق 

د  الشاعر الجسدين مستلقيين علی رمال شعريتها حضور الخيال علی الفضاء الشعري المکاني حيث یجسّ 
الساحل ويصعدهما الموج وثم يدخلا عالم الحلم والرؤیا في تمازج کامل وتلاحم من دون التشظي والافتراق ثم 
د الشاعر انحدار الليل علی البحر مما يشکّ ل صورة شعري ةّ في غاية الجمال المتأتي من تلاقي الأفق  یجسّ 

اً عن رؤیا الحياة وفضاءات الحرکة والتدفق عند التواصل بين الرجل والمرأة وفعل والليل في حضرة البحر تعبیر 
الهمس علی الشراع وهي من لوازم البحر تعبیر شعريُّ يبوح بفاعليّ ة التواصل الجسدي أو إنَّ الشاعر يسعی 
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ادة بالجانب بتوظيف صورة البحر المکانيّ ة مع استخدام لوازمه عبر تجسيد حالة التوحد وهي ترتبط ع
الروحي للإنسان، يسعی من أجل أن یجعل من الصورة المکانيّ ة بؤرة المشهد الشعري لخلق مکانيّ ة الجسد 
والروح في صورة انتشار الشاعر علی البحر وتجسيد حالات الترقب والانتظار ومن ثم حضور الموج وهو 

فاعليّ ة التواصل بين الجسد الذکوري والأنثوي ومن یأخذ الشاعر والمرأة إلی عالم الحلم وعالم التوحد تعميقاً ل
ثم عزل الخارج الثقافي العرب الذي يری في الجسد وسيلة اشباع الرغبات والشهوات الحسيّ ة غیر أنَّ الشاعر 

 يرفض هذا المنطق الثقافي بتجسيد حالات التوحد والسمو الروحي والجسدي عند التواصل.
ّ.ّالصحراء2ّ

الرموز المکانيّ ة التي وظَّفها الجبوري في أشعاره بکثافة وحفلت الکثیر من النصوص إنَّ الصحراء من 
الشعري ةّ للشاعر بالمشهد الصحراوي في ظلّ خيال شعري مرهف یخرج الصحراء من نمطيّ ة الحضور إلی 

 م(:1974جزء شعري سيميائي يستفزُّ به خيال المتلقي. اسمعه يقول )
ّال ّم نَ ّالخروج  ّعصرُ ّدونَّهذا ّالخروجُ /آنَ كّالسيل  /مُنفَل تاً ّفي/الودیان  ّطاف حاً ّالقبيلة /مُهراً ّعلى صحراء /فاخرجْ

/وتأيّإشاري/غیَرّأني،ّقبلَّأنّْأبصرَّالإشارهَْ/الطریقُّ بٍرّمنّالدرب  یبقَّغیُرّش  بٌرّّق ناعٍ/وَدنَتّْساعَةُّالب شارهَْ/قلُتُ/ّلمّْ ش 
 ..1لمّیزلّْیسكنُّالمغَارهَّّْ/المدى/وخطويّنبّ  /فحلميّمُوغ لٌّفي

والمشهد الشعري يتعکّز علی معطيات التراث التاریخي العرب مثل الصحراء والقبيلة وهما المفهومان 
المرتبطان بشخصيّ ة عنترة وخروجه علی أعراف القبيلة وفي الواقع أنَّ الشاعر يستخدم شخصيّ ة عنترة في 

ت ليدعو الجماهیر علی الخروج ضدَّ السلطة ويبدو أنَّ هذا تقمّصه وراء الکلمات والرموز والإشارا
الصحراء في هذا النص »التقمص وراء شخصيّ ة عنترة یمثّ ل نوعاً من الهروب من بطش السلطة غیر أنَّ 

تتحوّل من بعدها الطبيعي ونماذجها العالقة في الخيال إلی تجربة تاریخيّ ة معاصرة تعيد إنتاج تجربة الإنسان 
فاه وظلال التيه أو تمثّل الرضوخ والخضوع لأمر السلطة المتمثَّلة في القبيلة فالصحراء هنا قصيدة في من

ة عن الجدليّ ة الأزليّ ة بين  2«داخل القصيدة استعاد الخيال من خلالها قصة عنترة بظلالها الموضوعاتيّ ة المعبرّ 
لموضوعاتي ّ استخدمها الشاعر للتعبیر عن الموت وإرادة الحياة وهي في هذا المشهد الشعري في بعدها ا

ظلال التيه المسيطر علی الخيال العرب أو الحلم العرب والخروج من الصحراء هو الخروج من ظلال التيه أو 
العيش المتّسم بالذل والعار إلی الوعي ومن ثّم إلی الثورة ضدَّ السلطة فالصحراء تساوي المأساة وهذه 
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لسلطة الغاشمة للشعب العرب مثل أعراف القبيلة جعلت عنترة الفارس المغوار يعيش في المأساة التي أفرزتها ا
 بطون الصحاري.

ویمکن أن تکون الصحراء دالا سيميائيا علی التخلف الذي تعيش فيه الأمة العربيّ ة وما يقودنا إلی  
اع هو قناع الزيف والتزييف هذا المعنی هو الارتباط السياقي بين الصحراء وبين القبيلة والقناع؛ فالقن

والتصلُّف والقبيلة تمثّ ل الواقع العرب والصحراء هي الواقع العرب المصفَّد بسلاسل التخلف الذي يعيش 
فيه، فعنترة العصر الذي عاني من ويلات أعراف قبيلته يتمتّع بالوعي وبالحلم ويری أن التخلف السائد 

زيف الحضور العرب هو ما جرَّ العرب إلی الهزیمة ومن هنا يدعو  علی الشارع العرب والفکر العرب وهکذا
الشاعر، وهو عنترة العصر، الشعب العرب إلی الخروج من صحاري التخلف وزيف حضوره إلی المواجهة 

 :م(1974بطاقةّالسي دةّالمجری  ةّ) بالوعي واليقظة والبصیرة. يقول في قصيدة
ّاّ /ّالوقتُّمساءْ/جسديّالصحراء/ووجهُ ّالمجریَّةُ/تدخلُّبيّأقربَّحانٍ/مُنفَت حٍّللموج  ّنافورهَْ/السي  دةُ ّالمجریَّة  لسي  دة 

ّطقوسّ/أتنَفسُّفيهاّرائ حَةَّالسر  /فلنرقصّْحتىّنتوحَّدَ/حتىّنتَشَظَّى احترقيّ /الخمرَةُّتصعَدُ/ّوالرقصُّجنوني /للرقص 
ّالمتَُوه  جّ /كالخمَْرَةّ  فيّجسدي ّ.1عينيكّ ّفي/ضم  ينيّللألَق 

الصحراء هي الرمز المکاني المفتوح الذي یحمل دلالات التوسع والامتداد وهي تتضمّن الجدليّ ة بين 
معاني الضيق وبين الاتساع والامتداد المرتبطين بالدیمومة والخلود أو المرتبطين باتساع التأمل وانفتاح الرؤیا 

دم هذا الرمز المکاني في عقد تماثل بينها وبين الجسد إذ إنَّ الصحراء حاضنة الرؤیاء ومبعثه والشاعر استخ
الذکوري ليعبرّ  عن حقيقة يؤمن بها وهي أن الجسد الأنثوي مصدر الرؤیاء والحلم والتأمل بالنسبة للجسد 
الذکوري ويضفي علی الجسد الذکوري الاتساع والامتداد المرتبطين بالرؤیاء والحلم وفي هذا التعبیر تخرج 

دلالاتها المألوفة في وعي المتلقي وبدعم من القرينة السياقيّ ة تشيع بالحرکة والفاعليّ ة وتصبح الصحراء من 
بؤرة الجسد الذکوري للتأمل والرؤیاء ورحبيّ تها تعبرّ  عن امتداد الفضاء الجسدي الذي يتحوّ ل من مفهومه 

شهد الصحراوي ميدانًا رحباً المکاني إلی العنصر الأساس للوعي والتأمل حيث يصبح الجسد بدلالة الم
للإنسان ليحقّ ق عبر الامتداد والتوسع کينونته الوجودي ةّ أو یخرج الجسد وفق المشهد الصحراوي عن 
دلالاته المرتبطة بالسکون والضيق والتحديدي ةّ إلی معاني الشمول والرحبيّ ة حيث يصبح مصدراً للحلم 

لمشهد الصحراوي ومکانيّ ة البحر نلحظ أن الشاعر بعد والصحوة وإن عدنا إلی موضوع التمازج بين ا
تجسيد المشهد الصحراوي کما مرَّ أعقب هذا المشهد بمشهد شعري مرتبط بلوازم البحر وهو صورة الموج 
وتموُّجه تعبیراً عن معاني الحرکة والاستمراري ةّ ليؤکّ د ما يعبرّ  عنه المشهد الصحراوي فالجسد الذکوري في 
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الجسد الأنثوي يتوغل في حانٍ منفتحٍ للموج ليؤکّد أن خصوصيّ ة الجسد الذکوري في تماثله مع تلاحمه مع 
ّآخرّالصحراء ليس السکون، بل الجسد الذکوري يتّسم بالحرکة والفاعليّ ة واسمعه يقول في  ّلون للصورة

 م(:1974)
كُّل ّ  كّنتُّبكيتُكَّیاّوطني/حتىّابيضَّتّْعينايَ/فألغيتُّق راءَةَ ّبعينيكَ/وحیَنّطلعتَّمعي/وقفتُ/ّّأني   ّالبرق  مواعيد 

فَةًّ ّأرص  ّليستْ ّالعربيَّةُ ّالمدنُ كیْن/ ّالس   ّالجرُح/وبیَن ّبیَن ّمِ َّا ّوتشرینْ/أعمقُ ّحُزیرانَ ّالصورةَ/بیَن ّأنَّ لوجوه ّ/ولذا/أعرفُ
ّا م  /الدَّمُّفيّرحَ  فيّالأعراق  مُّمُحتَق ناًّ مَّالمنُتَظ رینْ./قلتُمْ:ّ)كانَّالدَّ ّمُحتق نٌ/لكنيّأنُب ئُكمّْأنيّفيّتشرینَ/رأیتُّالدَّ ّالمقُفل  لجرح 

ّطریقَّالرؤیا/ّلكنيّأنُبئُكمّْأنيّفيّتشرینَ/رأیتُّ /یسدُّ ّالصحراءْ/قلتُمْ:)كانّالعطشُ/المتُداخلُّفيّالعظم  یورقُ/بیَنّرمال 
ّالجند ّالممتدینَ/م نَّالجولانّ  ّ..1ءّْإلىّسيناّ/الماءْ/یتدفقُّبیَنّاكَُف  

د الواقع العرب والفلسطيني وما لفَّ به من الحزن والمرارات والعذابات في يونيو  والمشهد الشعري یجسّ 
وکانت النکسة بمثابة زلزال کبیر هزَّ جسد الأمة العربيّ ة وغطّی اليأس صفحات الشعر العرب بعد  1367

دون الموت الم خيّم علی الشارع العرب برؤية تشاؤميّ ة، النکسة في جزء کبیر منه، حيث راح الشعراء یجسّ 
فقد انبری الکثیر من الشعراء بعد النکسة للنهوض بالإرادة العربيّ ة المخفوتة والجبوري من شعراء هذا التيار 
حيث يکرّ س في أشعاره الوعي الفعلي المرتبط بالواقع الإنساني المعيش والوعي الممکن المرتبط بالمستقبل أو 

تقبليّ ة المتمثَّلة في تشرين رمز التفاؤل مما يکمن فيه الوعي الممکن المرتبط بحالات الفرح والبهجة الرؤية المس
المتأتيّ ة من الانتصار ودحر العدوان وهذه هي الخصوصيّ ة الأساسيّ ة للشاعر الملتزم الحق عند عزّ الدين 

الذيّيُل  لّالواقعّضمنّمنظورّجماليّجدليّومنظورّأنَّّالمبدعّالحقّالذيّیمتلكّالصدقي  ةّهوّ»ّالمناصرة، حيث يری
ّالمستقبل ّاستشراف ّإلی ّ ّیتجاوزها ّثُ ّالإجتماعي  ة، ّالتحولات فقد جسَّد الجبوري، في ضوء هذه  .2«یعي

الحقيقة، الوعي الفعلي والوعي الممکن المرتبط بالمستقبل العرب بعد النکسة خلال المشهد الصحراوي؛ 
د الشعري بما یحمله هذا الرمز المکاني المفتوح من الدلالات والإشارات هي الواقع فالصحراء في هذا المشه

العرب المکسور بعد الهزیمة وفي استخدام هذا الرمز المکاني المفتوح معادلًا للواقع العرب المهزوم تعميق لعمق 
م بدلالات الشمول والاتساع وفي توظيفها مع ادلًا موضوعياً للواقع العرب المأساة أو الهزیمة فالصحراء تتسّ 

من الضعف والموت والاحباط وفي هذا  محاولة لتعميق مأساة الواقع العرب وما آلت إليه الأرض العربيّ ة
ده الشاعر في هذا المناخ الصحراوي هو حتميّ ة تجاوز  يتجلّی الوعي الفعلي المرتبط بالواقع العرب وما یجسّ 

وهو شهر الأمطار ورمز التفاؤل في هذا  -ياة والخلاص والحري ةّ بقرينة تشرين الواقع العرب المهزوم إلی الح

                                                           

 .162-161صص ،الأعمالّالشعری  ةمعد الجبوري،  -1 
 .48، )مقاربات في الشعر و الشعراء و الحداثة والفاعلية(، صجمرةّالنصّالشعريعزالدين المناصرة،  -2 
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د الشاعر تدفق الماء وهو رمز الحرکة والاستمراري ةّ ورمز الحياة بدلالة قوله تعالی :ّالتشکيل الشعري فيجسّ 
ّأَفَلَاّیُ ؤْم نُونَّ﴿ كُّلَّّشَيْءٍّحَيٍ  عل من الصورة الشعري ةّ أيقونة سيميائيّ ة دالة في التشرين ليج 1﴾وَجَعَلْنَاّم نَّالْمَاء

وبقرينة الدم   -علی معاني الحياة والبهجة والسرور مما يقودنا إلی الوعي الممکن المرتبط بالرؤية المستقبليّ ة
ق" وهو القرينة المضمرة لفعل الشهادة أي إنَّ الشهادة تمثّ ل القوة المحرّ کة لجسد الأمة العربيّ ة وفي فعل "يور 

تجسيد شعري عن حالة الانبعاث والحياة المنبعثة من بين رمال الصحراء وما یحقق شعري ةّ المشهد الشعري 
د الشاعر الدم وأسند إليه فعل الإيراق والإخضرار وصارت  هو حضور الخيال في التشکيل حيث یجسّ 

فت الانتباه في هذا التشکيل الصحراء مبطن الفعل والدم مما يضفي الجماليّ ة إلی المشهد الشعري وما يل
الشعري هو المزج بين الصورة الصحراوي ةّ ومکانيّ ة صورة الماء وهو من لوازم البحر والصورة البحري ةّ في هذا 
التشکيل الشعري تؤکّ د حقيقة المشهد الصحراوي في دلالته علی بزوغ الحياة واستمراري تّها وفي نَّاية 

 عن مدی تواتر الرموز المکانيّ ة المفتوحة والمغلقة في شعر الجبوري:المطاف نقدّ م إحصائيّ ة دقيقة 

 
إنَّ البحر أحرز قصب السبق بالنسبة لغیره من الرموز المکانيّ ة المفتوحة والمغلقة ویأتي بعده رمز 

ن مرة وثم الکهف والقبر من بين هذه الرموز أقلُّ توظيفاً بالنسبة لغیره م 25الصحراء وقد بلغ توظيفها 
مرات ولا بأس بالإشارة إلی أنَّ حضور  10مرة و  18الرموز المکانيّ ة حيث يتقلّص فيهما التوظيف إلی 

المکان في شعر الجبوري مرتبط بالحالة الشعوري ةّ للشاعر أو یأتي في إطار المعاني في تلاؤم تام ومنطقي بين 
 من الرصيد التاریخي المعرفي فنری المکان المکان والمعاني والحالات المختلفة. ولا یخلو الحضور المکاني

 الموظَّف في شعر الشاعر يعيدنا، عبر الاسترجاع، إلی التراث العرب.
ّ

                                                           
 .30الأنبياءّ - 1
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 النتيجة:
 نستنتج مما سبق عدة نقاط أهمها:

.معد الجبوري من الشعراء البارزين الذين احتلَّ البعد المکاني حيّزاً واسعاً من بنيات شعرهم ولمعد 1
الخاص بمکانيّ ة المشهد الشعري انطلاقاً من وعيه الشديد بوظيفة العنصر المکاني في المشهد الجبوري شغفه 

 الشعري ودوره في إنضاج النص من ناحيتي الجماليّ ة والدلاليّ ة.
. الرمز المکاني في شعر الشاعر له رصيده الأسطوري أو الديني والتاریخي مثلما نلحظ في رمز 2

 لصحراء.الکهف والبئر والبحر وا
.استخدم الشاعر رمز الکهف في قصائده في صورة مفارقيّ ة لا تناسب ملامح المکان والشخصيات 3

في القصة القرآنيّ ة، فليس الکهف في شعر الجبوري المأمن والملاذ للذين يلجأون إليه ولم يعد قادراً علی أن 
، بل یجدون في شخصيّ ة یحميهم من بطش دقيانوس ونجد الشاعر أهل الکهف لا يلوذون بالکهف

دقيانوس الملجأ ونجد الشاعر يستخدم رمز البئر في أشعاره والبئر ليست عنوان العذاب والمعاناة، بل البئر 
تصبح تارةً وسيلة الشعب إلی العزة والانفتاح مثلما حدث للنبي يوسف وتأتي تارة مع ما تحمله اللفظة من 

إبليس في حضرموت للدعوة إلی نبذ الخلافات بين الدول العربيّ ة  الحمولات الدلالية المرتبطة بأسطورة رأس
لصدّ  العدوان واستخدم الشاعر رمز الصحراء والبحر ليعبرّ  من خلال الرمزين عن معاني التيه والضياع 
د خلال الدلالة المتسمة بها رمز البحر والصحراء عن فاعليّ ة الحياة وبزوغه والخصب والانبعاث وفيما  ویجسّ 

يرتبط بموضوع المرأة نجد الشاعر يستخدم المشهد المکاني المتمثّل في البحر ليعبرّ  عن حقيقة يؤمن بها 
ومفادها هو أن الجسد حاضن الرجل جسداً وروحاً والتواصل معها يزجُّ الرجل إلی النشوة والدفء جسداً 

 وروحاً.
يال علی الفضاء المکاني للشعر وسيطرة . تتحقق شعري ةّ المکان في شعر الجبوري من خلال هيمنة الخ4

الخيال علی اللغة الشعري ةّ کما تتحق الشعري ةّ من خلال لعبة اللغة في فضاء التشکيل الشعري فنری الشاعر 
يزرع خلخلة في ملامح المکان وله رصيده التراثي بأنماطه المختلفة تحت قانون المفارقة أو يکسب العنصر 

ليعمّ ق من جهة من دلالات الشعر من جهة وإضفاء الشعري ةّ علی منطقة التلقي  المکاني حيوي ةّ في حضوره
ّمن جهة أخری.

ّ
ّ
ّ
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 أثر القراءة الشاذة في بناء القاعدة النحوية
 **حكمت علي بربهانو  *إبراهيم البب

 الملخّص
القراءات القرآنية الشاذة في بناء القواعد النحوية، كما يحاول أن يهدف هذا البحث إلى دراسة أثر    

من الظواهر المنبثقة عن يبين العلاقة بين القراءات القرآنية والأحرف السبعة، فالقراءات القرآنية ظاهرة 
القرآن الكريم، وتشكل الأحرف السبعة والقراءات مظهراً من مظاهر الإعجاز القرآني، فهي  المشافهة في

تؤيد بعضها بعضاً من غير تناقض، ويرى بعض الباحثين أنَّ القراءات القرآنية لم تنل المكانة الواجبة عند 
النحاة في أثناء تقعيد النحو العربي، فالقراءة الشاذة التي فقدت شرط التواتر لا تقل شأناً عن أوثق ما نقُِلَ 

الشاذة شواهد نحوية فصيحة وربما هي أفضل من  إلينا من ألفاظ اللغة وأساليبها، فالقراءات الصحيحة أو
الشواهد الشعرية، وقد أهدر معظم النحاة جانباً كبيراً من الاستعمالات الفصيحة واللهجات العربية حين 
لم يعتمدوا القراءات، إذ شذذوا ما لم يتفق مع أقيستهم وكان الأجدر الأخذ بالقراءات وتقعيد النحو بناءً 

 ه استناداً إليها. عليها وتصحيح قواعد
 

 .القاعدة النحوية، القراءة الشاذة، الاستشهاد، الشاهد، اللحنكلمات مفتاحية: 
 
   تمهيد:  
التيسايُر -1إن القراءات ظااهرة مهماة جااء بهاا القارآن الكاريم وتتجلاا أ يتهاا في ناوا م متعاددة منهاا    

ط القبلي الذي يقوم علا التعصب لكل ماا بالقرآن، إذ كانت حياتهم علا النم شوفهواعلا العرب الذين 
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تساهيلُ حفاا القارآن علايهم  إذ عاد بعضاهم ساهولة -2يتصل بالقبيلة، وقد ألِف كل مانهم لساان قبيلتا . 
إثاراءُ اللغاة العربياة فقاد أماات القارآن اللهجاات واللغاات المساتبعدة -3في بعض القراءات أكثار مان غيرهاا. 

ن لغاااتهم، فوحّااد الأمااة بعااد أن خفّاات حاادّة خلافااات اللهجااات عاان الفصاااحة، وأبقااا للعاارب الفصاايح ماا
عني العلماء قديماً وحاديثاً بعلام القاراءات، إذ وجادوا فيهاا ينبوعااً لدراساات جديادة. وتشاكل -4واللغات. 

الأحاارف الساابعة والقاااراءات مظهااراً ماان مظااااهر إعجاااز القاارآن الكاااريم، فهااي تؤيااد بعضاااها بعضاااً ماان غاااير 
ََ  والدلائل ولا تنافم في الأحكام والأوامر، وهذا ينسجم مع قولا  تعاالى  في المعاني تناقض  ﴿أَفلَاَ يلَتلَدَبلَرن

اَ فِيهِ اخْتِاَفاً كَثِيْاً ََلَوْ كَاَ  مِنْ عِنْدِ غَيِْْ اللَُِّ لَوَجَدن   .82النساء  ﴾الْقنرْآََ  
مَنهجه: أَهدافه    أهمية البحث 

لشاذة في بناء القاعدة النحوية، معتمداً علا المنهج الوصفي يهدف البحث إلى إبراز أثر القراءة ا
التحليلي الذي يصف اللغة في نفسها ومن أجل نفسها، ويدرس الظاهرة كما هي في الواقع ويعنى 
بتحليلها وتفسيرها وتصويرها ويهتم بوصفها وصفاً دقيقاً ويعبر عنها كيفياً أو كمياً، فالتعبير الكيفي أو 

الظاهرة وحجمها ودرجات ارتباطها مع الظواهر المختلفة عن طريق جمع المعلومات الكمي يصف لنا 
 والبيانات عنها وإخضاعها للدراسة الدقيقة.

يرى بعض الباحثين أن القراءات القرآنية لم تنل المكانة الواجبة عند النحاة في أثناء تقعيد النحو العربي  
لقاراءات إلّا إذا كااان هناااي شاعر يسااندها أو كاالام عااربي فقاد اسااتبعد البصااريون مان ماانهجهم الاستشااهاد با

أمّا الكوفيون فكانوا أكثر من البصريين استدلالاً واحتجاجاً بآيات القرآن الكريم  يؤيدها أو قياس يدعمها.
وأساليب ، وذلك لأنهام يؤمناون  ن القارآن جااء بلغاات  تلفاة فصايحة، فهاو أحاقو بالقباول وأجادر بالأخاذ 

وقد ذهب معظم العلماء إلى أن القرآن هو المصدر ، قاعدة، أو يقرر حكم، أو يصحح أسلوب حينما تبنى
يقااول  1الااذي عااب أن نتجاا  إلياا  في كاال قاعاادة نقيمهااا وفي كاال حكاام نصاادره، وفي كاال أساالوب ننشاا  .

 .2الفراّء  "الكتاب أعرب وأقوى في الحجة من الشعر"
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لمتااواترة، وغااير المتااواترة، كمااا هااو حجااة في الشااريعة، فااالقراءة فااالقرآن الكااريم حجااةع في العربيااة بقراءاتاا  ا
الشاذة التي فاَقَدت شرط التواتر لا تقل شأناً عن أوثق ما نقُِل إلينا من ألفااظ اللغاة وأسااليبها. وقاد ذهاب 

لى العلمااء إلى أن نقاال اللغااة يُكَتاَفَااا فياا  بروايااة ابحاااد، وياارى بعضااهم أن دارس النحااو لااو أراد أن يحااتكم إ
أسلوب القرآن وقراءات  في كل ما ياَعَرِض ل  من قاوانين النحاو والصارف ماا اساتلىاذ إلى ذلاك سابيلًا  ذلاك 
لأنَّ الشعر قاد اساتبدَّ دهاد النحااة فركناوا إليا ، وعوّلاوا عليا ، بال جااوز كثايرع مانهم حادَّه فنساب اللحان إلى 

فا علا أحدم أنَّ جمع الشاعر وتدوينا  وحفظا  جااء ولا يخ 1القراّء الأئمة، ورماهم  نهم لا يدرون ما العربية.
لخدماة القاارآن الكااريم، فقاد قااال اباان عبااس  "إذا قاارأا شااي اً مان كتاااب ل، فلاام تعرفاوه، فاااطلبوه في أشااعار 

وقاد أنكار بعاض  ،2العرب فإن الشعر ديوان العرب، وكان إذا س ل عن شيء من القارآن أنشاد فيا  شاعراً "
آن الكريم هو الأصل في الاستشهاد ومن هؤلاء الشيخ عبد الجواد رمضان، إذ يقول  العلماء أن يكون القر 

"ولا نااا اذ في أن كااالام العااارب هاااو الأصااال الاااذي يقااااس بااا  القااارآن الكاااريم حاااّ  تصاااح الموازناااة الاااتي أوجبهاااا 
 . (3)التحدي، وما كان أصلًا عب أن يكون الدليل المقدم" 

النحااويين علااا الشااعر كااان ثغاارة نفااذ منهااا اللىاااعنون علاايهم، وذهااب بعااض الباااحثين إلى أن اعتماااد  
فالشعر يعاني من عيوب متعددة منها  التصحيف  إذ إن الشاعر العاربي كاان مساجلًا في صاحف ودواويان 
يقرأ منها، والقرآن الكريم بقراءات  العديدة مرجع  الرواية والنقل، وقد عيب علا هؤلاء الذين يعتمدون علا 

راءة القرآن. وكثير من الشعر العربي روي بروايات عديدة، وعلا كل رواية تقوم القاعدة خط المصحف في ق
وتبنى الأصول مما أدى إلى اضلىراب هذه القواعد. أمَّا الرواية في القرآن وقراءات  فهي موثقة تقوم علا سند 

ه  لأن الاوزن والقافياة متين لا يتسرب إلي  الشك ولا يعتري  الريب. وقد يرتكب الشاعر الضارورات في شاعر 
والااروي والموساايقا أمااورع يضااعها الشاااعر نصااب عيناا ، وماان أجلهااا قااد يخاارلم عاان القاعاادة وعااوّز مااا لم  ااوزه 
أساااليب العربيااة، وقااد ذهااب بعااض النحاااة إلى أن " كاال ضاارورة ارتكبهااا شاااعر فقااد أخرجاات الكلمااة عاان 
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ي في الشااعر العااربي بعااض الأبيااات ا هولااة أمّااا القاارآن الكااريم فلااير موضااع ضاارورات. وهنااا (1)الفصاااحة".
النسب، وقد استدلَّ بعض النحااة بشالىر بيات لا يعُارف شالىره ابخار، وماع ذلاك فقاد وقاف بعضاهم مان 
بعاااض قاااراءات القااارآن الاااتي لم عهااال ساااندها موقاااف النقاااد والمعارضاااة. وهنااااي أبياااات مدسوساااة أو منحولاااة 

أشعاراً ودسوها ونسبوها إلى غير أصحابها، كحماد ر دخلت إلى الشعر العربي، فقد وضع بعض رواة الشع
وقااد اعااترف خلااف الأكاار بااذلك إذ يقااول  "  (2)الااذي كااان ينحاال شااعر الرجاال غاايره وي يااد في الأشااعار. 

أتيات الكوفااة لأكتااب عاانهم الشااعر فبخلااوا علاايّ با  فكناات أعلىاايهم المنحااول، وآخااذ الصااحيح،   مرضاات 
، هااااذا الشااااعر ق، فلاااام يقبلااااوا مااااني، فبقااااي منسااااوباً إلى العاااارب وااااذا فقلاااات واااام  ويلكاااام  أنا تائااااب إلى ل

واسااتخرالم الأصااول، قااال . وقااد اعتمااد النحاااة علااا هااذا الشااعر المدسااوس في اسااتنباط القاعاادة (3)الساابب"
وضع المولدون أشعاراً ودسوها علا الأئماة، فااحتجوا بهاا ظنااً أنهاا للعارب، وذكار أن في كتااب السيوطي  "
 4خمسين بيتاً." سيبوي  منها

 تصنيف القراءات: 
القااراءة عنااد"القراء أن يقاارأ القاارآن سااواء كاناات القااراءة تاالاوة  ن يقاارأ متتابعاااً، أو أداء  ن يؤخااذ عاان 

 6، والقااراءة هي"النلىااق  لفاااظ القاارآن كمااا نلىقهااا الناا ، أو كمااا نلىقاات أماماا  فأقرّهااا ".5المشااايخ ويقُاارأ"
ولا تشكل حقيقة مستقلة من دون ، بل  ا حقيقاة واحادة  لأن القاراءات والقراءات لا تختلف عن القرآن 

أشااكال القاارآن وهي اتاا  لا أبعاااض مناا  أو أجاا اء، والشااكل واوي ااة لا يخرجااان عاان حقيقااة الجااوهر، باال  ااا 
والجوهر حقيقة واحدة. فالقرآن متواتر وكاذلك القاراءات، فهاي سانة اخاذها ابخار عان الأول، فاالقراءات 

ويقاول أبااو عماارو  7لوجااوه الاتي أثاارت عاان النا  ونقلهااا عناا  القاراء الضااابلىون، إذ لا زيادة لمساات يدم.حصارع با
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الداني " وأئمة القراء لا تعمل في شيء من حروف القرآن علا الأفشا في اللغة أو الأقير في العربية، بال 
هاا قيااس عربياة ولا فشاوّ لغاة  لأن علا الأثبت في الأثر والأصاح في النقال والرواياة إذا ثبتات عنادهم لا يردو 

 1القراءة سنة".
ويعااود تعاادد القااراءات القرآنيااة أو الأوجاا  الااتي بااح الناا  )ص( بقااراءة الاانص القاارآني بهااا إلى الحااديث  

)أنااا ل القااارآن علاااا سااابعة أحااارف(. ولم يكتاااب كتاّاااب الاااوحي هاااذه الأحااارف أو القاااراءات في صاااحف أيام 
 كاان رساول ل )ص( يملاي علايهم بهاا. أمّاا الأحارف السابعة فقاد ظهارت في الرسول  بل الت ماوا باللغاة الاتي

قااراءة القاارآن لا في كتابتاا . وبعااد أن تفاارّق الصااحابة في الأمصااار الإساالامية، كااان كاال  ماانهم يقاار  الناااس 
بحرف ، وصحب ذلك تسجيل كتابي لكل حرف يقرأ ب ... وحين ثارت الفتن بين المسلمين في عهد عثمان 

اختلافهم في القراءة انت ذ عثمان الفتنة بردّه المسلمين جميعاً إلى مصحف واحاد وألا مهم أن يتقيادوا  بسبب
واستمر الحال علا  2بما يسمح ب  رب  من أوج  القراءات، وقام دمع سائر الصحف والمصاحف وأحرقها.

ناااي خشااية ماان تسااجيل ذلااك ماادة طويلااة اسااتقرت فيهااا الأمااور، وزال التعصااب بااين المساالمين، ولم يعااد ه
القااراءات ماارة ثانيااة فااتم تسااجيلها. وكااان أول ماان ألاّاف في القااراءات اااااااا كمااا ذكاار اباان الجاا ري اااااااا هااارون باان 
موسا، إذ يقول ابن الج ري  "أول من بع بالبصرة وجوه القراءات وألّفها، وتتبع الشاذ منها، فبحث عن 

  تلاه جماعة مان علمااء القارن الثالاث علاا رأساهم  3قراّء".إسناده  هارون بن موسا الأعور، وكان من ال
هاااا(، والقاضااي إباعيااال بااان 258هااا(، وأكاااد بااان جبااير الكاااوفي )ت224أبااو عبياااد القاساام بااان سااالّام )ت

 5وكان هناي عدد من الصحابة عرفوا في عهد الرسول )ص( بقراءة القرآن. 4ها(.282إسحاق المالكي )ت

المصاااحف إلى الأمصااار أرساال معهااا القااراء، فكااان زيااد باان ثاباات مقاار  وعناادما أرساال عثمااان باان عفااان 
المصحف المدني، وعبد ل بن السائب مقر  المكي، والمغايرة بان شاهاب مقار  الشاامي، وأباو عباد الاركن 
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  نقل التابعون عن الصحابة فقرأ أهل كل   1السلمي مقر  الكوفي، وعامر بن عبد القير مقر  البصري.
مصاحفهم، وتفارق قااوم للقاراءة والأخاذ والضابط حاّ  صاااروا أئماة يرحال إلايهم، ويؤخاذ عاانهم،  مصار بماا في

وكااااانوا مماااان اشااااتهروا بالثقااااة والأمانااااة في النقاااال وحساااان الدرايااااة، مااااع ارتباااااط كاااال ماااانهم  حااااد المصاااااحف 
اتر القاراءات وازداد عدد القراّء في أثناء ذلك وبعده، فكثر الاختلاف وعسر الضبط واشتب  متاو  2العثمانية.

وكان معيار  3بفاذّها، ومشهورها بشاذها، فمن   وضع الأئمة لذلك مي اناً يرجع إلي ، ومعياراً يعوّل علي .
تصاانيف القااراءات في تلااك الحقبااة هااو درجااة الإسااناد والتركيااب اللغااوي والنحااوي، فمااا كااان متااواتر الإسااناد 

رلم عان هاذا وذاي تاُريِ، وماا صاحّت لغتاا  وصاف بالصاحة، وماا كاان رواياة آحااد وصاف بالشااذوذ، وماا خا
 4وسلمت تراكيب  قبلوه، وما خالف لغة العرب ردّوه وتركوه.

هااااا( الااااذي حاااادد شااااروط القااااراءة 833وتبلااااورت هااااذه المعااااايير والمقااااايير علااااا يااااد اباااان الجاااا ري )ت  
ووافقااات أحاااد الصاااحيحة الاااتي لا عاااوز ردّهاااا ولا يحااالّ إنكارهاااا  نهاااا كااال قاااراءة وافقااات العربياااة ولاااو بوجااا ، 

وإذا اختااال ركااان مااان الأركاااان  5المصااااحف العثمانياااة ولاااو احتماااالًا، وصاااح ساااندها فهاااي القاااراءة الصاااحيحة.
الثلاثة قلّت درجة القراءة أو رفضت، وبناء علا شروط ابن الج ري يمكن استخلاص الأنواذ السبعة ابتياة 

ن أو التصاحيف، ماا زياد في قاراءات بعاض من القراءات  المتواتر، المشهور، ابحاد، الموضوذ، الشاذ، اللح
وقااااد ا تصاااانيف القااااراءات نتيجااااة ثكاااايم المعااااايير الثلاثااااة الااااتي ذكرهااااا اباااان الجاااا ري إلى أربااااع  6الصااااحابة.
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لًَا: القراءات السبع   هناي إجماذ علا صحتها، إمّا علا سبيل التواتر أو الاشتهار ولا مجال للشك أ
هااااا(، وعبااااد ل باااان عااااامر الدمشااااقي 120هاااام  عبااااد ل باااان كثااااير المكااااي )توالقااااراء الساااابع  1في قبووااااا.

هااااا(، وأبااااو عماااارو باااان العاااالاء البصااااري 127هااااا( وعاصاااام باااان أبي النجااااود الأساااادي الكااااوفي )ت118)ت
هااااا(، ونافاااااع بااااان عباااااد الاااااركن بااااان أبي نعااااايم 156بااااان حبياااااب التميماااااي الكاااااوفي)تاهااااا(، وكااااا ة 154)ت

 2ها(.189سائي)تها(، وعلي بن ك ة الك169المدني)ت
  وقاد أضاايف إلى القاراءات الساابع ثالات قااراءات، وصاار مااا يعارف بالقااراءات ثانيلَاً: القلَلَراءات العشلَلَر

العشر، وقد رأى بعض العلماء جواز القراءة بهاا. وبقياة العشارة هام  أباو جعفار ي ياد بان القعقااذ المخ وماي 
 3ها(. 229لب از )تها(، وخلف بن هشام ا205ها(، ويعقوب بن إسحق الحضرمي )ت130)ت

وهاذا غرياب   4  وقاد وصافها بعاض العلمااء بالشاذوذ،ثالثاً: القلَراءات الأابلَع المكمّللَة لعابلَع عشلَرة
لأن  يسلب أي حكمة من إفراد العلماء أصحابها بالذكر، ويتنافى مع وضع كثير من العلماءِ  القراءَ الأربعة 

لقااراء البقيااة هاام  اباان محيصاان محمااد باان عبااد الااركن عشاار في قائمااة واحاادة ووصاافهم  نهاام الأئمااة القااراء. وا
هااا(، وسااليمان 110هااا(، والحسان البصااري )ت202هااا(، ويحاايى بان المباااري الي ياادي )ت123الساهمي )ت

وقااد رفااض بعااض العلماااء مباادأ المفاضاالة بااين القااراءات علااا أساااس   5هااا(.148باان مهااران الأعماا  )ت
ضااالت  علاااا تقيااايم كااال قاااراءة علاااا حااادة طبقااااً للمعاااايير تصااانيف أصاااحابها إلى سااابعة أو عشااارة.. وأقاااام مفا

الثلاثة. وهذا ما ذهب إلي  القسلىلاني، إذ يقول  " فإذا اجتمعت هذه الثلاثة في قراءة وجب قبووا، وحرّم 
ويقااااول اباااان ( 6)ردهااااا، سااااواء كاناااات عاااان الساااابعة أم عاااان العشاااارة أم عاااان غاااايرهم ماااان الأئمااااة المقبااااولين". 

ن الأئماة في كتابهم أكثار مان سابعين ممان هاو أعلاا مرتباة وأجالّ قادراً مان هاؤلاء الج ري "وقد ذكر الناس م
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ولم يااذكر بعااض العلماااء في كتاابهم في القااراءات بعااض هااؤلاء الساابعة وزاد غاايرهم، وقاادّم بعااض ( 1)الساابعة".
   (2)المؤلفين في القراءات يعقوب الحضرمي.  وبعضهم حصر القراء في خمسة أو في ثمانية. 

الشذوذ لغة كما تصوره المعاجم العربية هو التفرّق والتفرّد والندرة والخارولم : القراءات الشاذة: اابعاً    
أمّاا اصالىلاحاً فايراد بالقاراءة الشااذة " ماا بقاي مان قاراءات وراء مقيااس  (3)علا القاعدة والقيااس والأصال.

الثلاثاة، أطلاق عليهاا ضاعيفة أو وقد قال ابن الجا ري " وما  اختال ركانع مان هاذه الأركاان  (4)ابن الج ري".
.وماان القااراءات الشاااذة، قااراءة اباان  (5)شاااذة أو باطلااة، سااواء كاناات عاان الساابعة أم عماان هااو أكاابر ماانهم"

ََااَءَهنلَمْ مَلِلَيَأ خَْخنلَ ن  عباس  )وكاانَ أماامَهُمَ مَلاكع اخُاذُ كالَّ سافينةم صاالحةم غصابا( في قولا  تعاالى    كَََلَاَ  
لَلَلُ اَلَلَفِينَةص غَصْلَلَبًا . وهااي ممااا صااحّ نقلاا  عاان ابحاااد، وصااحّ وجههااا في العربيااة وخااالف 79﴾ الكهااف  كن

وقااراءة اباان الساااميفع وأبي الساامال  )لتَِكُاااونَ لماانَ خَلَفَااكَ آياااة( بفااتح الااالام في  (6)لفظهااا خااط المصاااحف. 
ييََ ببِلَدَنِيََ لتَِكنلَوَ  لِمَلَنْ خَلْفَلَيََ آَيلَةً﴾)خلفك( في قول  تعالى    ،وهاي مماا نقلا  92ياونر   فاَلْيلَوْمَ نلَننَجِّ

إِْ  أَدْاِيوقااااراءة اباااان عااااامر  )وإنَ أدريَ( في قولاااا  تعااااالى    (7)غااااير ثقااااة، وغالااااب إسااااناده ضااااعيف. ََ﴾ 
    (8)، وهي مما نقل  ثقة ولا وج  ل  في العربية.109 الأنبياء
ادر اللغويااة نظاار اللغويااون إلى القااراءة باعتبارهااا أحااد المصاا موقلَلَف اللغلَلَوي  ملَلَن القلَلَراءات القرآنيلَلَة: 

المعتمدة، وشاهداً لا يمكن التعامل مع  بمع ل عن سائر الشواهد اللغوياة، وياتلخص هاذا الموقاف في تلىبياق 
شااروط الشااااهد اللغاااوي علااا القاااراءة، فماااا اسااتوفاها قبلاااوه وماااا أخاالَّ بهاااا اساااتبعدوه. وماان هناااا كاااان شااارط 

عادل حا  لاو كاان فارداً، ويساتوي عنادهم أن اللغويين الوحيد لقبول القراءة هو صحة روايتها عن القاار  ال
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تكون بلىريق التواتر أو ابحاد كما تستوي السبعية مع العشرية مع الشاذة. وهذا ما صر  ب  ابن جني، إذ 
إنااا  نازذ بالثقاااة إلى قرائااا ، "جعااال القاااراءة الشااااذة علاااا قااادم المسااااواة ماااع القاااراءة السااابعية، يقاااول ابااان جني 

 (1)ورائ ، ولعلّ  أو كثيراً من  مساوم في الفصاحة للمجتمع علي ". محفوف بالرواية من أمام  و 
وإذا كان اللغويون لم يشترطوا النقل المتواتر في أي نص لغوي فلماذا يشترطون  في القاراءة القرآنياةو وإذا  

ذا يوضاع كانوا قد بحوا بقبول الواحاد إذا كاان الناقال عادلًا رجالًا كاان أو امارأة، حاراً كاان أو عباداً، فلماا
قيد علا قبول القراءة دون غيرهاو وقد صرّ  السيوطي  ن العدالة إن كانت شرطاً في الاراوي فهاي ليسات 

كمااا لم يشااترط اللغويااون اتصااال سااند القااراءة ورفعاا  إلى الرسااول لقبااول   (2)شاارطاً في العااربي الااذي يحااتج باا .
لوا مع القراءة علا أنها نص عربي رواه أو قرأ ب  القراءة، فقد قبلوا الأخبار المرسلة التي ينقلىع سندها، وتعام

 من يوثق بعربيت ، وبهذا دخل في باب الاحتجالم كثير مما رفض  القراء. 

وتختلف نظارة اللغاوي إلى القاراءة باخاتلاف الغاياة مان الاستشاهاد بهاا، فاإذا كانات الغاياة إثباات وجاود 
من النتائج الج ئية التي لا تعمم حكمااً ولا تباني  اللفا في اللغة، أو ضبط نلىق  أو ذكر معناه أو غير ذلك

قاعااادة، فااالا يهااام كثااارة النمااااذلم اللغوياااة الموافقاااة واااذه القاااراءة أو قلتهاااا، كماااا لا يهااام أن تكاااون القاااراءة هاااي 
النموذلم الوحيد المنقول. أمّا إذا كانت الغاية من الاستشهاد وضع قاعدة، أو استنباط حكم، فاإنَّ اللغاوي 

إلى جانب غيرها من النصاوص وياوازن بينهاا، ويباني القاعادة علاا الكثاير الشاائع، ساواء أكاان يضع القراءة 
 مقروءاً ب  أم غير مقروء، وسواء أكانت القراءة متواترة أم غير متواترة. 

فالقراءة لا تع ل في مجال التقعيد عن بقية المصادر اللغوية وهي القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف 
الجااااهلي والإسااالامي وماااأثور النثااار مااان حكااام وأمثاااال وخلىاااب... وهاااي توضاااع ماااع غيرهاااا في سااالة والشاااعر 

واحادة، ويصانف الجمياع ويحلال،   توضاع القاعادة علاا ماا تثبات كثرتا  ويتضاح شايوع  واطاراده، لأنا  هاو 
ض اللغااويين الااذي يمثاال اللغااة المشااتركة أو القاعاادة الااتي عااب محاكاتهااا والالتاا ام بهااا، وربمااا كاناات أحكااام بعاا

قاسية  اه القراءات، ومن ذلك  وصفهم بعاض القاراءات  نهاا مان القبايح أو الارديء أو الغلاط أو الاوهم، 
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 (1)وكان بإمكانهم أن يصفوها  نها أقل فصاحة فلا تبانى عليهاا قاعادة، أو يصافوا أمثلتهاا بالنادرة أو القلاة.
ب النحوياة الاتي وردت في القارآن الكاريم وقراءاتا ، ومن هذه الأحكام أيضاً  عادم اساتقرائهم الادقيق للتراكيا

مما جعلهم يحكمون بعدم ورود الظاهرة في القرآن مع ورودها.  ويقول محمد عبد الخالق عضيمة  " ولبعض 
النحااويين جاارأة عجيبااة  عاا م  ن القاارآن خاالا ماان بعااض الأساااليب ماان غااير أن ينظاار في القاارآن ويسااتقري 

   (2)أساليب ".

لاً    كااان البصااريون يستشااهدون بالقااراءات ويقبلونهااا إذا جاااءت ف البصلَلَري  ملَلَن القلَلَراءاتموقلَلَ -أ
موافقاااة للقيااااس، أو مساااموعة مااان كااالام العااارب المنظاااوم أو المنثاااور، فقاااد استشاااهد سااايبوي  بالقاااراءات كثااايراً 

يااونر أناا  وماان ذلااك قولاا   " زعاام 3واتخاذها شااواهد يقاايم بهااا حجتاا  ولا يردّهااا إذا وافقاات قياسااً أو باعاااً.
بع رؤبة يقول  ماا جااءت حاجتاك فرفاع، ومثال قاووم  ماا جااءت حاجتاك إذا صاارت تقاع علاا مؤناث 

نلَلَتلَنهنمْ إِلُا أَْ  قلَالنواقراءة بعاض القاراء   ُ لََْ تَكنلَنْ فِتلَْ يلَلْتَقِطلَهن و)تلتقلىا  بعاض السايارة(   23الأنعاام   ﴾﴿ثُن
  4بعض الكلام  ذهبت بعض أصابع  ". ، وربما قالوا في10يوسف  ﴾بلَعْضن السُيُااةَِ 

وقد أكثر سيبوي  من المفاضلة والاحتجالم لابعض القاراءات الاتي قُرئات بهاا شاواهده مان القارآن الكاريم، 
وأكثاار معولاا  في ذلااك علااا العربيااة ومبلااتي القااراءة الااتي يعاارض وااا ماان الموافقااة للكثااير الشااائع ماان الأساااليب 

، كقولاا   " 5عناااه وإيضااا  مااا قااد يكااون بيناا  وبااين أشااباه  ماان فااروقواللغااات، وعلااا ثلياال الاانص لإبااراز م
وحاادثنا ماان نثااق باا  أناا  بااع ماان العاارب ماان يقااول  إنَ عمااراً لمنلىلااق، وأهاال المدينااة يقاارؤون  )وإن كاالّاً لمااا 

إُِ  كنلَلَال لَمُلَلَا ليَلَنلَلَوَفِّيلَنلَهنمْ ابَعلَلَيََ أَعْمَلَلَاَ نمْ ليااوفينهم ربااك أعماااوم(   ون وينصاابون كمااا   يخفضاا111﴾هااود  ََ
قالوا  كأن ثديي  حقان، وذلك لأنَّ الحرف بمن لة الفعل، فلما حذف من نفسا  شايء لم يغايّر عملا  كماا لم 
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وقد استشهد البصريون بقراءة من قرأ هذه ابية بالتخفيف وهي  1يغيّر عمل لم يك، ولم أبل حين حذف".
لاة النصاب في الاسام، وأعارض الكوفياون عان هاذه قراءة نافع وابن كثير علا إعمال )ان( المخففاة مان الثقي

ويستشاهد البصاريون بالقاراءة إذا كانات  2القراءة السبعية ولم اخذوا بها واحتجوا بالقياس علا  وي  ذلك.
 مؤيدة للقياس سواء أكانت في السبعة أو العشرة أو شاذة ومن ذلك 

تقع في الشعر وفي الفواصل. إذ يقول   استشهاد الرماني بقراءة يعقوب الحضرمي علا أن ياء الإطلاق 
إِيَُّيَ فلَلَااْهَبنو ِ ، وفي الفواصاال كقولاا  تعااالى  3"هااي تقااع في إطاالاق القافيااة في الشااعر" ااااااااااا 40﴾ البقاارة  ﴿ََ

إِيَُّيَ فاَتلَقنو ِ ، )وإياي فاتقوني(   علا قراءة يعقوب الحضرمي ااااااااا )وإياي فارهبوني(  .41البقرة   ﴾ََ
ك  استشااهاد البصااريين بالقااراءة الشاااذة في تاادعيم أقيسااتهم وردّ الكااوفيين كمااا في ردّهاام علاايهم ومان ذلاا

 وي هم عمل )أن( المصدرية محذوفة من غير بدل بقراءة ابن محيصن )لمان أراد أن ياتم الرضااعة( الاتي رواهاا 
دهم بقااراءة علااي كاارم ل واستشااها 4اباان مجاهااد برفااع الفعاال، علااا اعتبااار عاادم عملهااا تشاابيهاً وااا بااا )مااا(.

نَا ابَعيََ وجه   )ونادوا يا مال ليقض علينا ربك(   ا يََّ مَالِيَن ليِلَقْضِ عَلَيلَْ َْ علا تارخيم 77ال خرف  ﴾ََنََدَ
  5الرباعي الذي ثالث  ساكن بحذف حرف واحد لا حرفين كما ذهب الكوفيون. 

لخلىااأ أو الاارداءة ماان خاالال مقاييسااهم وكااان البصااريون يبيّنااون مااا في القااراءة ماان ضااعف أو يصاافونها با
وتضعيفهم قراءة أبي  6بنصب النون.  117النحوية كتضعيف سيبوي  قراءة ابن عامر  )كن فيكون( البقرة 

اَلقول  تعالى   7جعفر ، وقال ال جالم في هذه القراءة  "هاذا غلاط مان 34﴾ البقرة قلَنلْنَا لِلْمَاَئِكَةِ ااْجندن
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 1لم يكن مصيباً من قرأ ذلك."  أنها ضعيفة جداً، وقال أبو علي الفارسي أبي جعفر" وذهب العكبري إلى
. 2وقال ال  شري  "لا عوز لاستهلاي الحركة الإعرابية بحركة الإتباذ إلّا في لغة ضعيفة كقووم  الحمدُ لُُل" 

حة، ووااا وجاا  في ولاحااقَّ للنحاااة في تخلى ااة قااراءة أبي جعفاار أو تضااعيفها  لأنهااا مسااتندة إلى الروايااة الصااحي
العربية، ومجازها الاتباذ أو الحمل علا الجوار، وهاو وإن كاان قلايلًا ولاير علاا الوجا  الأفصاح إلّا أنا  باع 
عن العرب، فهم قد يناسبون بين المتجاورين في اللفا وإن كان المعنى علا خلاف ذلك، وقال الثعاال  في 

عرب تفعااال ذلاااك، فتقاااول  هاااذا حجااار ضاااب خااارب  فصااال باااا )الحمااال علاااا اللفاااا والمعااانى للمجااااورة( "ال
 .3والخرب نعت الحجر لا نعت الضب ولكن الجوار كل علي "

كماااا أخضاااع البصاااريون القاااراءة للتأويااال إذا كانااات تخاااالف القيااااس، فاااإذا قبَلااات  ويااالًا قبُلااات، كقاااراءة 
لا يستشاهد بهاا. وإن  . أمّا إذا لم تقبل  ويلًا فكانت تاُرفض و 4بكسر الدال  1الحسن  )صاد والقرآن( ص

كاناات قااراءة صااحيحة ثابتااة بالأسااانيد فتمسااكهم بالقياااس النحااوي وثكيماا  في القااراءات ورغبااتهم في أن 
تسااير اللغااة وفااق قواعااد ثابتااة وعلااا ساانن مسااتقيمة دفعهاام إلى تخلىاايء بعااض القااراءات المنسااوبة إلى كبااار 

اء الساابعة، كتضااعيف قااراءة )عاصاام باان أبي الأئمااة مماان اشااتهروا بالضاابط والاتقااان والصاادق والدرايااة كااالقرّ 
بنون واحدة وإرسال  الياء فيها 88النجود( مقر  أهل الكوفة قول  تعالى  )كذلك ننجي المؤمنين( الأنبياء 

. وغللىوا 5علا مثال فعّل  إذ لا عوز في مضارذ فعّل إذا ابتدأ بالنون أن ثذف النون الثانية إلّا في شذوذ 
، بإسااكان اوماا ة وصالًا، فقااال بعضااهم  إنهااا لحاان، إذ إناا  حااذف 43كر الشاايء( فاااطركا ة في قراءتاا  )وم

. 6حركاة الإعاراب وهاو مماا لا عاوز في نثار ولا شاعر  لأنهاا اجتلبات للفارق باين المعااني وحاذفها  ال  بااذلك 
رحاام، إذ قضات دار الأ 1ولحنوا ك ة في قراءتا  قولا  تعاالى )واتقاوا ل الاذي تسااءلون با  والأرحاام( النسااء

                                                           
 . 1/152 البحر المحيط  ، أبو حيان،1/30 إماء ما من به الرحمنينظر   - 1
 .1/62الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل  محمود بن عمر ال  شري،  - 2
 . 68ص في اللهجات العربية، 1/217 الكتاب وينظر  سيبوي ،  ،306 ص ،  فقه اللغة الثعال  - 3
. 1/238 المقتضب د، . المبر 371ص إتحاف فضاء البشر . الدمياطي، 7/383، البحر المحيطينظر  أبو حيان،  - 4

 . 3/315 الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل محمود بن عمر ال  شري، 
يَل مشكل القرآ ينظر   - 5  .2/500 شرح التصريح على التوضيح . 255 الحجة في القراءات السبع، 39  تأ
 . 3/278 الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل ينظر  محمود بن عمر ال  شري،  - 6



 33   والعشرون                  التاسع، العدد العاشرة، السنة مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 

قواعدهم ومقاييسهم بعدم العلىاف علاا الضامير ا ارور إلّا بإعاادة الجاار إلّا في ضارورة الشاعر لأنا  عنادهم 
 1بمن لة التنوين. 

وكان الأجدر بالنحاة أن لا يتشددوا في إخضاذ القراءات لقياسهم بل كان الأفضل لو عدّلوا شي اً من 
ب تلااك القااراءات المتصاالة اتصااالًا وثيقاااً بلغااات العاارب والمنقولااة أصااووم ووسااعوا أقيسااتهم الضاايقة لتسااتوع

بسندم صحيح عن رسول ل )ص(، وبذلك يكاون نحاوهم أكثار لاثايلًا لواقاع اللغاة، ولكانَّ اساتمرار ماوقفهم 
المتصاالب إزاء القااراءات كمااوقفهم ماان جميااع النصااوص، فشااملت كلااتهم القااراء كافااةً حاا  أعلااا القااراءات 

عان قراءتا  )معاائ ( في قولا  تعاالى   2بن أبي نعيم لير ل  علم بالعربية كما قال الماازني والمابرد سنداً فنافع 
، وياارى ال جاالم أن جمياع نحااة البصاارة 100)ولقاد مكنااكم في الأرض وجعلناا لكاام فيهاا معااي ( الأعاراف 

وأبو جعفر النحاس لحناً، ي عمون أن   تها خلىأ، ولا ينبغي التعويل علا هذه القراءة، وجعلها ابن خالوي  
. لكاانَّ قااراءة نافاع السااابقة الااتي خالفاات قياساهم النحااوي قااد روياات عان غاايره ووااا وجاا  في 3واللىابري شاااذة

. وقد لحنوا قراءة ابن عامر 5. فما الضرر لو أخذ النحاة البصريون بها وصححوا قاعدتهم بمقتضاها4العربية 
كَََلَلَلََ لِيََ َّيَلَلَلَنَ لِكَثلَلَلَيْص مِلَلَلَنَ كين قتااال أولادهااام شاااركائهم(  في قولااا  تعاااالى  )وكاااذلك زيااان لكثاااير مااان المشااار 

َْلَادِهِلَلَمْ شنلَلَركََا نهنمْ  . بنصااب دال )أولادهاام( وخفااض  اا ة )شااركائهم( 137الأنعااام  ﴾الْمنشْلَلَركَِِ  قلَتْلَلَلَ أَ
  وز في . وذهبوا إلى أن ذلك لا عوز في النثر، وقراءة ابن عامر لا6بإضافة )قتل( إلي  وهو فاعل في المعنى 

 .7العربية وهي زلة عالم، وإذا زل العالم، لم ع  اتباع 
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إن تخلىااايءَ القاااراّء ورمااايهم بالاااوهم أو الجهااال أو اللحااان ورد قاااراءاتهم المتاااواترة خلىاااأ كباااير وضاااعف في   
المانهج، وكااان الأجااود أن يسااتفيد النحاااة ماان تلااك القاراءات الااتي تتمثاال فيهااا أفصااح لغااات العاارب وأباهااا 

 1ن الإعراض عنها وعدم الاستشهاد بها.بدلًا م
إنَّ قسااماً ماان القااراءات فياا  بعاادع عاان العربيااة أو لااير علااا الوجاا  الأفصااح أو الأكثاار شاايوعاً في اللغااة، 
فلير من شروط القراءة الصحيحة أن تكون علا أفصح الوجوه، بل إن صحتها في النقل وثبوتها في الأثر 

شيء من حروف القرآن علا الأفشا في اللغة و الأقير في العربية،  هو الأصل " وأئمة القراء لا تعمل في
بل علا الأثبت في الأثر والأصح في النقل، والرواية إذا ثبتت عنهم لم يردها قياس عربية ولا فشو لغة، لأنَّ 

أو العشار . ولا يقتصار وجاود وجاوه في العربياة للقاراءات السابع 2القراءة سن  متبعة، يل م قبووا والمصير إليها
المخالفة للقياس النحوي، بل ح  القراءات الشاذة ذكر وا العلمااء الوجاوه الصاحيحة، ومان ذلاك ردو ابان 
جني علا جواب سيبوي  عندما سُِ ل عن تنوين عيسا بن عمر )تقاوى( مان قولا  تعاالى  )علاا تقاوى مان 

رد ابان خالويا  علاا ابان قتيباة الااذي . ومان ذلاك   3. إذ قاال سايبوي   لا أدري ولا أعرفا 109ل( التوباة 
ذهب إلى أنَّ من قرأ بفتح اوم ة في قول  تعالى  )إنَّ الع ةّ لله( فقاد كفار. وكاذلك رد ابان خالويا  علاا مان 

. وكان بعضُ النحاة لا يقبلون بتخلى ة القراّء بل يتلىلبون لقراءاتهم وجهاً،  ومن 4لحن قراءة )ثلات عورات(
. ففي )تشاب ( اثنتا عشرة قاراءة، 70 قول  تعالى  )إن البقر تشاب  علينا( البقرة ذلك ما ذكره أبو حيان في

ولكل قاراءة وجا  ساائتي في العربياة حا  قاراءة ابان أبي إساحاق )تشّاابهت( بتشاديد الشاين الاتي قيال  إنا  لا 
ت وجوههاا . وإذا كانت بعض القراءات قاد خفيا5وج  وا، فقد أوجد وا أوجهاً صحيحة لا وجهاً واحداً 

علا العلماء ولم يعرفوها، فلير معنى ذلك أنّها غير صحيحة  لأن اللغة واسعة ولا يستلىيع أحد أن يدّعي 
، بالصاد  " ولست أعرفها، إلّا أن 10أنّ  قد أحاط بها علماً، فقد قال الفراّء عن قراءة )ضللنا( السجدة 
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 في قااراءة )وليلبسااوا علاايهم دياانهم( الأنعااام . ومثاال هااذا القااول ذهااب إلياا  اباان جااني1تكااون لغااة لم نساامعها"
.و كان بعض النحاة إذا باع قاراءة تخاالف الشاائع المشاهور ولم عاد واا وجهااً ساارذ إلى 2. بفتح الباء137

تلحين القار  ورفض قراءت ، والسؤال الذي يلىر  هنا  هال اساتقرى النحااة كالام العارب كلاّ  لكاي يلحناوا 
وأبي عماارو باان العاالاء وكاا ة ونافااع.. والجااواب يتضااح في قااول أبي زيااد عماارو باان قااار ً مشااهوراً كااابن عااامر 

. إذ يقول " ظننت  قد لحن، حّ  بعت 39عبيد قراءة  )فيوم ذ لا يسأل عن ذنب  أنر ولا جأن( الركن 
يقرأ . فهذه الحكاية تشير إلى مذهب النحاة في تقديم ما يروي  العرب علا ما 3العرب تقول  شأبة ودأبة( 

.إنَّ النحااة الاذين لحنّاوا 4ب  القراّء وتشير أيضاً إلى أن كلام العرب لم يتقصَّ كل  وأن ما رواه القراّء صاحيح 
القراّء ورماوهم بالخلىاأ وأ لاوا القاراءات ولم يتخاذوا منهاا شاواهد للنحاو كاانوا قاد ابتعادوا عان الصاواب، لأنَّ 

ها وآحادها وشاذها، وأكبر عيب يوج  إليهم عدم استيعابهم قراءات القرآن جميعها حجة في العربية، متواتر 
إياها، وإضااعتهم الكثاير مان الشاواهد الاتي يحاتج بهاا، ولاو فعلاوا لكانات قواعادهم أشاد إحكامااً. ولقاد بانى 
النحاة قواعادهم علاا كالام م تلقاوه مان العارب لم يبلاتي في الصاحة مبلاتي القاراءة الشااذة ولا قاربهاا، وقبلاوا مماا 

القياس كقووم  )استحوذ( وقياس  )استحاذ(، ونصبهم )غدوة( بعد)لدن( علا التميي ، والقياس  خرلم عن
بالجر، إذ استندوا في النصب إلى شاهد مجهاول القائال، كماا استشاهد النحااة بالاروايات المختلفاة في البيات 

 . 5الواحد، فكيف لا يحتجون بالقراءات المختلفة في ابية الواحدة
ذهب جمهور الكوفيين إلى الاعتداد بالقاراءات والاستشاهاد بهاا  الكوفي  من القراءات:موقف -ثانياً 

وجعلها مصدراً من مصادر الاستشهاد النحوية، واستشهدوا بها في تثبيت مذهبهم النحوي و ييده وإقامة 
لأنّهاا لاثال  بعض أصووم بالاستناد إليها، فأيو قراءة صحيحة هاي خايرع مان أي بيات شاعر في الاستشاهاد 

الواقع اللغوي لاثيلًا صحيحاً لاتصاوا بلهجات العرب وكونها لا تخضع للضرورة وقيود الوزن وروايتها أصح 

                                                           
 . 2/331  معاني القرآ  لفراءأبو زكريا يحيى بن زياد ا - 1
اَلإيضاح عنها ابن جني: ينظر - 2 جَوه شواذ القراءات   . 1/231   المحتسب في تبي  
 . 1/82 ار صناعة الإعراب أبو الفتح عثمان بن جني،  - 3
آَثااه في القر ينظر  عبد الفتا  إباعيل شل ،  - 4 مَكانته ب  أئمة العربية  اَلنحوأبو علي الفاااي  حياته   ،اءات 

 . 242ص
اَلنحو. ط  الراوي، 40ص في أصول النحو ينظر  سعيد الأفغاني،  - 5  . 15-14صص، نظرات في اللغة 
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. ومان المساائل الاتي أجازهاا الكوفياون مساتندين إلى القاراءات الفصال باين المضااف 1بكثير مان رواياة الشاعر
ك في قاراءة ابان عامر )وكااذلك زيان لكثاير ماان والمضااف إليا  بغااير الظارف وحارف الجاار لضارورة الشاعر وذلاا

. فاااارأي 2. وقااااد رد البصاااريون هااااذه القاااراءة ولحنّااااوا قارئهاااا 137المشاااركين قتاااال أولادهااام شااااركائهم( الأنعاااام 
البصاريين قااول مقباول لااو أن اللغاة اخترعوهااا هام واخترعااوا واا مقاييسااها، أمّاا واللغااة بااذ فقااووم لا ياانهض 

.  3تأخرون كابن مالك وابان هشاام ماا ذهاب إليا  الكوفياون في مساألة الفصالحجة في شيء، وقد أجاز الم
كما أجاز الكوفيون العلىف علا الضمير ا رور دون إعادة حرف الجر في سعة الكلام مستشهدين بقراءة 
كاا ة لقولاا  تعااالى  )واتقااوا ل الااذي تساااءلون باا  والأرحااام( داار الأرحااام، وقااد رد البصااريون هااذه القااراءة، 

يَسْلَلَتلَفْتنونَيََ في النِّسَلَلَاءِ قنلَلَلِ الُلَّن بينمااا دعّاام الكوفيااون استشااهادهم بهااا بآيات ماان التن ياال كقولاا  تعااالى    ََ
للَلَى عَللَيْكنمْ في الْكِتلَابِ  مَلَا يلَنتلَْ ََ .واهاتمَّ الكوفياون بالقااراءات 4وبكاالام العارب 127﴾النسااء  يلَنفْتلَيكنمْ فِلَيهِنُ 

قاااراء السااابعة أو العشااارة أو كانااات شااااذة، وأخاااذوا بهاااا وبناااوا قواعااادهم علاااا اختلافهاااا ساااواء كانااات قاااراءة ال
ليَِجْلَلَزِيَ قلَوْمًلَلَا ِ لَلَا كَلَلَاننوا مسااتندين علااا كثااير ماان القااراءات، وماان ذلااك استشااهادهم بقااراءة أبي جعفاار   

فعاول ، فهذه القراءة حجة علا إقاماة الجاار وا ارور نائبااً عان الفاعال ماع وجاود الم14﴾ الجاثية  يَكْسِبنو َ 
 .5ب  الصريح وهو)قوماً( 

وكاااان الكوفياااون يستشاااهدون بالقاااراءات الشااااذة ويعتمااادون عليهاااا في أصاااووم، ومااان يتتباااع شاااواهدهم  
. ومن 6القرآنية عدهم يفيدون من القراءات التي خالفت المشهور لإثبات وج  نحوي يخالف الكثير المألوف

                                                           
اَلااتشهاد في النحوينظر  عبد الجبار علوان النايلة،  - 1  . 279، الشواهد 
 . 4/229،البحر المحيط . أبو حيان،2/52،  ع اووامع 2/427  الإنصاف ينظر  أبو البركات الأنباري،  - 2
تَكميل المقاصدينظر  ابن مالك )أبو عبد ل جمال الدين محمد بن مالك اللىائي( - 3 ،   )التسهيل(تسهيل الفوائد 

اَ ال هب . جمال الدين بن هشام الأنصاري، 37في أصول النحو . سعيد الأفغاني، 160  . 153 شرح ش 
اَلنظائر في النحو .جلال الدين السيوطي، 1/296 لى الكافية شرح الرضي عينظر  الرضي الاستراباذي،  - 4  الأشباه 
 .2/463 الإنصاف . أبو البركات الأنباري، 2/149 همع ا وامع. 2/246
 شرح ابن الناظم على ألفية ابن ماليَ ينظر  ابن الناظم )عبد ل بدر الدين محمد بن محمد بن مالك الأندلسي(،  - 5

. جمال الدين بن 1/432،شرح ابن عقيل على ألفية ابن ماليَلدين عبد ل بن عقيل المصري(،. ابن عقيل)بهاء ا95
اَ ال هبهشام الأنصاري،  بَل الصدى. جمال الدين بن هشام الأنصاري، 60 ،شرح ش   . 190 شرح قطر الندى 

بَناء(ينظر  إبراهيم السامرائي،  - 6  . 125ص ،النحو العربي )نقد 
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هدوا بقااراءة اباان محيصاان )لماان أراد أن يااتم الرضاااعة( ذلااك  رفااع الفعاال بعااد أن المخففااة ماان الثقيلااة واستشاا
.وماان 1ومنااع البصااريون ذلااك وذهبااوا إلى أنهااا أن الناصاابة وقااد أ لاات كاالًا علااا مااا المصاادرية  233البقاارة 

ذلااك أيضاااً  جااواز عماال )أن المصاادرية( مااع الحااذف ماان غااير باادل واستشااهدوا بقااراءة عبااد ل باان مسااعود 
إِذْ أَخَلَلَلَْ نََ مِيثلَلَلَايَ بلَلَلَاِ إِاْلَلَلَرَائيِلَ لَا يثااااق باااني إسااارائيل لا تعبااادوا إلا ل(  وأبي باان كعاااب  )وإذ أخاااذنا م ََ

ََ  إِلُا اللََُّ  إذا انتصااب الفعاال )تعباادون( بااا أن مقاادرة، وتقااديره  أن لا تعباادوا إلا ل،  70﴾ البقاارة  تلَعْبنلَلَدن
الشواهد الشعرية ومن ذلك نصب . وأيد الكوفيون ما ذهبوا إلي  ببعض 2فحذفت أن وأعملت مع الحذف

 الفعل )أحضر( في قول طرفة بن العبد 
 3وأنَ أشهدَ اللذّاتِ هل أنتَ ُ َلِدِيو  ألا أيوهذا ال َّاجِري أحَضُرَ الوَغَا 

ومنااع البصااريون ذلااك وذهبااوا إلى أنَّ القااراءة شاااذة، وأن الروايااة الصااحيحة للبياات بالرفااع وعلااا فاارض 
 .4ويلصحة رواية النصب فل   

إن استشااهاد الكااوفيين بالقااراءات الشاااذة لم يخاارلم عاان الماانهج السااليم، إذ عااوز الاحتجااالم بالشاااذ علااا 
اللغة، يقول السيوطي  " وقد أطبق الناس علا الاحتجالم بالقراءات الشاذة في العربية إذا لم تخاالف قياسااً 

.فااالقراءة الشاااذة 5 عاا  القيااس علياا  " معروفااً، باال ولااو خالفتا  يحااتج بهااا في مثاال ذلاك الحاارف بعيناا  وإن لم
أقاوى سانداً وأصاح نقالًا مان كال ماا احاتج باا  العلمااء مان الكالام العاربي غاير القارآن فرواتهاا الأعلاون عاارب 
فصحاء سلائقهم سليمة، وعلا أقواوم تبنى قواعد العربية، والنحااة يحتجاون بكالام مان لم تفساد سالائقهم 

                                                           
 شرح الرضي على الكافية . الرضي الاستراباذي، 314لمفصل في علم العربية  ن عمر ال  شري، اينظر  محمود ب - 1
)بهاء  . ابن عقيل3/553 شرح الأشموني على ألفية ابن ماليَ . علي بن محمد الأشموني، 1/29 مغا اللبيب، 2/217

 .2/270، شرح ابن عقيل على ألفية ابن ماليَالدين عبد ل بن عقيل المصري(،
 . 560-2/559 الإنصاف ، أبو البركات الأنباري، 1/53أبو َّكريَّ يحيى بن َّيَّد الفراء  معاني القرآ  ينظر   - 2
جَوه ، ابن جني، 2/85المقتضب . وينظر  المبرد، 25، ديوا  طرفة بن العبدطرفة بن العبد،  - 3 المحتسب في تبي  

اَلإيضاح عنها ، جمال الدين بن 1/286 ار صناعة الإعراب ثمان بن جني، ، أبو الفتح ع2/338،شواذ القراءات 
اَ ال هب هشام الأنصاري،   . 153شرح ش 

 .2/560 الإنصاف ، أبو البركات الأنباري، 1/53أبو َّكريَّ يحيى بن َّيَّد الفراء  معاني القرآ  ينظر   - 4
 . 14، الاقتراح في علم أصول النحو جلال الدين عبد الركن السيوطي، - 5
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.فااالقراءة الشاااذة مرويااة بالسااند 1حتجااالم  بقااراءة أعيااان التااابعين والصااحابة ماان تابعااي التااابعين، والأولى الا
الااذي يرتفااع إلى الساالف، وهااي لا تختلااف عاان بعااض القااراءات الصااحيحة، فكاال  جااائ ع روايااة ودرايااة كمااا 
ذهااب اباان جااني في قولاا   " فإننااا نعتقااد قااوة هااذا المسااما شاااذاً، وأكثاار مااا فياا  أن يكااون غاايره ماان ا تمااع 

وهنااي قسام مان  .2هم علي  أقوى من  إعراباً وأنهض قياساً،  إذ  ا جميعاً مرويان مسندان إلى السلف"عند
القااراءات الااتي جاااءت  الفااة القياااس وغااير موافقااة للكثااير الشااائع فوبهااا علماااء بالشااذوذ، ووجااد علماااء 

اول ابان جاني أن عاد وجهااً ،وقاد حا3آخرون وا المسوغات فنسبوها إلى لغة معروفاة أو وجهوهاا في العربياة 
،فالقراءات الشاذة كانت صورة للهجات مفرقّة في قبائل متعددة، ولم يرزق كثير 4صحيحاً لكل قراءة شاذة 

 .5من القبائل حظاً من الشهرة بين العرب فشذذت القراءات التي تصوّر وجات هذه القبائل
 الاعتداد بالقراءات والاستشهاد بها، ومنهم وقد تابع بعضُ النحاة المتأخرين ما ذهب إلي  الكوفيون في

ابن مالك الذي ردّ علا من عاب علا القراّء قراءاتهم من النحاة، واختار جواز ما وردت ب  قراءات القراّء 
واستدلَّ ب  وإن منع  أكثر النحاة، ومن ذلك  احتجاج  علا جواز العلىاف علاا الضامير ا ارور مان غاير 

، واحتجاجاا  علااا جااواز الفصاال بااين المضاااف 1ة )تساااءلون باا  والأرحااام( النساااء إعااادة الجااار بقااراءة كاا  
. وقاد استشاهد بالقاراءات 137والمضاف إلي  بالمفعول بقاراءة ابان عاامر  )قتال أولادهام شاركائهم( الأنعاام 

الشاااذة وماان ذلااك  جااواز حااذف أل ماان )الااذي والااتي واللااذان والاالاص( مستشااهداً بقااراءة )صااراط لاااذين 
، وذهب بعضهم إلى أنَّ ابن مالك لم يورد شااهداً ساوى هاذه القاراءة وجاوّز البااقي قياسااً 7( الفاثةأنعمت

. وكاااذلك دافاااع أباااو حياااان عااان القاااراّء وأجااااز بعاااض 6لا باعااااً، وهاااو مااان الشاااذوذ بحياااث لا يقااااس عليهاااا
نقلا  وقاال البصاريون فالا القراءات التي ردّها البصريون، إذ يقول  "لير العلم محصاوراً ولا مقصاوراً علاا ماا 

                                                           
 . 26 في أصول النحو ينظر  سعيد الأفغاني،  - 1
اَلإيضاح عنها ابن جني،  - 2 جَوه شواذ القراءات   . 1/33 المحتسب في تبي  
اَلااتشهاد في النحوينظر  عبد الجبار علوان النايلة،  - 3  .291، الشواهد 
اَلإيضاح عنهاينظر  ابن جني،  - 4 جَوه شواذ القراءات   1/37،42،43،85،86،296، المحتسب في تبي  
اَلنحوينظر  عبد الفتا  إباعيل شل ،  - 5 آَثااه في القراءات  مَكانته ب  أئمة العربية  ، أبو علي الفاااي  حياته 

اَلااتشهاد في النحو. عبد الجبار علوان النايلة، 374  . 291، الشواهد 
 .293-292، اَلااتشهاد في النحو الشواهد، عبد الجبار علوان النايلة، 1/83ينظر   ع اووامع  - 6
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وكان يرفض تلحين القار  وخاصة إذا كان من القراّء السبعة إذ يقول   ،1تنظر إلى قووم  إن هذا لا عوز"
وكان يحاول أن عد وجهااً صاحيحاً  .2"أمّا التلحين فلا سبيل إلي  البتة لأنّها منقولة نقل التواتر في السبعة"

 .3يفما رآها النحاة السابقون من البصريين  ضعيفة أو شاذة أو لحناً في العربية وتخرعاً لكل قراءة ك
 

 النتيجة:
وخلاصااة القااول  إن القااراءات الصااحيحة أو الشاااذة شااواهد نحويااة فصاايحة، إذ هااي خااير ماان الشااواهد 
الشعرية وربما كانت أفضل وأقوم، إذ وردت في روايات هي أصح بكثير من روايات الشعر، وقاد كاان علاا 

نحوي اتخذ القراءات مصدراً لشواهده، ولقد بنى النحاة قواعدهم علا كلام م تلقوه من العرب لم  صواب كلو 
يبلتي في الصحة مبلتي القراءة الشاذة ولا قاربها، كما أهدر البصريون جانباً كبيراً من الاستعمالات الفصيحة 

ق مااع أقيسااتهم وأخضااعوه للتأوياال، واللهجااات العربيااة حااين لم يعتماادوا علااا القااراءات، إذ شااذذوا مااا لم يتفاا
وكااان الأجاادر الأخااذ بالقااراءات وتقعيااد النحااو بناااءً عليهااا وتصااحيح قواعااده اسااتناداً إليهااا، وبااذلك يكااون 
النحااو أقاارب إلى واقااع اللغااة يااوم وضااعت وااا القواعااد . فالنحاااة الااذين لحنّااوا القااراّء ورمااوهم بالخلىااأ وأ لااوا 

لنحو ابتعدوا عن الصواب  لأنَّ قراءات القرآن جميعها حجة في العربياة، القراءات ولم يتخذوا منها شواهد ل
متواترها وآحادها وشاذها، وأكابر عياب يوجا  إلايهم عادم اساتيعابهم إياهاا، وإضااعتهم الكثاير مان الشاواهد 
التي يحتج بها، ولو فعلوا لكانت قواعدهم أشد إحكاماً. وكاان الأجادر بالنحااة أن لا يتشاددوا في إخضااذ 
القااراءات لقياسااهم باال كااان الأفضاال لااو عاادّلوا شااي اً ماان أصااووم ووسااعوا أقيسااتهم الضاايقة لتسااتوعب تلااك 

 القراءات المتصلة اتصالًا وثيقاً بلغات العرب والمنقولة بسندم صحيح عن رسول ل )ص(.

                                                           
 .2/317،البحر المحيطأبو حيان،  - 1
اَلنظائر في النحو جلال الدين السيوطي،  - 2  .2/224 الأشباه 
  .8/493، 7/320، 4/271، 2/288، 1/254،البحر المحيطينظر  أبو حيان،  - 3
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 م.1954-ه1373، القاهرة  ملىبعة مصلىفا البابي الحل ، 1وعبد ل أمين، ط
، بيروت  دار اودى، 2تح  محمد علي النجار، طالخصائص  ني، أبو الفتح عثمان بن جني، ابن ج (5

 د.ت.
اَلإيضاح عنهاابن جني، أبو الفتح عثمان،  (6 جَوه شواذ القراءات  ، تح  علي المحتسب في تبي  

 م.1969النجدي ناصف و د. عبد الفتا  إباعيل شل ، القاهرة  
، دمشق  دار القلم، 1تح  حسن هنداوي، ط صناعة الإعراب  ارابن جني، أبو الفتح عثمان،  (7

1985. 
، بيروت  إعراب ثاث  اواة من القرآ  الكريمه،  370ابن خالوي ، أبو عبد ل الحسين بن أكد ت (8

 دار السرور، د.ت.
 تح  عبدالعال سالم مكرم، الحجة في القراءات السبع ابن خالوي ، أبو عبد ل الحسين بن أكد،  (9

 م. 1977بيروت  دار الشروق، 
، القاهرة  الملىبعة الركانية، 1طمختصر في شواذ القرآ   ابن خالوي ، أبو عبد ل الحسين بن أكد،  (10

 م.1934
 شرح ابن عقيلها،  769اااااا  698ابن عقيل، بهاء الدين عبد ل ابن عقيل العقيلي اومداني المصري  (11

-ها1382ملىبعة السعادة،  ، القاهرة 13يي الدين عبد الحميد، ط، تح  محمد محعلى ألفية ابن ماليَ
 م.1962

يَل مشكل القرآ ابن قتيبة الدينوري، أبو محمد عبد ل مسلم،  (12 ، شرح  ونشره  السيد أكد صقر، تأ
 م.1973، القاهرة  دار المعارف،2ط
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تَكميل    )التسهيل(تسهيلابن مالك، أبو عبد ل جمال الدين محمد بن مالك اللىائي (13 الفوائد 
 م. 1967-ها1387، القاهرة  دار الكاتب العربي ،1، تح  محمد كامل بركات، طالمقاصد

 .1972، تح  د. شوقي ضيف، القاهرة  دار المعارف، السبعة في القراءاتابن مجاهد، أبو بكر،  (14
اَ ال هبابن هشام الأنصاري، جمال الدين،  (15 يي ، تح  محمد محفي معرفة كام العرب شرح ش 

 الدين عبد الحميد، دار الفكر  د ت.  
تح  محمد محيي الدين عبد الحميد،  بَل الصدى  شرح قطر الندى  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  (16
 م.  1963-ها 1383، القاهرة  مكتبة السعادة، 11ط
، تح  مازن المباري ومحمد علي كد ل، عن كتب الأعاايب مغا اللبيب  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (17
 م.1985، دمشق  دار الفكر، 6ط
 ، بيروت  عالم الكتب، د ت.المفصلشرح ها،  643ابن يعي ، موفق الدين بن علي ت (18
جَوه ه، 616أبو البقاء العكبري، عبد ل بن الحسين بن عبد ل  (19 إماء ما من به الرحمن من 

اَلقراءات في جميع القرآ  ، القاهرة  ملىبعة البابي الحل ، 1، تح  إبراهيم علىوة عوض، طالإعراب 
 م.1961-ه1380

، تح  المرشد الوجيز إلى علوم تتعلق بالكتاب العزيزاعيل، أبو شامة المقدسي، عبد الركن بن إب (20
 م. 1975ها ا  1395طيار آلتي قولالم، بيروت  دار صادر، 

، تح   عادل أكد عبد الموجود ، علي  البحر المحيطأبي حيان، أثير الدين محمد بن يوسف النحوي،  (21
 .م 1994،  1993-ها  1414، 1413، بيروت  دار الكتب العلمية ، 1محمد معوض ، ط

، 1ط  تح  محمد باسل عيون السود شرح التصريح على التوضيح الأزهري، خالد بن عبد ل،  (22
 م.2000ه1421بيروت  دار الكتب العلمية،

، بيروت  3، طلابن الحاجب شرح الرضي على الكافيةالاستراباذي، رضي الدين محمد بن الحسن،  (23
 .1982دار الكتب العلمية، 

تح  محمد محيي الدين عبد شرح الأشموني على ألفية ابن ماليَ  ه(، 900بن محمد ) الأشموني، علي (24
 م.1955-ه1375، القاهرة  ملىبعة السعادة، 1الحميد، ط

 م.1957-ها1376، دمشق  ملىبعة الجامعة السورية، 2ط في أصول النحو الأفغاني، سعيد،  (25
الإنصاف في مسائل نباري النحوي، الأنباري، أبو البركات عبد الركن بن محمد بن أبي سعيد الأ (26

 ، تح  محمد محيي الدين عبد الحميد، دمشق  دار الفكر، د ت.الخاف
، بيروت  دار الكتاب 2، تح  سعيد الخوري الشرتوني اللبناني، طالنوادا في اللغةالأنصاري، أبو زيد،  (27

 م.1967-ها  1387العربي، 
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 م.1965رة  الملىبعة الفنية الحديثة، ، القاه3، طفي اللهجات العربيةأنير، إبراهيم،  (28
اَلعلوم التهَانوَي، محمد علي،  (29 تقديم ومراجعة  د. رفيق العجم، تح  د.  كشاف اصطاحات الفنو  

، بيروت  مكتبة لبنان ناشرون، 1علي دحرلم، نقل النص الفارسي إلى العربية د. عبد ل الخالدي، ط
1996. 

اَر العربيةه، 429مد النيسابوري الثعال ، أبو منصور عبد الملك بن مح (30 ، تح  مصلىفا فقه اللغة 
 م.1954-ه1373، القاهرة  ملىبعة البابي الحل ، 2السقا وإبراهيم الأبياري وعبد الحفيا شل ، ط

تح  محمود محمد شاكر، القاهرة  دار المدني،  طبقات فحول الشعراء الجمحي، محمد بن سلام،  (31
 ت..د
، الملىبعة الميمنية، اتحاف فضاء البشر في القراءات الأابع عشرةأكد،  الدمياطي، أكد بن محمد بن (32

 .ق.ها1317القاهرة  
اَلنحوالراوي، ط ،  (33  م.1962، بيروت  المكتبة الأهلية والملىبعة التجارية، 1، طنظرات في اللغة 
ف الرماني، أبو الحسن، (34  م.1973، تح  د. عبد الفتا  اباعيل شل ، القاهرة  معاني الحرَ
، تح  مرك  البحوت والدراسات بمكتبة مناهل العرفا  في علوم القرآ ال رقاني، محمد عبد العظيم،  (35

 م.1996 –ها 1417مصلىفا الباز، الرياض  مكتبة مصلىفا الباز، 
، تح  محمد أبو الفضل إبراهيم، القاهرة  دار البرها  في علوم القرآ ال ركشي، محمد بن عبد ل،  (36

 الترات، د ت.
جَوه شري، أبو القاسم محمود بن عمر، ال   (37 يَل في  عَيو  الأقا الكشاف عن حقائق التنزيل 

يَل  م.1997 –ها1417، تح  عبد الرزاق المهدي، بيروت  دار إحياء الترات العربي، التأ
 ، بيروت  دار الجيل، د ت.المفصل في علم العربية  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (38
بَناءالسامرائي، د. إبراهيم،  (39  ، بيروت  دار الصادق، د ت.النحو العربي لَ نقد 
تح  عبد السلام محمد هارون،  ه( لكتاب )كتاب ايبويسيبوي ، أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر، ا (40
 م.1988-ه1408، القاهرة  مكتبة الخانجي، 3ط
اَلنظائر في النحو، السيوطي، جلال الدين عبد الركن (41 ، بيروت  1، تح  د. فاي  ترحيني، طالأشباه 

 م.1984 دار الكتاب،
تح  عبد الحميد هنداوي،  همع ا وامع شرح جمع الجوامع   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (42

 القاهرة  المكتبة التوفيقية، د ت.
، تح  محمد أبو الفضل إبراهيم، الإتقا  في علوم القرآ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (43

  م.1988 –ها 1408بيروت  المكتبة العصرية، 
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، تح  أكد محمد قاسم، الاقتراح في علم أصول النحو  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (44
 م.1976، القاهرة  ملىبعة السعادة ،1ط
أَنواعها  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (45 ، تح  محمد أكد جاد المزهر في علوم اللغة 

 ، القاهرة  دار الترات، د ت.3ل وعلي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، ط
 .م1966دار القلم، ، دمشق  تاايخ القرآ شاهين، عبد الصبور،  (46
آَثااه في القراءات شل ، عبد الفتا  إباعيل،  (47 مَكانته ب  أئمة العربية  أبو علي الفاااي  حياته 

 ها.1377مصر،القاهرة  ملىبعة نهضة  اَلنحو 
 .م1969، بيروت  دار العلم، 6ط مباحث في علوم القرآ  صبحي،  ،الصالح (48
تَوجيهها النحويالصغير، محمود أكد،  (49 -ها  1419، دمشق  دار الفكر، 1، طالقراءات الشاذة 

 م.1999
يَل آي القرآ اللىبري، محمد بن جرير بن ي يد بن خالد،  (50 ، بيروت  دار الفكر، جامع البيا  عن تأ

 م. 1984
 القاهرة  دار الحديث، د ت. داااات لأالوب القرآ  الكريم عضيمة، أ. محمد عبد الخالق،  (51
، الكويت  مؤسسة الكويت للتقدم العلمي، 2ط لغة القرآ  )داااة توثيقية فنية( عمر، أكد  تار،  (52

 .1997-ه1418
/، الكويت  ملىبوعات 2، ط/معجم القراءات القرآنيةعبد العال سالم مكرم، اااااااااااااااااااااااااااااا، و ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (53

 .م1988-ه1408جامعة الكويت، 
 ، بيروت  دار الكتب العلمية، د ت.معاني القرآ ها(، 207الفراء، أبو زكريا يحيى بن زياد )ت (54
تَعريفالقراءات القرآنية لَ تاا  الفضلي، عبد اوادي، (55 ، جدة  دار ا مع العلمي ددة، 1، طيخ 

 م.1979-ها  1399
، تح  أكد عبد العليم البردوني، القاهرة  الجامع لأحكام القرآ القرط ، محمد بن أكد بن أبي بكر،  (56
 ها.1372، دار الشعب، 2ط
د الصبور تح  عامر السيد عثمان وعب لطائف الإشااات لفنو  القراءات القسلىلاني، شهاب الدين،  (57

 م. 1972شاهين، القاهرة  
، تح  محمد محيي الدين عبد الحميد، القاهرة  العمدةه، 463القيرواني، أبو علي الحسن ابن رشيق  (58

 م.1934-ه1353ملىبعة حجازي، 
اَلأدبالمبرد، أبو العباس محمد بن ي يد،  (59 ، بيروت  مؤسسة 3، تح  محمد أكد، ط الكامل في اللغة 

 م.1997 –ها 1418الرسالة، 
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، تح  محمد عبد الخالق عضيمة، بيروت  عالم المقتضب  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا (60
 ب، د ت.الكت
أَثره في الداااات النحوية مكرم، عبد العال سالم،  (61 القاهرة  دار المعارف بمصر،  القرآ  الكريم 

 م. 1965-ها1384
اَلااتشهاد في النحوالنايلة، عبد الجبار علوان،  (62 -ها1396، بغداد  ملىبعة ال هراء، الشواهد 

 م.1976
 



 مة،كّ محدوليّة  نصف سنويةّمجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها، 
 م2019ش/. ه1398 ربيع وصيف، العشرونو  التاسع العدد، العاشرةالسنة 

 66 -45صص                                   

 للشاعر سعدي يوسف «شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة    
 وزينب دريانورد  و  رسول بلا

 الملخص
إنّ للفن الشعر  قددرة ااقةدة في ااادادة انمكندة لدن الفندون السمعوصدرية والتشدكيلية، اةودس نمدور السدينما 
)الفددن السددابعن اددان الشددعر في الودايددة ن دّدر ةلفنددون اةدبيددة والدراليددة ووردّدد هددة  انر لددة بصددورة  در يدّدة 

ة الكتابة ةلصورة الوصريةّ االرسم واةلوان و عُرف ةلصورة الثابتة، وبعدها ودخس لر لة لتروّرة وهي لر ل
الصورة انتحراة والكتابة ةلضوء؛ لةا اان لآليات السينما االسيناريو والكدالاا وانونتداف اضدس ا يُسدتمان 

ةصددد بدددفي وصدددف بددفي في  ردددوير بنيددة الةصددديدة ادديثددة. يعُددددّ السددديناريو لددن ن دددد  التةنيددات في السدددينما ويُ 
 سلسدددس اة ددددا  وانكدددان والخلدددان والشلصددديات واةدددا  للنةدددد السدددينماقي. وقدددد ادددان للةصددديدة انعاصدددرة 
نصدديب لددن هددة  التةنيددة ادديثددة، ولددن نهددمّ الشددعراء انعاصددرين الددةين اهتمددوا بهددة  التةنيددة الشددا ر سددعد  

ةةخص في قصيد في "شعابٌ جوليّةٌ" يوسف.  تةارب رؤية يوسف لن الرؤية السينماقيّة بشدّة في نشعار  و 
التي نتحفما بأ دا  لتسلسلة ولشوّقة استلممما لن الرويعدة في الريدف اطيرداا وانغدالرة الدتي قدام بهدا هدو 

 ورايةا  جوان لاانلي واوز  الديلمي، لةا تجلّت في قصيد في  ةنية السيناريو بصورة واضحة ودقيةة.
ولليدّةٌ" للشدا ر  سعد هة  الدراسة استجلاء  ةني    ة السيناريو التي  توااق لع ن ددا  قصديدة "شدعابٌ جل

التحليلددي؛ وقددد  وصّددلنا في هددةا الوحددص إة ننّ قصدديدة "شددعاب  –سددعد  يوسددف واةددا  للمددنم  الوصددفي 
جولية" ا تمدت  لی  ةنيّة السيناريو السدينماقي في نسدلوبها الوصدفي لتصدوير انشداهد الرويعيدّة الدتي  وعدص 

شاط واديوية واندرح في نفدا انلا دب ندا  تمتدّع بدفي لدن صدفات بصدريةّ  يدّخة تجدةب نن دار الراقدي، روح الن
لدددةا رّ دددخ الشدددا ر في  الا دددفي الشدددعرية  لدددی رصدددد انشددداهد السمعوصدددرية ووصدددفما واةدددا  للةوا دددد الوصدددفية  

نةددددس هددددة  انشدددداهد ادددالتةريع الفددددت للةرددددات والصددددور الددددتي کر بهددددا السيناريسدددت في  راّسددددتفي. والشددددا ر ل
للمتلةي خلط بين الروح الشعرية وجمال الرويعة وقوا د السيناريو بصورة لواّةة ااستلدم اةاعال انضار ة 
التي  تّفق لع زلن العرض الآني للنص انفلمن  ما لم يتلسل  ن اةصدوات في الدنص اصدوت الشلصديات 

 ء إلی نص لفلمن. وصوت انوسيةد التي  راع لستوی النص الشعر  لن نص لةرو 
 الشعر العربي انعاصر، الرويعة، السينما، السيناريو، سعد  يوسف. كلمات مفتاحية:

                                                           

 الکا ب انسؤولن:بوشمر، إيرانجالعة خلي  اارس، آدابها،قسم اللغة العربية و  لشارك، نستاذ( r.ballawy@pgu.ac.ir 

 ا بجالعة خلي  اارس، بوشمر الوة د تورا  في اللغة العربية وآدابه. 

 .م31/10/2019ش= ه. 09/08/1398تاريخ الةوول:  ،م22/04/2019ش= ه.02/02/1398تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.2020.17660.1184

5 



 46 رسول بلاو  وزينب دريانورد – ...« شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة 

 

 المقدّمة: 
لم  كتف الةصيدة العربية انعاصرة ةلوقوف  ند  وارد اةجناس اةدبية االةصة والرواية وانسر ية وغاهدا، 

نخددرت  تواادق لددع  نددوان العصدر اددداا، وهددو بدس وردّدت الفندون اةدبيددة جميعمددا ونخدةت  وحددص  ددن اندون 
 صر "الصورة". إنّ للفندون السمعوصدرية والتشدكيلية ن درا  ةلدي اةفييدّة في  ردوير بنيدة الةصديدة انعاصدرة لدةا 
ندددرت الةصددديدة انعاصدددرة وردّددت الدددداقرة اللغويدددة ودخلدددت في  ددددود "الكتابدددة ةلصدددورة الوصدددرية" وشدددعريتما  

م ةةلوان في لو ات شعرية لتنو دة والصدورة انتحرادة والكتابدة ةلضدوء الدة  يعُددّ االصورة الثابتة ن  الرس
 نوانا  لن  ناوين الفن السابع )السينمان، ولةدرة السينما السحرية  لد جمع الفنون الستة )الشعر والرقص 

ع هددةا الفددن لينددال والنحددت والرسددم وانوسدديةد والعمددارةن في داقددرة وا دددة، قددام الشددعر ة دداد  لاقددة قويدّدة لدد
ليدددخات الفندددون جميعمدددا الدددتي  تجلدددد في آليدددات السدددينما اانونتددداف والكدددالاا والسددديناريو وغاهدددا، وةةخدددص 
اةخددددا. ويةُصددددد ةلسدددديناريو وصددددف اةلدددداان واننددددانر والعناصددددر انوجددددودة في اننددددانر برريةددددة سددددينماقيّة  

والديكور واااسسوارت انوجودة في ادادر  ااةصوات وانوسيةد والشلوص والفضاء الداخلي والخارجي
 التصوير ويتحةق هةا الوصف لن خلال وقوع اة دا  انتسلسلة داخس الةصة. 

إنّ انشداهد في الةصدديدة السدديناريوية  كددون لتسلسددلة ولتتابعددة وفي هدةا النددوع لددن انشدداهد  كددون اللةرددة   
لددن نبددرز  1لةرددة التاليددة. ويعُدددّ سددعد  يوسددفبمثابددة  لالددة ربددط للمشدداهد  يددص  ددربط اللةرددة السددابةة بل

الشعراء انعاصرين في هةا المجال ةنفي اتحف نشعار  بأساليب سينماقيّة  يّخة وا سيما السيناريو الة   مع 
دددعابٌ جوليدّددةٌ" لدددن النمددداذف الرياديدّددة في هدددةا المجدددال  يدددص  بدددين جميدددع نسددداليب السدددينما.  عُددددّ قصددديد في "شا

نجمس نيام  يا في التي  اشما لع رااقفي في الرويعة السا رة في الريف اايراا خلال  استةرب ايما الشا ر
آخر يوم لن شمر سوتمبر وشمر ااتوبر، امة  الةصيدة  وارة  ن سيناريوهات قصاة لكدس يدوم  اشدفي في 

 هة  الرويعة وهي  وارة  ن وصف اةلاان والفضاء الخارجي واديوانات البريةّ في هة  اننرةة.
                                                           

الوصرة ةلعراق.  التابع لمحاا ةةضاء نبي الخصيب بم في قرية حمدان 1934سعد  يوسف شا ر ولترجم  راقي وُلد  ام  -1
جمالياات  سدن،  يم؛ ويعُدّ لدن جيدس لدا بعدد الدروّاد في العدراق )لر ضدی  سدين  لد1954دار انعلمين بوغداد سنة  فيورفّ 

 اصدر سدعد  يوسدف  دروة   ديددة و درف واقدع  ن.20"، صالمکان في الشعر العراقي الحديث "ساعدي يوساف وذواجاا  
مة إة  لا ددة ونربعدددين صددفحة شددعرية لةسّدد ينتاجددفي إة نلفدددإوصددس  ، إذاد ددر والسددجن واننفددد. عتدداز سدددعد  بغددخارة اطنتدداف

 .ن35، صظاهرة الاغتراب في شعر سعدي يوسفللازاد ،  ةمجمو ة )ريحان
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 سدددعد هدددة  الدراسدددة نعا"دددة قصددديدة "شدددعابٌ جوليدددةٌ" لعا"دددة سدددينماقية لعتمددددة  لدددد  ةنيدددة السددديناريو    
ونسدداليوما الخاصددة انمددار ا"ماليددات الددتي  تمتددعّ بهدددا هددة  الةصدديدة اددالتةريع الفددت والوصددف وانوسددديةد 

التحليلدي، بمعا"دة هدة   -السينماقية داخس الفضاء وخارجفي، ولن هندا قدام الوحدص، واةدا  للمدنم  الوصدفي
الةصيدة لعا"ة سينماقية انمار انشاهد السيناريوية للسيناريوهات الةصاة التي  توااق لع اس يوم  اشفي 
سدددعد  يوسدددف في الريدددف اايرددداا لدددع رااقدددفي وللكشدددف  دددن دور السددديناريو في النمدددوض بونيدددة الةصددديدة 

. الفكدرة؛ 1ول نربعة محاور نساسدية لتةنيدة السديناريو: انعاصرة نحو اددا ة والتجدّد. ويدور هةا الوحص  
. التةريدع الفدت؛ يتجلدّد في هدةا المحدور لددت  ةدارب رؤيدة 2التي  ويّن الهدف والغرض اةساسي للةصيدة، 

. الوصدف؛ يةدوم 3الشا ر لن قوا د السيناريو التي يعُيّن ايما الكا ب الخلان وانكان الداخلي والخدارجي، 
الةصيدة  لد قوا د لعيّنة ااستلدام الشا ر للفعس انضدارع في الةصديدة ن نداء الوصدف،  الوصف في هة 

ووصددف الشلصدديات ةنيددخات الددتي  تمتدّدع بهددا دون اللجددو إة الصددفات بصددورة صددريحة وذلدد  لددن خددلال 
. انوسدديةد؛ ويةُصدد بهددا في السدديناريو 4 رداء انعلولددات  ددن الشلصديات امددا هددو في الدنص السدديناريو  إ

  1الشعر  اةصوات الداخليّة نو الخارجيّة الناتجة لن آات انوسيةد نو صوت اانسان في بنية الةصيدة.
التاليددة: ايددف اسددتراع سددعد  يوسددف نن يوندّدف  ةنيددة الأسااةلة   لددد وهددة  الدراسددة تحدداول نن تجيددب    

عابٌ جوليّةٌ"؟ ولا هي اةساليب وانرا س السيناري وية التي تجلّت في هة  الةصيدة السيناريو في  قصيدة "شا
 ؟ ولا هو الهدف اةساسي لن استلدام  ةنيّة السيناريو في هة  الةصيدة؟

دعابٌ جوليدّدةٌ" واةددا  للةوا ددد الددتي    وفي لعدرض الددردّ  لددد السددؤال اةول نفدترض ننظ سددعد  ن دّدم قصدديدة "شا
ددعت لنصددوص السدديناريو السددينماقي انددرا  کر بجميددع هددة  الةوا ددد  في الةصدديدة، وفي لوضددع الددردّ  لددد وُضا

السؤال الثاني نرت ننّ اةساليب التي استلدلما في قصيد في تجعس انتلةي يلشعُر واأنّ نلالفي اراّسة سديناريو 
جدداهخة للفلمنددة، إذ جدداء ةلفكددرة ولددن و انشدداهد نو السدديناريوهات الةصدداة انةرعّددة واةددا  للتر يددب الددخلت 

للسؤال الثالص ايودو الهدف اةساسي للشا ر هو لدّ جسور التواصس بين الةصيدة وانكاني. ونلّا ةلنسوة 
 انعاصرة وانتلةي  بر المنة النص وا تماد   لی  ةنية سينماقية اا لة. 

                                                           
 .50 -11، صفن كتابة السيناريوان ر: اران  هارو، .  1
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امدن خدلال  ثندا  دن انصدادر الدتي  عينندا في إ داز هدة  الدراسدة لم نعثدر لسابقة البحث   ونلّا ةلنسوة    
إاّ ننّ هناك بعض انصادر  شا إلدی انوضدوع بشدکس غدا  ،رة ةنوضوع ار وا ا  لواشرا   لی دراسات لر و

لواشر وسنة رها في لا يلي. انةسمت سابةة الوحص إة قسمين؛ الةسم اةوّل يتعلّق ةلسينما والسيناريو 
 في الشعر والةسم الثاني يتعلّق ةلدراسات التي ُ تاوت  ن شعر سعد  يوسف.

م في 2018م اةوّل؛ الدراسات التي نُجريت  ول السدينما بشدكس  دام هدي: لةدال ه نشدر   دام الةس    
مجلددة آادداق ادضددارة اطسددلاليّة تحددت  نددوان "الكددالاا الشددعريةّ في قصدداقد  دددنان الصدداقي انلتخلددة" للوددا ثين 

زواياهددا في نشدددعار زينددب دريانددورد ورسددول بددلاو ، قالدددت هددة  الدراسددة بتويددين  رادددات الكددالاا الشددعرية و 
رل في مجلة  و  في اللغدة العربيدّة في جالعدة اصدفمان   دنان الصاقي واةا  للنةد السينماقي. ولةال آخر نُشا

م يحمددس  نددوان "نسددلوب انونتدداف السددينماقي في شددعر  دددنان الصدداقي" لخينددب دريانددورد ورسددول 2019 ددام 
يب انونتداف السدينماقي  لدد نشدعار الصداقي. وامدا بلاو ، وقد قام الوا ثان في هدة  الدراسدة بترويدق نسدال

نُجرايدددت دراسدددات قليلدددة ولةتضدددوة جددددا   دددول السددديناريو في الشدددعر العدددربي انعاصدددر ويتصددددّر لةدلدددة هدددة  
، و ددرض 1978الدراسددات اتدداب " ددن بندداء الةصدديدة العربيددة ادديثددة" لعلددي  شددر  زاقددد صدددر في  ددام 

ا   ددن السدديناريو في الشددعر العددربي انعاصددر في الفصددس اةخددا الكا ددب في هددةا الكتدداب دراسددة  تصددرة جددد
التكنيكددات السدددينماقية في الةصدديدة ادديثددة"، امددا ننّ هدددة  الدراسددة ا  تعدددّت صدددفحتين ولم  انعنددون بددد "

م نمدددر اتددداب "التشدددكيس الوصدددر  في 2008يدددةار ايمدددا الكا دددب الآليدددات انلتصدددة ةلسددديناريو. وفي  دددام 
مددد الصددفراني،  ددرض الكا ددب في الفصددس اةخددا لددن هددةا لمحمن" 2004_1950يص )الشددعر العددربي ادددد

الكتاب دراسة  ول التشكيس الوصر  والسينما في الشعر العربي انعاصدر و ضدمّن الةسدم اةخدا لدن هدة  
م 2015الدراسددة قددراءة  تصددرة  ددول السدديناريو التنفيددة  دون الوقددوف  نددد  ةنيددات السدديناريو. وفي  ددام 

اب "التصددوير انشدددمد  في الشددعر العدددربي انعاصدددر" للكا وددة نليمدددة  ودالسددلام الرواشددددة وجددداءت نمددر اتددد
الكا وة في الفصس اةخا لن الکتاب ةلتةنيات السينماقية ولن ضمنما السيناريو الشعر  في الشعر العربي 

 انعاصر.
الدرالية والسينماقية في الوناء م نمرت دراسة نةدية لمحمد  جور تحت  نوان "التةنيات 2010وفي  ام    

الشدددعر  انعاصدددر"؛  ردددرّق الكا دددب في الفصدددس اةوّل لدددن هدددة  الدراسدددة إة ن دددر السددديناريو السدددينماقي في 
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دددرل لةدددال في مجلدددة 2015الةصددديدة لدددن خدددلال  ونيدددف اةسددداليب انونتاجيدّددة في السددديناريو. وفي  دددام  م نُشا
الشدعر/ سديناريو ادانم ادجداف اوذجدا " لوشدرت الوسدتاني  جماليات السدينما في رساقس الشعر تحت  نوان "

 إذ يعُدّ انةال الو يد الة   الج السيناريو ولكن بصورة  ابرة. 
والةسم الثاني اختصّ بأبرز الوحو  التي  نيت بتجربة سعد  يوسف الشعريةّ وهي: رسالة لاجستا      

/ سعد  يوسف ناوذجا " للرالب لر ضد  سين تحت  نوان "جماليات انكان في الشعر العراقي ادديص
م، وخُصاّصت هة  الدراسة "ماليات انكدان بكدس نبعداد  في نتاجدات 2016 لي  سن في ايلادايا  ام 

سعد  يوسف. وجاءت رسدالة لاجسدتا نخدرت لوسدولة بدددددد" داخس اةجنداس اةدبيدة في ديدوان "اةخضدر 
م، 2017نة بددرةر  بجالعددة محمددد خيضددر بسددكرة،  ددام بددن يوسددف ولشدداغلفي" لددد: "سددعد  يوسددف" لصددبري

وقالت الرالودة في هدة  الدراسدة بمعا"دة اةبعداد ا"ماليدة لتدوارد ا"دنا الشدعر  في ا"دنا النثدر  في ديدوان 
"اةخضر بن يوسف ولشاغلفي ". واما نرت في خلفيدة الوحدص ا ُ وجدد نيدة دراسدة  ةدوم بمعا"دة السديناريو 

العدددربي انعاصدددر واةدددا  للتلرددديط السدديناريو  اكدددس الدراسدددات ااندددت  دددابرة ولةتضدددوة السددينماقي في الشدددعر 
وا شتمس  لد انرا س السيناريوية وا  عري الةارئ اكرة شاللة ولتكاللة  ن السيناريو في الشعر وةلرغم 

لَ لن النجا ات الهاقلة التي  ةّةما سعد  يوسف في المجال الشعر  إا ننّ قصيدة "شعابٌ جوليّ  ةٌ" لم تحد
بأية دراسة نةدية وةةخص السيناريو الشدعر ، ولهدةا  عُددّ دراسدتنا في هدةا المجدال اريددة لدن نو مدا،  يدص 

 قالت بسدّ الفراغ في هةا المجال. 
 و: تقنية السيناريو في الشعر الحديث:

ادلام هّ اسدتلراجما ةلنسوة للعلاقة بين اةدب والسينما، جلرلت وميندات  ددّة  دول ننّ ربدع إة ادُا اة
لن النصوص اةدبية؛ اما ننّ الصلة بين السينما واةدب لم  كن ذات  ريق وا د. وقد نشار العديد لدن 
النةاد إة الةيمة السينماقية ةاثر النصوص الشعرية والروايات ادديثة اد"بوليا "يما جدويا" و"نغنيدة 

لسددينما عكدددن  توعمددا لددن خدددلال الرجددوع إة  فولدددة . االعلاقددة بدددين اةدب وا1 ددب "ددي الفريدددد برواددروك"
السددينما  ةريوددا . ولددن بددين نبددرز اةدةء الددةين جعلددوا نصوصددمم اةدبيددة في خدلددة السددينما واسددتفادوا لنمددا  

                                                           
 .4و 3، ص فهم السينمالود  جانيتي،  -1
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اأسلوب  ديص، نشا إلی: باجمان، جدان اواتدو وآيخنشدتاين وغداهم، ولدن بيدنمم يعُددّ الشدا ر والرواقدي 
 .   1د في هةا المجال، إذ لم يكن الشعر ةلنسوة لفي لتعلةا  بشكس ندبي مُحلدّدجان اواتو النموذف الراق

واةدددا  ندددا سدددوق لدددن انسدددجام بدددين الفدددن اةدبي  الشدددعر والروايدددة والنصدددوص النثريدددة، وغاهدددا، وبدددين الفدددن   
ردداب السددينماقي، صددار لددن الواضددع ننّ العلاقددة و يدددة جدددا  بددين هددةين الفنددين؛ ةّ مددا يعتمدددان  لددد الخ

ننّ لا نرا   لد الشاشة هو رؤيدة اندان، لثدس رؤيدة »الوصر  نو الخراب ةلصورة، ويرت الكساندر استروك 
الفندددان الدددة  يؤلدددف انوسددديةد، والكدددالاا في يدددد اا دددب الروايدددة نو الشدددا ر؛ لدددةل ، امدددو يسدددمي السدددينما 

لودن "الصورة لن نجس الصورة"؛  ا"ديدة )سينما الكالاا/ الةلمن اما يرت ننّ السينما  ب نن  تحرّر لن
لكي  صوع االلغة تمالا ..، اكما يُكوّن اةديب اةرا في لن جمس ندبية، يكواّن انلرف انشمد لدن لةردات، 

  2«وا"مُلة هنا  ساو  اللةرة، والفةرة  ساو  انشمد
ات الشعر قالوا بتونيف و ندلا انتوفي بعض الشعراء انعاصرون للتشابفي بين التةنيات السينماقيّة وبين  ةني 

التةنيات السينماقية انلاقمة للةصيدة انعاصرة ط راء الن ام الشعر ، ولهدةا ندری قصديدة اللةردة السدينماقية 
لن  ةانات السينما، الكثا لن آليات  ملما لن نجس نن  سمما بسمات  عواية لأخوذة لن »استعارت 

رة واطشدددارة والكلمدددة وغاهدددا  دّددا يسدددمم في بنددداء اللةردددة انيدددات التعودددا السدددينماقي، وهدددي  ةدددوم  لدددد الصدددو 
. ولددن هنددا نلمدددا التشددابفي الددددقيق والةددوّ  بددين  ةنيدددة السدديناريو السدددينماقي 3«الشددعرية السددينماقية الوا ددددة

والةصددديدة ادديثدددة؛ اةدددد ادددان الشدددعراء الةددددالد ک دددون ةلتشدددويفي وااسدددتعارة والتصدددوير المجددداز  في نشدددعارهم 
ني الةهنيدّددة نو اننرةيدّددة، ونلّدددا الشدددعراء المحدددد ون اةدددد  مددددوا إة اسدددتلدام  ةنيدددات لتعددددّدة لتجسددديد انعدددا

لتتللّص الةصيدة لن  رق التشكيس التةليدية؛ لةا سعد الشعراء إة نن يعُبّروا  ن هة  الرؤيدة بأاثدر لدن 
وذلدد  لددن  4ا صددالهم ةنتلةددياتجددا ، ولم  يكتفددوا رددط اددردّ  للتعوددا  نمددا، وإاّددا اتجمددوا إة  كثيددف وسدداقس 

انتةدا عن، نو لدن  -سدواء لدن  يدص الشدكس: )انتدواز »خلال  ونيف  ةنيات اتابة السيناريو انلتلفدة، 

                                                           
 .6_3صص، فن السينما_ جان كوكتوتماضر اا ع،  - 1

 .25و 24صص، نمائية في البناء الشعري المعاصرالتقنيات الدرامية والسيمحمد  جور،  - 2
 .142، صالقصيدة المكّزة في شعر عبد الرزاق الربيعي لال زينس سعيد  سين،  - 3

 .38، ص التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصرمحمد  جور،  - 4
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اثاا  لا يلجأ الشا ر انعاصر إة نسلوب السيناريو السينماقي »لةا  1« يص انضمون: )الكتابة ةلصورةن
ن انشدددداهد واللةرددددات..  يددددص عكددددن تحويلمددددا  إة سدددديناريو في قصدددديد في الشددددعرية، ويحوّلهددددا إة مجمو ددددة لدددد

. يعُدددّ السدديناريو وسدديلة  عوايددة سددينماقية وردت في الةصدديدة انعاصددرة، وهددو يوُلددد لددن اندددلاف 2«سددينماقي
السدددديناريو السددددينماقي ةلةصدددديدة انعاصددددرة. السدددديناريو الشددددعر  يعمددددس  لددددد ار ةدددداء لسددددتوی الةصدددديدة لددددن 

ةا قددام الشددا ر العددربي انعاصددر بتونيددف  ةنيددة السدديناريو السددينماقي بمددا يلاقددم الوندداء اةسدداليب السددرحية، لدد
ا مدددر لدددا يعُدددرف بةصددديدة السددديناريو نو سددديناريو الةصددديدة،  يدددص يدددتم  شدددكيس الةصددديدة لدددن »الشدددعر ، 

مجمو دددة لددددن انشدددداهد انرقيددددة وانسددددمو ة، يفضددددي اددددس وا دددد لنمددددا بعلاقددددة إة الآخددددر، ينددددت  لددددن  عالةمددددا 
اخلما و عاقوما قصدة نو  كايدة، وهدةا هدو اةسداس انتّودع في بنداء السديناريو في السدينما:  ةريدع الةصدة و د

 .3«إة لشاهد اس لنما عثّس و دة قاقمة بةاتها لكملة للأخرت
دون االتدددخام ةلتتدددابع الوصدددفي »نن يصدددف اللةردددات واةدددا  لرؤيتدددفي الفنيدّددة للفددديلم  4وةلكدددان السيناريسدددت  

هنددا نسددتريع  لمّددا العلاقددة بددين اددن السدديناريو وبنيددة الددنص في الشددعر العددربي ادددديص  يددص  للددنص. ولددن
يتحةّق ان السيناريو في النصوص التي  ودت صدورتها الكليدة لةرعيدا  لدن خدلال  ةسديم الدنص إة لةدا ع نو 

تي  تكدد  الصددورة الشددعرية الدد»بندداء   لددی لددا سددوق ايةصددد ةلسدديناريو  5«و دددات لتنوّ ددة ذات ايددان خدداص
 .6« لد قصة في بناقما وا يكتمس هةا الوناء إاّ  ندلا  نتمي هة  الةصة

و لددد هددةا انسددار، وقددع ااختيددار في هددة  الدراسددة  لددد الشددا ر سددعد  يوسددف الددة  نتحددف نشددعار     
جخءا    ةلتةنيات السينماقية والة  التاز نسلوبفي التصوير  ةستعارة نسلوب اللةرات السينماقية التي  شكّس

                                                           
 .39، صالسابقالمرجع  - 1
 .221، صربية الحديثةعن بناء القصيدة الع لد  شر  زايد،  - 2
 .318، صالتصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصرنليمة  ود السلام الرواشدة،  - 3
السيناريست هو الشلص الة  يكتب السيناريو ة ار  التفصيلي ويتررق إة  ةسيم النص انفلمن إة لرا س واةا   - 4

 للةوا د السيناريوية.
 .267ص م(،2004 -1950ي في الشعر العربي الحديث )التشكيل البصر محمد الصفراني،  -5
ن، المونتاج في ديوان محمود درويش )مديح الظل العالي ود الستار  ود الله صالح والسيد حمد محمود الدوخي،  - 6
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. ويسددا هددةا النددوع لددن التصددوير خرددوة انيدّدة في اتجددا  الةصدديدة 1اوداا  لددن  مليددات السدديناريو وهددو التةريددع
ادديثة نحو الدراليّة. وقد اخترنا إ دی قصاقد  التي  تمتّع بتةنيات سينماقية اا لة  ادت ورف النص لن 

 و بما ايما الوصف في هة  الةصيدة.  الةالب الشعر  إلی اضاء نثر  وذل  لتخا م ل اهر السيناري
 ب: مظاهر السيناريو في قصيدة "شِعابٌ جَبَلِيّةٌ":

ة دا وُجددت قودس نشدأة السدينما »لن انعدروف ننظ لف دة السديناريو ا  در وط ةلفدن السدينماقي في الودايدة؛  
  عدت "انن ددر"، و "، الدتي "Scena، وهدي لشدتةةٌ لدن الكلمدة اطغريةيدة 1894نفسدما، ن  قودس العدام الدد

انتشرت هة  الكلمدة إة اللغدات اةوروبيدة اةخدرت في الةدرن التاسدع  شدر، لتعدت ندص انسدر ية انرادق بهدا 
 عليمات انلدرف الفنيدة، لدن  يدص انندانر واطضداءة ون دام ادرادة وايفيدة اةداء التمثيلدي، و ينمدا نمدرت 

لددار   ايدددخن سدديناريو هدددو:  ردددط »)ت السدددينماقية . وقددد جددداء في لعجددم انصدددرلحا2«الةصددة السدددينماقية
الفدديلم،  ددرت نندّددفي المددة إيراليدددة واانددت  عددت ديكدددور. نلّددا سددديناريو الفدديلم امددو: انلردددط انكتددوب ةجدددخاء 

 .  3« لةات الفيلم، لع وريط ادوارات ن يانا ، وايعري نشاات  ةنية نو يعري الةليس لنما
لرقيسددة الددتي ينتةيمددا اا ددب السدديناريو ولددن وّ  نتةددس إة انتلةددي لددن خددلال وجددوهر السدديناريو هددو الفكددرة ا  

 ددواا و سلسددس الصددور انرقيدّدة الددتي سدديكون لهددا لعددك آخددر إذا شددوهدت اددس لنمددا  لددد  دددة، وسدديكون لهددا 
. وقوس اتابة السيناريو،  ب  لينا نن نةوم ةلخردوة اداةدة وهدي 4لعك آخر إذا شوهدت لتصلة بوعضما

لراف الفكدددرة الرقيسدددة انميمندددة  لدددد انوضدددوع الدددتي يرلدددي إليمدددا الكا دددب والدددتي  نشدددعب لنمدددا اةاكدددار اسدددت
اةخرت. امثلا ، إن اانت الفكرة الرقيسة هي  رية الشعب استكون اةاکدار اننشدعوة لنمدا: ااسدتةلال، 

الدددو ن، وااسدددتةلال واةلدددن واةلدددان، والدددتللّص لدددن اطسدددتعمار و وديدددد ال لدددم الندددا   لدددن الرغددداة داخدددس 
الفكددر  و ريدّدة التعوددا، ولددن و لعا"ددة الددنص سددينماقيا  نو اتابددة سدديناريو خدداص لددفي. وواةددا  لهددة  التعدداريف 
اإننّددا نددرت ننّ انيددخة الددتي جعلددت قصدديدة "شددعاب جوليدّدة"  تميدّدخ ةنةددا ع السدديناريويةّ هددي نّ ددا  شددوفي الروايددة 

                                                           
 .162، صشعر سعدي يوسف دراسة تحليليّةالتنان  ثمان الصماد  ،  - 1

 .213، صينمائية في البناء الشعري المعاصرالتقنيات الدرامية والسمحمد  جور،  - 2

كتابة سيناريو الأفلام التاريخية من خلال عينة من الأفلام الجزائرية الثورية: "الأفيون والعصا"، سارة قراف،  - 3
 .20، ص-دراسة تحليلية وصفية  –"نوره"، "الخارجيون عن القانون"، "زبانة" 

 .48، صالإخراج السينمائي اسن سان،  - 4
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كة، اةد  عمّد الشا ر اي يراد نصفي بآليدات سدينماقيّة نبرزهدا وانسر يّة في ا تمادها  لد شلصيات و و
السيناريو  اّ د انا لترشيحما محورا  لهة  الدراسة. وفي لايلي نسلّط الضوء  لد نربعة محاور رقيسة للسيناريو 

 في هة  الةصيدة وهي: الفكرة، والتةريع الفت، والوصف، وانوسيةد.
 . الفكرة:1
ر اداسددم لكددس نددص ندبّي يتأسّددا  لددد لعراددة وجانددب نفسدديّ و ددا فيّ لددؤ ر و ميددق  عُدددّ الفكددرة العنصدد  

يحمدددس في  يا دددفي اكدددرة هالّدددة وخاصدددة ُ سددديرر  لدددد الدددنص بأاملدددفي امدددا ندددرا  في بعدددض اةادددلام الدددتي  تميدّددخ 
 يدداة الفدديلم نر لددن خددلال قددوّة ناكددار  و ريةددة  ر مددا، هندداك ناددلام المددا »بنصددوص  يدّدخة، لهددةا نددرت ننّ 

افکددرة انلددرف باجمددان الددتي  دددور  ددول انددوت، بفخ ددفي   2«ايمددا لعدداني وناكددار جديدددة 1اهدناها ااتشددفناشدد
ور ودفي وسددحر . وادس لةرددة لددن لةردات  الا ددفي  ةدودنا و ددداعنا نحددو اندوت اددنحاّ بشراسدتفي. وهددة  الفکددرة 

 .  3يتررق إليما باجمان في اس نالالفي افي اس لرةّ يةةف بنا إة هةا العالم
 عُدّ الفكرة لن اة مددة اةساسدية الدتي ينودت  ليمدا السديناريو. إنّ اكدرة الفديلم نو الفكدرة ذات السدرر     

دص الفكدرة الةاقددة للفديلم وينوغدي لهدا نن تجيدب »الوا د نو اةسرر انعدودة هي جُملس بسيرة  وقصداة  دُلللاّ
فكددرة نن  وددديّن الشلصددية الرقيسددة بصدددورة وينوغددي لل 4«ةختصددار  ددن السددؤال التددداا ) مددا يددتكلّم الفددديلم؟ن

وواةددا  نددا سددوق لددن  عدداريف  ددن  5واضدحة وجليدّدة واانةددلاب الددة  سدديرلق الديناليدّدة السددردية ولدادّة الفدديلم
الفكرة الرقيسة للسيناريو قد نرت قصيدة "شعابٌ جوليّةٌ" لسعد  يوسف شُيّدت بفكرة وا دة  عُددّ بدايدة 

يراا واأنفي بهة  الفكرة يريد نن ُ يب  لد سؤال انتلةدي وهدو  دمّ  تحددّ  لسيناريو الرويعة في الريف اا
هددة  الةصدديدة؟ ويتجّلددد ذلدد  لنددا بصددورة واضددحة لددن خددلال إهددداء قصدديد في لرااقددفي،  يددص جدداء في بدايددة 

 الةصيدة:

                                                           
  هکةا جاء في النص اننةول، لکن  کرار هة  انفردة في لثس هةا السياق يعُتبرل لن اةخراء الشاقعة. - 1

 .12، صمحاولة لفهم السيناريو السينمائيحميد العةبي،  -2
 . 13، صالمرجع نفسه -3

 .11، صفن كتابة السيناريواران  هارو،  -4

 .11، صالمرجع نفسه -5
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مُدددا العدددالرةل » ينا قددددّلا ا، دارتهل ودددالا هدددة  الةصددديدةُ لمدددداةٌ إة سددديللفانا وادددوز  الددددايدلللمي، اللدددةل ، العاليدددةل، بجا
اةبلنددين، اطيراليدّدة، غددال بعيدددن لددن ليلانددو، لنتولددةا  ولُصددرااا ،  يددصُ اتوددتُ صلددفلحار، واسددترلدلدلتُ  ددااايلتي، 

دل لها لثيلا   ، وبصداقلةن لم نلجا  .1«ونلعامتُ ةدُباّ
  ااقدفي إذ قدام يةهب الشا ر إة ر لدة سديا ية بيّيدّة في "جندوب ليلاندو" في الريدف اايرداا لدع ر

بكتابدددة ن دا دددفي اليوليدّددة بأسدددلوب سددديناريوّ ، والهددددف اةساسدددي لدددن ر لدددة الشدددا ر إة الريدددف 
اطيردداا هددو اسددترداد  اايتددفي ولكددي يددنعم  ددب اديدداة وةةخددص في آخددر يددوم لددن شددمر سددوتمبر 

وهدةا  وشمر ااتوبر الة  يودو ايدفي ا"دو لعتددا  وضدوابيّا  في اصدس الخريدف في الرويعدة السدا رة،
 ا"و يواّر السيا ة الترايمية والترويحية  ن النفا.

امددا نددرت  تجلدّدد لددن هددة  الفكددرة  وددارة وا دددة وهددي "التواجددد في الرويعددة يوعددص في الددنفا شددعور ادددب   
للحيدداة" و تشددعّب لددن الفكددرة الرقيسددية الددتي هددي  ددب اديدداة والرويعددة ناكددار نخددرت ااةلددس وروح اديويدّدة 

الددداخلي ويتولدّدد اددس ذلدد  إ ددر وصددف الشددا ر للمنددانر واةلدداان واديددوانات البريدّدة في والنشدداط والسددلام 
 الرويعة السا رة في الريف اايراا.

 . التقطيع الفني: 2
اس اة مدال انتعلّةدة ةلسديناريو يةدوم بهدا السيناريسدت و دد  ولكدن في هدة  الخردوة لدن لرا دس السديناريو 

ايضاح العمليات التي ينوغي  لد انلرف اجراؤها وذلد  بتةددا الفديلم  يةوم السيناريست بمسا دة انلرف
ولن و يةوم  2بصورة  ةريعات لتسلسلة  يص يةدّم اس لشمد بصورة لستةلة  ن بةيّة انشاهد اةخرت

يةدوم  لدد ضدم اللةردات اننعدلدة الصدلة إة »انلرف ةيضاح انشدمد بواسدرة اةسدلوب السدينماقي الدة  
شداهدبعضما لي

ل
ولشدواهة التةريدع في ااسدتمرارية ادواريدة لدع التةريدع  3«حصدلوا  لدد ن داات دراليدّة في ان

عثدّدس التةريددع الفددت للفدديلم لكتددوة   لددد شددكس لةرددات »الفددت نكتفددي هنددا ةطشددارة إة التةريددع الفددت؛ و
ولديا اا دب السديناريو ةلتعداون للكالاا وتحرااتها يستند إذن إة ااستمرارية ولكنفي انلدرف هدو لدن يكتودفي 
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وقددد يكددون التةريددع الفنددی نو سددكريوت، الو يةددة انكتوبددة وانةسّددمة  مولددا  إة  دددّة  1«لددع لدددير التصددوير
ن مدددة  شددكّس الصددور في السدديناريو ونصددوا في لةرددة الةرددة، وهددو يشددكّس انر لددة اةهددمّ قوددس الودددء بتصددوير 

ابٌ جوليدددددةٌ" يةدددددوم بتةسددددديم الدددددنص الشدددددعر  إة  شدددددر . لدددددةا ندددددرت السيناريسدددددت في قصددددديدة "شدددددع2الفلدددددم
سيناريوهات لدع  لالدات الترقديم الدتي  تناسدب لدع الدنص السديناريو  والتةريدع الفدت، ويتجلدّد في ادس لدن 
انشاهد  ناصر لشتراة وهي روح اديوية والنشاط في الرويعة الهادقة، ولكن هنا نكتفدي ةطشدارة إة نهدمّ 

يو اةول الددة  عثدّدس الودايددة في الددنص السدديناريو   يددص يةددوم السيناريسددت بتعيددين السدديناريوهات االسددينار 
  نصر  الخلان وانكان ولن و وصفمما االتةريع التاا:

اااوان مااااكِنالي( بِسَااايارتَهِ   البارحاااةو، وفي حَاااواليا السَااااعةِ التاساااعة مسااااءا ، باَللدَناااا فاواااوازي الااادِياالَمي )ونا وجو
 ر، دَارتََه، بَأعالى الجبََل، جونوبَيّ ميلانو.الِمراسيدِس كومبِِسل 

كانيا.   اللَيلو كثيفٌ في تلِك التِلاعِ التي تاوعاتَبَِ تََاهيدا  لِلاطَريقِ إلى توسا
ايدِ الادارةَِ.  لَاَ    نا غَزالا ، ثُول خِنازيرا  باَرِّيّّ . قال فاواوازي: لا تَفاجَااوا بالحيَاَواناتِ البَِيِلاة في محو ااارو لَمَحا وَشا

بُّ التفّاح! ا تحوِ  3تاوفلاح. في اللِيلِ تََتي الخنَازيرو البَِيِلة لتَِزوركَوم. إِنَّل
 التةريع انتعلّق ةنشمد: )خارجي/ جنوبي ليلانو/ السا ة التاسعة لساءا ن

 بدايددة  علنددا الشددا ر نلددام نددص يراددع لسددتوت انتلةددي لددن قددارئ إة لتفددرف دون نن عسسددفي ن  جمددد نو  
 ناء، ةنّ الصور الوصريةّ في النص السينماقي  تعالس لع العين ناثر لن الخيال، إذ يودن الشا ر هةا النوع 

لدن شدمر سدوتالبر ن نداء ر لتدفي لدع رااقدفي؛ ويةدوم بوصدف انشدمد الخدارجي انةردّع  30لن التصاوير في يوم 
وجات سوداء  لد الشاشة و  مر الصورة الة  عرّ بأربع لةرات لتتالية لتكملة انشمد: اللةرة اةوة؛ تم

 در يا ، و  تجفي العدسة داخس السا ة  راة زوم آن سريعة لترينا الوقت المحدّد،  ةارب السدا ة  شدا إة 
ننّ السددا ة التاسددعة لسدداء  و عدددّ السددا ة هنددا ديكددورا  يددخينّ لن ددر انشددمد؛ واللةرددة الثانيددة جوّيددة  ددو ي ننّ 

فتع  لد اضاء ا"وس في اة اا في جنوبّي ليلانو وتهوط الكالاا لتعرض الشدلوص انشمد السيناريو  لن

                                                           
 .41، صالسابقالمرجع  - 1
 .27، صمعام المصطلحات السينمائيةليشيس لار ،  - 2
 .25، صديوان غرفة شيرازسعد  يوسف،  -3



 56 رسول بلاو  وزينب دريانورد – ...« شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة 

 

)اوز  الديلمي والشا ر لع جوان لاانلين والديكور )سيارة لرسيدسن في انشمد السيناريو  العام بمن ر  
قلدددب  انمنددت  ليددددخس في اددددد ؛ اددوز  الدددديلمي  لدددا في سدديار في انرسددديدس. واللةردددة الثالثددة  ددددخس في

ادد ، انرت ايما التلاع والليس ادال  والكثيف جدا ، و ريةا   مّدا  إة  وسكنيا ويةوم الشدا ر بوصدف 
اة دا ، وي مر لهم غخال نلام السيارة و خنخير برّ ، هةا هو الوضع الة  نراد لشدمد سديناريو الرويعدة 

ة  اللةرة، لةرة رابعة )يترااق صوت اوز  نن يشا لفي وهو نمور اديوانات البريةّ داخس الصورة و عةب ه
الددديلمي لددع التصددويرن وهددي هندسددة صددو ية لتكملددة العددرض  يددص يشددرح ايمددا اددوز  الدددليمي وهددو يسددوق 
ةلسيارة قاقلا : )ا  تفاجأوا ةديوانات البريةّ غاهمن، إنّ هةا انشمد العام التلأ بو دات انن ر اما يةوم 

في اراّسددتفي والدتي  عُدددّ لددن لسددتلخلات لشدمد سدديناريو الرويعددة  اااسسددوار  السيناريسدت بتةريددع اللةرددات
والديكور والشلوص واةشجار وغاها.. واما يرينا لدت دهشة الشا ر الة  جاء لدن الشدرق في الريدف 
اطيراا، و يةرع السيناريسدت  دن هدةا انشدمد  د   دلا  سدا ات ليتدابع  صدميم لةرا دفي بتةنيدة الةردع 

 قاقلا :
اَاةِ، تاَتَناهَاابو الطَريااقَ ماان مَطااارِ لينااا  الماايلاّ ، إلى   لااثلاِ  سَاااعاتَ، ظلَلاا  الِمراساايدسو المتَدَفِقَااةو بِالاعَزَ

 الدارةِ العاليِةِ،
اا  تَهِيااة  بالاادَرابِ ال اايّقِ الموطاالّ علااى ووديّنَ سااحيقةَ، تاَلاتَمِااعو وَ ا واءو بَادئااة  سَسَااارِبِ الطَريااقِ السَااريعِ وموناا

 مَنازلِِا القَليلَةِ مِثال النواومِ.
دَةَ إلى لنَادنَ، حَا  عَابِاَ هاذه  . لَسا و ووريدو العَوا هورَ، كَما فَهِما و ... غَامَ  السَمَاءو لِلامَرَةِ الأولى مونذو وَشا

ااهورَ. لاَادَيل مااا وفعلوااهو هنااا. ون وَتََشَااى عَاا بِاَ الحوقوااول اَواتِ الِشَاايمِ السَاامَاء الدائمااةِ لِلامَاارّةِ الأولى موناااذو وَشا
لالَ.  1اليابِسِ غَيَر موتاَهَيّبَ الصِّ

 التةريع انتعلق ةنشمد: )خارجي/ الدارة العالية )الريف اطيراان/ لستمرن 
يستمر السيناريست في وصف انشمد السيناريو  للريف؛ اللةرة اةوة صوت الشا ر اةط وهو يصف   

ة الدددارة العاليدّة؛ واللةرددة الثانيدة  تضددمّن صدوت الشددا ر الدة  عتددخف لدع الصددور انرسديدس الدتي سدداروا بهدا إ
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التي  وثُّما الكالاا الشعرية؛  ريق سريع السدا في الودايدة وضديّقٌ في  ايدة الددرب لوجدود الدوديان السدحيةة، 
ة بصدوت الشدا ر وهدي ولنازل قليلة  تراءت لدن بعيدد ادالنجوم الدتي  دتلأة؛ واللةردة الثالثدة االسدابةة  خوجد

لنلفضة وبعيدة؛ ةاء غاقمة وليس ل لم لوجود الغيدوم في السدماء، وهدةا يوعدص في روح الشدا ر نو دا  لدن 
الومجددة والسددرور لترقدّدب انرددر وةندّدفي ةوّل لددرةّ في  يا ددفي يددخور نلدداان امددة  ونندّدفي ايريددد الددةهاب لددن هددةا 

 ظ لددا ناعلدُدفُي هنددا. نن نتمشددد  ددبر ادةددول ذواتا الهشدديما انكددان بةولددفي: )لسددتُ نريددد العددودةل إة لندددن،.. لددد
ن واما نلا َ يستلدم السيناريست/ الشا ر في هةا التةريع  ةنيّة ااستواق  لالل الياباا غا لتميّبن الصاّ
ن  ا يتعالددس لددع الواقددع وزلددن العددرض الآني للمشددمد، بددس يتليلددفي لفددرط جمددال انكددان ايصددوّر نفسددفي وهددو 

تةوس الآر وهدو اليدوم الثداني ليتمشّدد  دبر ادةدول ذات الهشديم اليدابا،  دا  علدفي يتدوق لرؤيددة يعدي  في انسد
 ادةول في اليوم الثاني.

وفي السيناريو الثاني لن الةصيدة يةسّم الشا ر لو تدفي الشدعرية إة لشداهد لةهلدة  رةمدا الرويعدة البريدّة في 
 الريف اايراا ولن نبرز هة  انشاهد هي:

اتَرِبو  قل و  تَصَفِ النَهارِ، ّ َ  سوحوبٌ سودٌ تاَقا إنل الصباحَ بَدوَ موشمِسا  دافةا ، لكِننا الآن ناَقاتَرِبو من موناا
،  مِنا، بَدَوَت الشَماسو تاَتََ اءَلو

 ريحٌ بَاردَِةٌ سَلَباَتانا بََابوحَةَ الدِفءِ العَميمِ. 
طلَََ  التِلا   لو بِالدَيامِ.نَظَرَتا جوان إلى البَعيدِ، حِيثو اخا
ا تَواطِرو هوناك...   1قالَ : إِنَّل

 التةريع انتعلّق ةنشمد: )خارجي/ قرية في الريف اايراا/ لنتصف النمارن
يفتددتع السيناريسددت/ الشددا ر، هددةا انشددمد بسددر ة ادراددة في الددخلن الددة  يشددا إة التحددوّل التعوددا  في  

دااّا ن إة )الآن نةترب لن لنتصف النمارن  اّ يشا إة التغيا بداية انشمد لن )إنظ الصواح بدن لشمسا  
، لةردددة  ضددداءل الشدددما واختواقمدددا 2ا"دددةر  في ا"دددو،  يدددص  رصدددد  دسدددة الكدددالاا بخاويدددة  دددين السدددمكة

خلددف السُددحب السددود؛ هددة  هددي اللو ددة الشددعرية الراقعددة الددتي يرةمددا الشددا ر في الددنص السدديناريو   يددص 
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د للغيوم انمررة لدع اللدون الفدا ع للندور انتضداءل للشدما واجدأة يتحدوّل انشدمد الدة   تمع اللون اةسو 
يعمّ ايفي الددفء والهددوء إة لشدمد ايدفي ريدع ةردة ويتوديّن ذلد  لدن خدلال شدعور الشلصديات في التصدوير 

هدددة  اللةردددة ةلدددبرد ويةردددع الشدددا ر لواشدددرة ليسدددتمر بتصدددوير الرويعدددة الخلابدددة ن نددداء تجمّدددع الغيدددوم امدددا  عُددددّ 
خيالية،  سردها الكالاا الةا ية )ن درة جدوانن، ويتراادق لعمدا صدوت جدوان ) قالدت: إّ دا تمردرُ هنداك...ن، 
اي مر في التصوير لهة  اللةرة: غيوم سود  لتف  ول التلال، وبعدلا هيّأ اةسواب للانتةدال للةردة تاليدة 

 يةرع لواشرة وينتةس للمشمد التاا:
اا َ وَراباَاعو غاازلانَ كو /  والأشاااارو لِااا مَااروي الدِاايامِ... /  الدابااةو ساااكِنَةٌ مِثااالَ غاَاديرَ  / نل علااى موناحَاادرَ ياَلاعَاا ا

 َ خولانَ عَميقا  في الدَابةِ / وحين تََاطولو الَأماطارو /  الدِزالانو الَأرابَعو ياَلاعَ ا  1مثلَ جوذورَ مَكاشوفَةا /  سَيَدا
شدمد السددابق ليستحضدر لدرة نخددرت لشدمدا  سددينماقيا  خا فدا  لددن يةدوم السيناريسدت بلصددق هدة  الفةددرة ةن

انرر والغخان ونشجار في غابة واسعة، وفي اللةرة اةوة   مر في اادر التصوير غخان يلعبن في اننحدر 
في غابة ساانة و نر اللةرة الثانية: يمرس انرر و ةهب الغخان لسر ة نحو الغابدة ويسدتغسّ الشدا ر هندا 

 تشويفي في انشمد السيناريو  ليويّن لنا لدت سر ة  راة الغخان في انشمد للمروب لن انرر.    ال
 . وصف المشاهد السيناريوية:3

يشددكّس الوصددف ا"ددخء الهددام لددن السدديناريو وينوغددي  لددد اا ددب السدديناريو نن يصددف اةلدداان والشلصدديات 
يعتدددبر »وارات ادددس لشدددمد بكدددس  فاصددديلفي. وواةاعدددال برريةدددة  تميدّددخ  دددن الوصدددف العددداد  ونن يكتدددب  ددد

انضدددارع الدددخلن اللغدددو  الو يدددد الدددة  يسدددمع ةسدددتلدالفي وينوغدددي نن يكتدددب السددديناريو بجمدددس بسددديرة لدددع 
و لد اا ب السيناريو ن نداء الكتابدة  2«اابتعاد  ن نية ن اات نسلوبية خاصة،  ةار إ ةال ااهس الةارئ

و لد السيناريو، في »اةشياء وا ينوغي لفي نن يصفما لواشرة  نن يعري انتفرف لعلولات  ن الشلصية نو
غالويددة اةوقددات نن  عددس انشدداهد يفمددم العناصددر النفسددية لشلصدديات الفدديلم دون اداجددة إة تمريرهددا  ددبر 
ادددوار نو  ددبر صددوت خددارجي.. اكددي  فُمددم انتفددرف ننّ شلصددية لددا ذات  ددَ  ددا ر، عكندد  نن  كتددب 

الشلصية صوا ا ،  سكب الةموة  لد  يابهدا،  فدوت الةردار بفدارق بضدع  دوان، لشاهد قصاة:  ستيةَ 
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وهددةا لددا نددرا  في السدديناريو الخددالا لددن الةصدديدة  يددص قددام الشددا ر  1«و تجددد نفسددما نلددام آلددة قمددوة...
 بوصف انن ر الرويعي  لد  ريةة سيناريوية في لةدلة انشمد:

وانو، عَبِاَ الزوجاجِ، إلى ا   لأفاقِ. لا ووفاقَ. ثُّ الجاِبالو تاَناظورو جا
، تلَيها الجبِاَاااااااااااااااااالو ..    تلَِيها الجبِالو

بَائو  لَ؟ مااا يخو وانَ: هَل آنَ وَن ناَعارِفَ السَها الو جا  وقَد وَسا
 هذا الذي لا نراهو؟ الحقَيقَةو قائمَِةٌ في الَأسَاطيِر، وَما هِااااايَ  

 ناحَدِرو فيهِنل وو ناَعاتَلي؟نائمَِةٌ في الدوروبِ التي تاَ 
وانو عَبِاَ الزوجاجِ...     2تاَناظورو جا

في هةا انشمد الوصفي لن الفضاء الخارجي يودن السيناريست، ةلفعس انضارع وهو الخلن اللغو  الو يد  
لعلولدات  في السيناريو ) ن ر جوانُن، لرا يا  بةل  الةوا د السيناريوية في الوصف و يةوم ة راء انتفدرف

 دددن انن ددددر الخددددارجي في الرويعددددة دون نن يسددددتلدم الوصددددف ةلكددددلام بددددس لددددن خددددلال التصددددوير الوصدددداار 
للكالاا، ويودو لندا ننّ الكدالاا  وددن ةلتصدوير لدن زاويدة لنلفضدة لدن الشدراة ولدن وراء الخجداف وي مدر في  

يددة السددماء ةن ا"وددال تمددلأ انكددان، اددادر التصددوير جوددال  اليددة وشدداهةة جدددا   غُردّدي السددماء وا عكننددا رؤ 
وامدددا نلا دددَ ننّ الشدددا ر لم يةدددم بتحديدددد انكدددان وزاويدددة الن دددر للكدددالاا واةدددا  للوصدددف السددديناريو  ولكدددن 
ن ولم يةدددم بوصدددف انن دددر  . ا ناُلدددقل ، إة اةالدددقا دددوانُ،  لدددبرلل الخجدددافا ن ردددانا لعلولدددة  ددددلّ  لدددد ذلددد  ) ن دددرُ جل

س ا"وددال  اليددة وشدداهةة بددس ن رددانا لعلولددة  ددن ا"وددال  ندددلا قددال: ) ن ددرُ للجوددال لواشددرة ن  نندّدفي لم يةدد
. وّ ا"اددددددوالُ/  للايمدددددا ا"ودددددالُ،  ليمدددددا ا"وددددددددددددددددددددددددددالُ ...ن لدددددةا قددددد . ا ناُلدددددقل ، إة اةالدددددقا دددددوانُ،  لدددددبرلل الخجدددددافا ام جل

 ةة. السيناريست/ الشا ر بأداء هة  انر لة لن السيناريو برريةة لواّ 
وفي سيناريو شعر  آخر لن اليوم الثاني  شر لن شمر ناتوبر يشا السيناريست إة لن ر اصس لةهس   

 لن اصول السنة دون ذار اسم الفصس بس يعرينا لعلولة ولؤشرات  دل  لد ذل  ويتجلّد هةا في قولفي:
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... انادَفاَعَ ا تَحااَ  مَاَاءَ / وَشااارو الزانِ بأَِعالى الجبََلِ العَالي  فا  لِلاعَاا.َِ ااارو الازانِ تاولاَوِّنو  / صَاافِيَةَ سااَااااااقا وَشا
./ سَقافَ العا.َِ /  هذا الجبََلَ العالي فَرِ والوَرادِيِّ ، وبِالَأصا نَ الزانِ / بالَأحْاَرِ والجوَازيِّ  ووحاوِرو غوصا

سِ الأَ  / ووحاوِلو وَن ولَاماسَااااااااااااااااهو  راءَ  /  واراقَ وَن وتَاَقَرلي بِاللَما راءَ /  الَأواراقَ الحمَا   1الوَرادِيةَّ.../ الصَفا
في هة  انةرو ة الشعرية يشا السينارسيت إة جمال لتفدرّد لدن  ويعدة الريدف اايرداا وهدو لن در لدةهس 
وراقدددع وبوصدددففي للمن دددر الرويعدددي يدُدددخلنا في  وو دددة لدددن العدددالم ي مدددر ايمدددا ابدددداع الخدددالق انصدددوّر للرويعدددة 

 لسا رة واما هو واضع لنا  تجلّد نساليب وتصّ ةلوصف السيناريو  وهي؛ا
نوّا ن الدددددخلن اللغدددددو  انضدددددارع للةصددددديدة يتواادددددق لدددددع الوصدددددف في السددددديناريو لدددددةا اةاعدددددال الدددددتي کر بهدددددا  

/ نُ ددددداول نن  السيناريسدددددت ن نددددداء  مليدددددة التصدددددوير  ددددددلّ  لدددددد ننّ اددددددد  لسدددددتمر )ن ددددداورُ غصدددددنل الدددددخانا
ن.نللمددددسل   ددددددددددددددددفُي/ نن ن ةرّت ةللماا اةوراقل

ثانيددا ن قددام الشددا ر اسيناريسددت لدداهر بوصددف اصددس الخريددف بكددس لددا علدد  لددن ليددخات ا"مددال دون نن  
يُشا إة المة الخريف ن  جاء ةلوصف واةا  للتصوير انشدمد  الدة  کخدة اكدر انتفدرف بصدورة لواشدرة 

 د ذا في لن العوالس التي  شدّ انتوا  انتلةي بصورة لغرية إة النص الفت.إة اصس الخريف وهةا اةلر  
ثالثا ن اةسلوب الة  يتّلة  السيناريست/ الشا ر في وصف اصدس الخريدف هدو نسدلوب بسديط  دا يرُلدق 

  ليفي في الشعر سمس  تنع وذل  لكي ا يثةس ااهس انتلةي في امم النص انفلمن.
نص انفلمدن لدن قودس السيناريسدت ننّ السيناريسدت/ الشدا ر تمكّدن لدن رسدم لو دة واما نلا دَ في هدةا الد

لةهلددة وراقعددة لفصددس الخريددف  يددص يضددع الكددالاا الشددعريةّ ويسددتلدم زاويددة  سددمد " ددين السددمكة" وهددي 
لةردددة لدددأخوذة لدددن نسدددفس اةرض نحدددو اة لدددد، و دددو ي لندددا هدددة  الخاويدددة بع مدددة انن دددر وانوضدددوع، وبينمدددا 

نرضددية  تجددفي نحددو اة لددد و تحددرّك تارة  راددة ناةيدّدة وتارة  راددة  موديدّدة لتعددرض انن ددر ا"ميددس لددن  الكددالاا
الرويعدددة  سدددنما وجمالهدددا وهدددو لن دددر للجودددال العاليدددة والشددداهةة الدددتي  ر دددد   دددوة   تلدددف نلواندددفي بدددين اةحمدددر 

واانفعال لع الرويعة السا رة  وا"وز  والورد  واةصفر...، واما نرت  برز الكالاا هنا ا ساس الدهشة
لن  ول ا"وال واةشجار التي  غُرّي اس لسا ات ا"وال الشاسعة  د  صدار اةادق بأاملدفي يتّسدم بهدة  

 اةلوان. 
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 (: Music. الموسيقى السينمائيّة )4
 في انوسيةد هي الصوت الداخلي والخارجي الة  يراادق لشداهد السديناريو لدةا ادإنّ للموسديةد دورا  ادا لا  

بصفتما لغة انيّة نخرت  ضيف لعاني وداات وإعاءات ونبعادا  جديدة إة العناصدر »بناء النص الفيلمي 
والتي  عردي لتةنيدة السديناريو  ر دة واا ليدة لدن خدلال صدوتها انثدا، ادلا  لدو العدرض  1«اةخرت في الفيلم

 .2«اة يدان لكاندة هالدة في اتابدة السديناريو تحتس انوسيةد في اثا لن»السينماقي نبدا  لن انوسيةد لةا 
 و تجخن هة  انوسيةد إة قسمين؛ انوسيةد الداخلية والخارجية.

 (:Diegetiqueوولّا ( صوت الموسيقى السينمائيّة في الف اء الداخلي للنص )  
صوات الناتجة لن  كون انوسيةد السينماقيّة داخلية  ينما کر لن انصدر انوجود في انشمد نفسفي ااة 

 ددخف ارقددة لوسدديةية نو شلصددا  يضددع قرصددا  في ا"مدداز السددتريو نو لددارة يسددتمعون إة »آات انوسدديةيّة اددد
انوسدديةد الصددادرة لددن لسددجلتمم المحمولددة إة لددا هنالدد  لددن إلكددانات ا نتمددي،.. وعكددن للموسدديةد نن 

للموسديةد نن  سدمع للكا دب نن يعرددي   كدون نغنيدة الوردس انفضدلة الدتي يشدعلما ةسددتمرار... امدا عكدن
وغالوا  لا يدلّ نوع انوسيةد  لی ادالة النفسديّة الدتي عدرّ بهدا الشدلص  3«لؤشرات لعينة وص شلصيا في

في انشدددمد السددديناريو  نو لدددع لكدددان اددددد  ولدددن اةلثلدددة الهالدددة  لدددد اسدددتلدام انوسددديةد الداخليدددة هدددو 
 لورسيانو  ند جوال اةبلنين:لشمد ادفس الة  نقيم في لةمي في قرية 

وً وَرَقااة  عَريَ ااة ، إعاالان وو شِااباه إعاالانَ  اانا إِليَاهااا في المقَاهااى، حِياااثو كااان الشَاايا علااى الطاَوِلااةِ الااتي جَلَسا
 الفو ولو دَفاَعَني إلى محاولةِ قراءة الورقةِ:

  2008الأحد، الثا  عشر من وكتوبر 
 الذكري الرابعة والستون لأحدا  توانو

  4َ مّنَ الحفَالو خوطَب وموسيقىتَ  
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 التةريع انتعلّق ةنشمد: )داخلي/ لةمد قرية لورسيانو/ لساءن
الةارت الرابعة والستون ة دا   وانو/ ) ينوعص صوت انوسيةد للحفس في نرجاء انةمد لع اا لان

اولة في انةمد ولن  لا  لضلمّنل ادلفلسُ خُرلب ولوسيةدن، و لتةط الكالاا الشعرية لةرة لتوسرة للر
إليما وفي هة  اة ناء تحاول الكالاا  راة ذا ية )بدا  لن الشا رن نن  ةترب لن الورقة العريضة وبينما 
يحاول سعد  يوسف نن يةرنها بدااع الفضول  لتةط الكالاا لةرة انةضاض )زومن سريعة جدا ،  لد 

/ الةارت الرابعة والستون 2008، الثاني  شر لن ناتوبر الورقة التي اُتب  ليما  فاصيس ادفس: )اة د
ة دا   وانو/  ضمّن ادفس خُرلبٌ ولوسيةدن و  س انوسيةد انلتصة ةدفس  ةُاع في انةمد،  اّ 

  عس انشمد يتّسم برابع لن السرد السينماقي الة  يترااق لع انوسيةد وهةا السيناريو الكالس.
 (Extradiegetique): السينمائيّة في الف اء الخارجي للنص ثانيا ( صوت الموسيقى 

خلاادددا  للموسددديةی الداخليدددة الدددتي نر لدددن لصددددر داخدددس انشدددمد،  کدددون انوسددديةی الخارجيدددة لدددن لصددددر 
خددارجي، وقددد کر بهددا السيناريسددت لتعمّدددا   رصددا   لددی  ضددور اةصددوات انرااةددة للمشدداهد، اانوسدديةد 

خارف انشمد، وفي هة  ادالة قد  كون انوسيةد اُتودت خصيصدا  لدن نجدس يكون لصدرها لن »خارجية 
في السدديناريو العاشددر يترااددق انشددمد لددع لعخواددة . 1«الفدديلم امددا عكددن نن  كددون لةرو ددة لوجددودة لددن قوددس

يضددعما الشددا ر تحددت  نددوان "نغنيددة" ليودديّن لنددا لاهيتمددا؛ ايثددور الشددا ر  وددفي ويودددن السدديناريو بأغنيددة  رااددق 
 شمد الرويعة الخلابة والغالضة:ل

./  وَغافااو علااى نعِامااةَ /  بالحولااامِ والَأحا ااانو.../ يّ مااا وَخَااذاتو الِاَااااااااااااااوي  ااانا والباَادرو في /  وَطافااو علااى رَاْ
.../ راحَتي  تانا !/  يّ ليَ  شََسَ ال وحى/ والوَرادو في البوسا انا   2حَنل  على الوَلِا

 ة  يترااق لع هة  اةغنية هو لشمد: وانشمد السيناريو  ال
 التةريع انتعلق ةنشمد: )خارجي /سفوح ا"وال/ لساءن

و. َ بَابٌ كثيفٌ     كانَ  سوفوحو الجبِالِ لا تَكادو تبَِينا
 وطبَقَ على هذه الِجهة من الأبنَِين. لا يكادو المرءو ياَتاَبَينلو شَياةا ، بَشَرا ، 
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 مونذِرٌ!  وو شَاَرا ، وو حَاَرا . ليِلٌ 
 1لَكِنله ليس كليلِ النابِدَة وكيدا  

في هددةا انشددمد الخيدداا الراقددع لددن  ويعددة الريددف اايردداا، کر صددوت اةغنيددة لددن لصدددر خددارف انشددمد 
تُ الهلوت/  ليضفي للمشمد السيناريو  قالوا  غناقيا  لن الشعر  يص  ودن اةغنية بهة  الكلمات )يا لا نلخلةل

ن، وادأنّ الشدا ر يودصّ هدة  اةغنيدة ليمدخف الثةاادة ةدلُلما واةل  دانل .../نلغلفو  لد ناعلمةن/ نل لفو  لدد رليحل  لضانل
الشرقية لع الرويعة الغربيدة، و  مدر في هدة  انةرو دة ن داات سدينماقية  ميةدة وهدي اللةردة الواسدعة المجدال 

يددف يعددانق السددفوح وا عكددن لددن السددفوح وا"وددال  يددص يتمشددد الشددا ر في سددفوح ا"وددال، والضددواب اث
رؤيدددة شددديء، وامدددا  عُردددي هدددة  اةغنيدددة لؤشدددرات خاصدددة، ودددتص ةدالدددة النفسدددية للشلصدددية الرقيسدددة لدددن 
السيناريو، ويودو الشا ر واأنفي غارق في دوالة لن اة اسيا انرهفة وا"ياشة في وسط ا"وال التي يلفمدا 

تراادددق لدددع صدددوت اةغنيدددة وامدددا ي مدددر ننّ هدددة  اللو دددة الضددواب وبهدددةا يرسدددم لندددا لو دددة سددديناريوية إبدا يدددة  
 اطبدا ية سا دت في إبراز ن اسيا ادبّ لدت الشا ر اي يصف انكان لنا اما لو نننّا نشاهد . 

ونلّدددا في السددديناريو الثالدددص  شدددر بينمدددا يدددةار الشدددا ر انشدددمد اةوّل والدددة  هدددو لن دددر نندددازل بددديض في     
ا"ودال، يةدوم بةردع انشدمد وإ اقدفي للددخول لواشدرة في انشدمد الثداني،   السفع وانةشاع الضواب لن سفع

 اما يلي:
 سوونا  مووتاسارات الثانية عشرة!

، ولَو كالَأحْاَقِ وَّ  سَاوؤَلِّفو سوونا ...  كَم فَكلرتو
 لكِنل نََنو لنَا، نََنو، الشوعَراء، الحقَل باا )سوااااااااااااونيَ ( الشوعَراء.

 2ا وَنا ناَتَدَخّل في ما ليسَ لنَا.ليس لن
يةدددوم السيناريسدددت في هدددةا انشدددمد )انةشددداع الضدددواب لدددن السدددفعن اذا دددة لوسددديةد السدددونات نو سدددارت 
ويصدددح انكددان بموسدديةد سددوناتا، و راّددخ الكددالاا  لددد وجددفي الشددا ر وهددو يحدددّ  نفسددفي في قالددب لونولددوف 

ول ويتسداءل لم ا يؤلدّف لوسديةد اموسديةد سدوناتا بينما يرودق شدفاهفي بهددوء إ در  دديص الدنفا وهدو يةد
                                                           

 .51، صالسابقالمرجع  - 1
 .59ص ،ديوان غرفة شيرازسعد  يوسف،  - 2
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)ام اكّرت، ولو ااةحمقا نني سأؤلّفُ سوناتا...ن، واما عثّس هةا انشمد نو ا  لن السينما الغناقية لوجود 
اکمدا نلا دَ ننّ الشدا ر لم يکتدفا ةلوصدف  السدووين الرقيسديين؛ انوسديةد واددوار بدين الشلصديّة وذاتهدا.

تحضر في نصّفي نو يات خاصة لن انوسديةی، وا  فدی  لدی انتلةدي نفييدّة انوسديةی في للأ دا ، بس اس
 العرض السينماقي. 

 الخاتَة
اسددترا ت قصدديدة "شددعاب جوليددة" نن  لشددقّ  ريةددا  نحددو الصددورة السددينماقية وذلدد  لددن خددلال  صدددوير  -

ضدوابي لدن اصدس الخريدف في الريدف انشاهد التي  ةوم بتصويرها الكالاا الشدعرية صدوا ا  ولسداء  في اضداء 
 اايراا. 

نمرت في الةصيدة الفكرة العالة التي  عُدّ العنصر اداسم في النص السديناريو  وهدي التندخ  في الرويعدة؛  -
وهددددةا التنددددخ  يوعددددص في روح اانسددددان النشدددداط واديويددددة وروح الشددددواب وخاصددددة في نيام الخريددددف في الريددددف 

بألددوان زاهيددة  غردددي السددماء، وهددة  الفكددرة جعلددت الةصدديدة ناثددر اقدددترانا   اايردداا إذ يتمتددع هددةا الفصددس
 ةلنص السيناريو  انفلمن.

قددام سددعد  يوسددف ةسددتعارة السدديناريو السددينماقي في قصدديد في "شددعاب جوليددة" بصددورة لواّةددة بمددا يلاقددم  -
روح الشدعرية بوصددففي الدنص الشدعر  في هددة  الةصديدة لدةا جدداء ةنشداهد السمعوصدرية نت نندّدفي خلدط بدين الدد

 جمال الرويعة والةوا د انستلدلة في السيناريو السينماقي.
جدداء الوصددف في هددة  الةصدديدة واةددا  للةوا ددد الوصددفيّة الددتي يتّلددةها السيناريسددت في اراّسددتفي للمتلةددي  -

الد وهةا لا جعس قصيدة "شعابٌ جوليّةٌ"  تميّخ بأسلوبها  ن نسدلوب الوصدف الدة  يتّلدة  الشدعراء الةدد
 في نشعارهم.

کر الشا ر بثناقية الخلان وانكان في قصيد في ا راقما ولكن واةا  لرريةة التةريع في السيناريو ن  يةدوم  -
بتحديد انكان نوّا  إن اان خارجيا  نو داخليا  ولن و اسم انكان الة  يتواجد ايفي ادد  وبعددها  عيدين 

لرلدوب في التةريدع السديناريو  وهدةا لدا يةدرّب قصديد في لدن  زلان اددد  لدع اللةردات انتةرعدة امدا هدو
 السرد السينماقي.
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إنّ  ونيف الشدا ر  ةنيدة السديناريو في الدنص الشدعر  قدد جعدس قصديد في تحتشدد ةةاعدال انضدار ة الدتي  -
 تفق لع زلن العرض الآني للنص انفلمن، والوصف انلتص ةلسيناريو وهو الة  يول  لنا ننّ اة دا  

 لازالت لستمرة.
رنت الشدددا ر ننّ الةصددديدة السددديناريوية ةلكا دددا نن  صدددوع نصدددا  لفلمندددا  يحتدددو   لدددد ااادددة العناصدددر في  -

السددينما لددةا نددرت نندّدفي لم يتلددسل  دد   ددن اةصددوات في الددنص اصددوت الشلصدديات وصددوت انوسدديةد الددتي 
 عر . عري السرد السينماقي  ابعا  غناقيا   خوجا  ةلسرد في النص الش

 
 :قائمة المصادر والمراجع

 الكتب
اددددي -، لددراا : لنشدددورات  يدددون انةدداات، لروعدددة  ينمدددس للروا ددة والنشدددرفهااام الساااينماجددانيتي، لدددود ،  ن1

 م.1993المحمد ، 
، الروعددة اةوة، اللاذقيددة: دار القصاايدة المركّاازة في شااعر عبااد الاارزاق الربيعااي سددين،  ددلال زينددس سددعيد،  ن2

 م.2012ع، ادوار للنشر والتوزي
اةردن:  -، الروعدة اةوة،  مدانالتصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصارالرواشدة، نليمة  ودالسلام،  ن3

 م.2012وزارة الثةااة انملكة اةردنية الهاشمية، 
، الروعدة الرابعدة، الةداهرة: جالعدة الةداهرة، لكتودة إبدن عان بنااء القصايدة العربياة الحديثاةزايد،  لي  شر ،  ن4

 م.2002نا للروا ة والنشر والتوزيع والتصدير، سي
 م.1988، لصر: الهيّة انصرية العالة للكتاب، الإخراج السينمائيسان،  اسن،  ن5
، الدددددار الويضدددداء: (م2004 -1950) التشاااكيل البصااااري في الشااااعر العااااربي الحاااديثالصدددفراني، محمددددد،  ن6

 م.2008الناد  اةدبي ةلرياض وانراخ الثةافي العربي، 
، اطلدارات العربيدة انتحددة: داقدرة التقنيات الدرامياة والساينمائية في البنااء الشاعري المعاصارور، محمدد،  ج ن7

 م.2010الثةااة واط لام، 
، ننتلجنسيا للنشر الرقمي، مجمو دة لةداات لنشدورة  نداق  محاولة لفهم السيناريو السينمائيالعةبي، حميد،  ن8

 . ت.دبعض قضايا السيناريو، 



 66 رسول بلاو  وزينب دريانورد – ...« شِعابٌ جَبَلِيّةٌ »تقنيّة السيناريو السينمائي في قصيدة 

 

 م.2012انؤسسة العالة للسينما، -، دلشق: لنشورات وزارة الثةااة فن السينمااضر، اا ع، تم ن9
، دلشق: لنشورات وزارة الثةاادة انؤسسدة العالدة للسدينما، معام المصطلحات السينمائيةلار ، ليشيس،  ن10

 م.2017
 م.2013، دلشق: لنشورات وزارة الثةااة، فن كتابة السيناريوهارو، اران ،  ن11
 م.1996، الروعة اةوة، الةاهرة، لصر: دار نوةر للروا ة، النقد الفني راغب، نويس، ن12
 م.2014، باوت: لنشورات ا"مس، ديوان غرفة شيرازيوسف، سعد ،  ن13

 الرسائل الجامعيّة
، جماليااات المکااان في الشااعر العراقااي الحااديث "سااعدي يوسااف وذواجااا " سددن، لر ضددی  سددين  لددی،  ن14

 م. 2016يا، رسالة لاجستا، جالعة ايلادلف
اةردن: دار  -/ دراسدددة تحليليدّددة، رسدددالة داتدددورا ،  مدددانشاااعر ساااعدي يوسااافالصدددماد ، التندددان  ثمدددان،  ن15

 م.2002الفارس للنشر والتوزيع، 
: "اةايدون كتاباة سايناريو الأفالام التاريخياة مان خالال عيناة مان الأفالام الجزائرياة الثورياةقرداف، سدارة،  ن16

، رسددالة لاجسددتا، اليددة -دراسددة تحليليددة وصددفية  –الةددانون"، "زةنددة" والعصددا"، "نددور "، "الخددارجيون  ددن 
 م.2014اط لام، قسم  لوم اط لام واا صال، 

 المقالات
صددالح،  وددد السددتار  ودددالله؛ السدديد حمددد محمددود الدددوخي، انونتدداف في ديددوان محمددود درويدد  )لددديع ال ددس  ن17

 .339 -379م، صص 2010، 9المجلد ،3، العددمجلة وبَا  كلية التربية الأساسيةالعاان، 
مجلاة بَاو  في اللداة دريانورد، زينب؛ رسول بلاو ، نسدلوب انونتداف السدينماقي في شدعر  ددنان الصداقي،  ن18

م، صدددص 2019، 21جالعدددة اصدددفمان، العددددد ، نصدددف سدددنويةّ محكمدددة لكليدددة اللغدددات اةجنويدددة ،العربياّااة
134- 119. 

مجلااة الجمعيااة العلميااة الإيرانيااة للدااة العربيااة سددعد  يوسددف، ، ندداهرة ااغددتراب في شددعر ةلددلازاد ، ريحاندد ن19
 .52 -37م، صص 2015، 36اصلية محکمة، العدد  – وآدابها

 



 مة،كّ محدوليّة  نصف سنويةّمجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها، 
 م2019ش/. ه1398 ربيع وصيف، العشرونو  التاسع العدد، العاشرةالسنة 

 90 -67صص                                
 لعلي عقله عرسان «صخرة الجولان»تصویر التّوحّد بین الإنسان والوطن في روایة 

 علي بيانلو
 الملخّص

العلاقة بین الإنسان والوطن في رواية "صخرة الجولان" تتبلور حین يسعی الأديب السّوري علي عقله 
م(، إلى إقناع القارئ بفکرته التي أُسّست علی التّوحّد بينهما. وقد تجلّت هذه الفکرة عبر 1940عرسان )

ام أدوات المونولوج والتّداعي وتيّار الوعي. الصّور الفنّ يّة التي استنفد الأديب قوة تعبیرها من خلال استخد
وفي هذا المسار، تهدف المقالة إلی دراسة الرّواية في المقاطع التي تعتني بقضيّة التّوحّد بین الإنسان والوطن، 

التّحليليّ في تبيین نماذج روائية ترتبط بموضوعيّة التّوحّد، -عبر الصّور. واختار بحثنا الحالي المنهج الوصفيّ 
ائماً بتفکيك وحدات الصّور الموجودة في طيّات الرّواية، ثّم يليه بالشّرح الأدبي. والحصيلة هي أنّ مواقف ق

التّفاعل بین الطرّفین، الإنسان والوطن، تکثر ترداداً في هذه الرّواية، عبر صور التّشبيه، والاستعارة، 
ةً مستقلّة في مقاطع روائيّة، وقدترد في تداخل فنّي، والأسطورة، والرّمز. وقدترد صور التّشبيه والاستعارة مجزأّ

وتکتمل الواحدة منها بوجود الأخری عند تقدیم صورة کاملة، وهذه سمة الكاتب الأسلوبيّة في خلق 
الصّور المتمازجة. وقد يضفي الأديب علی روايته عمقاً فكریاً، حينما يلجأ إلی عنصر الرّمز کنوع من 

 الصّخرةلات العديدة. وفي المواقف المتتالية من نثر الرّواية، تههر مفردة الحجارة/ الصّور الزاّخرة بالدّلا
والأشياء، والأشخاص. وهي تعتبر دالاًّ تتعدّد  يبدو أنّّا ترمز إلی الوطن،بشكل مکرّر ومتكاثف، و 

 مدلولاتها، ولها الصّورة الرّمزية الأساسية.
 

 لفنّ يّة، صخرة الجولان، علي عقله عرسان.الإنسان والوطن، الصّور اکلمات مفتاحیة: 
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 المقدمة
إنّ الشّعر والنثّر يری کلّ منهما لنفسه وظيفةً والتزاماً إزاء الهوّاهر البشعة، ومنها الحرب المبيدة 
للأوطان، والتي يرتکبها النّاس ضدّ أبناء جنسهم، فتقع جراّءها، کارثة مؤلمة يشعر بها الإنسان شعوراً 

يتکلّم کلّ منهما عن لزوم إحلال السّلام وإغاثة الأرواح، أيضاً. والشّعر سبق النثّر في أنهّ حزيناً. وبدأ 
استشعر الحزن طيلة التّاريخ لمثل هذه القضایا، وصوّر کيفيّة العلاقة بین الإنسان والوطن في أبيات تزخر 

ق به ليتجشّم عناء خلق أدبي يهتمّ بالوطن بأنواع الصّور؛ إلاّ أنّ النثّر الفنّي عامّةً والفنّ القصصي خاصّةً لح
متوسّلًا بالتّصوير الفنّي، مُشعراً  والإنسان. والفنّ الرّوائي يقوم بهذه المهمّة الناّجمة عن وظيفته الاجتماعيّة،

بأنّ التّعبیر بالصّورة خاصّيّة شعريةّ، ولكنّها ليست حکراً علی الشّعر، وأنّ للقصّ مكانًا من الصّورة، 
 .أيضاً 

م(، في اثني عشر فصلاً 1940قصّةٌ قوميّةٌ، كتبها علي عُقله عُرسان ) ها هي رواية "صخرة الجولان"
صفحة. وهي تحكي قصّة البطل محمّد المسعود عندما یحضر الخدمة العسكريةّ في الخنادق  172تشمل 

یموت. عذيب إلی أن الواقعة بالجولان، ويدافع عن وطنه ويقع أسیراً في أيدي الصّهاينة ويواجهه التّ 
وتتخلّلها قصّة زينب وهي زوجة محمّد، والتي تعاني من انعدام الخبز لتسدّ به جوع الأطفال. ولاتزال تشكو 

 الجوع. الأسرة من فقدان الطعّام، وتتضوّر من
ن، في أنّ هذه الرّواية تهتمّ بقضایا الوطن، والحرب، والعدوّ، والأسر، والإنسا وتکمن إشکالیّة البحث

والأمّ، والزّوجة، والأطفال، والبطل. وترکّز علی القضيّتین )الإنسان والوطن(، بحيث قدأُسّست فكرة 
الأديب علی هذا التّوحّد بينهما. فهو يستعمل قوّة تعبیر الصّور التي تتمثّل في التّشبيه، والاستعارة، 

ذا العمل الأدبي حتّی تنكشف خاصّيّة والأسطورة، والرّمز. ولذلك أصبح الأمر داعياً إلی التّأمّل في ه
دراسة الرّواية في المقاطع  تهدف المقالة إلیالصّور في بيان التّوحّد بین الإنسان والوطن. وفي هذا المسار، 

التّحليليّ في تبيین تلك النّماذج -التي تعتني بقضيّة التّوحّد، عبر الصّور الفنيّة. واختیر المنهج الوصفيّ 
 حّد، قائماً علی تفکيك وحدات الصّور وتشریحها الأدبي.  المعتنية بالتّو 

:كيف توحّدت مقولة الإنسان مع مقولة الوطن في هذه الرّواية؟ وکيف استخدم ویطُرح سؤالان، وهما
الإنسان منذ نشأته علی أرض  ونفترض أنّ  الرّوائي الصّور الفنّ يّة في بيان التّوحّد بین الإنسان والوطن؟
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ا ويتجذّر فيها، وعندما يرککها یحنّ إليها بحيث يصبح هذا الحنان سويداء قلبه، وطيف الوطن يتعلّق به
خياله. وما یحدث في الوطن يؤثرّ علی الإنسان فيحمله إلی الانفعال علی سبيل الحزن أو الفرح، ولذلك 

 الأدب، ونهراً توحّدت مقولة الإنسان مع مقولة الوطن. وبما أنّ طرح المقولة تحتاج إلی أدوات فنيّة في
لوجود أدوات روائيّة ثلاث وهي: المونولوج والتّداعي وتيّار الوعي في خلق العمل الرّوائي، وإلماماً بوجود 
التّخييل من خلال الصّور الفنّ يّة في العمل الشّعري، استطاع الأديب أن یمزج بین عناصر السّرد والشّعر، 

لك الأدوات الرّوائية يؤدّي إلی التّخييل الشّعري ثّم إلی اللّغة في بيان المقولة. ويذُکر أنّ اللجوء إلی ت
 الشّعرية.

بالدّراسات مماّ يتّصل برواية "صخرة الجولان". فقد تناول  تعُنی ، فهيوأمّا بالنّسبة لخلفیة البحث
محمّد عزاّم، في الفصل الخامس من كتابه: "وجوه المآس: البينّات الجذريةّ في أدب علي عُقلة 

م(، تحت عنوان "علي عقلة عرسان روائياً": أوّلًا، رواية تيّار الوعي في الغرب، من حيث 1998رسان")عُ 
(، وثانياً، رواية "صخرة الجولان"، وهي 197-177تسميتها، وجذورها، وتقنيتها، بشکل عام، )صص

دّاخلي، والزمّن، (، من نواحي العناصر المکوّنة )المونولوج ال208-198نموذج لرواية تياّر الوعي )صص
والمكان، وبنية الرّواية، والصّور البلاغية، والجذر الدّلالي(. وأشار إلی بعض نماذج من الصّور التّشبيهيّة 

(، غیر ما نتناوله في مقالتنا، من الصّور الفنيّة التي تمثّل مقولة 206-204المبتذلة، بشكل وجيز )صص
-168ي فيصل خلال الفصل الأوّل: البناء الرّوائي )صصالتّوحّد بین الإنسان والوطن. ودرس سمر روح

م(، عدّة روایات سورية، منها رواية "صخرة 2003(، من كتابه: "الرّواية العربيّة، البناء والرّؤیا")174
الجولان" من منهور الشّخصيّة القصصيّة، في الأبعاد الإنسانيّة والاجتماعيّة والوطنيّة. وتناول الباحث 

يديولوجيّة، والنّفسيّة، وطريقة السّرد لتقدیم الشّخصيّة، ورکّز، عدّة مراّت، علی أنّ مصلحة المستویات الأ
الوطن فوق مصلحة الفرد، من دون التّطرّق إلی استخدام تقنية الصّور، في هذه الرّواية. وهناك رسالة 

علي عقله عرسان" ماجستیر باللّغة الفارسيّة، عنوانّا: "بررسی مضامین رمان صخرة الجولان اثر 
ش(،كتبها الطاّلب علي لايقي في قسم اللّغة العربيّة وآدابها بجامعة يزد. وهو يتناول الرّواية من 1395)

ناحيتي المضامین الأصليّة )الوطن والأسرة( والفرعيّة )الاحتلال، الاسرکجاع، حقوق الأسری، الهلم(. 
ولاالصّور الأدبية. بحث ممدوح أبوالوي في مقالته:"الصّخر في وهذه الرّسالة لا تهمّها دراسة العناصر الرّوائية 
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 ،498العدد م،2012رواية صخرة الجولان للّدكتور علي عقله عرسان" المطبوعة في مجلّة الموقف الأدبي )
(، عن الدّلالات الرّمزية للصّخرة، وللحجارة، ولمحمّد المسعود، ولزينب، وللوطن، في 204-196صص

یأت بالتّفاصيل عن عنصر الرّمز في هذه الرّواية، من خلال الموضوعات: هموم البطل، لمإشارات عابرة، و 
يدخل في  صورة زينب، الوقوع في الأسر، موضوع الحبّ، المكان والزّمان، لغة الرّوائي والبطل. هذا ولم

اجات الإنسانية وفق موضوع الصّور البيانيّة: التّشبيه والاستعارة. ونُشرت مقالة عنوانّا "دراسة هرم الح
م(، في مجلّة جامعة طهران، 2019نهرية آبراهام ماسلو في رواية صخرة الجولان لعلي عقله عرسان")
 الحاجات الخمس المثیرة للإنسان، فرديس فارابي بقم. يبحث الباحث علي بيانلو في هذه المقالة، عن

آبراهام ات، حسب ما قدّمه العالم النّفسي وهي: حاجات الجسد، والأمن، والحبّ، والاحرکام، وتحقيق الذّ 
البطل يختار لنفسه طريق التّفاني ولا  في مراتب متسلسلة، عند قراءة الرّواية. ويستنتج الباحث أنّ  ماسلو

تشبع الحاجات إلّا تحقيق الذّات، فعلًا. وبهذا العرض يبدو أنّ البحث لا يهتمّ بتوحّد العلاقة بین الإنسان 
 تّصوير الفنّي.والوطن، ولا بال

يتطرّق باحث آخر إلی موضوع التّوحّد بین الإنسان ونلاحظ بعد عرض نقدي لخلفية البحث أنهّ لم
 والوطن، من خلال الصّور. جرت الدّراسة هذه، تحت العناوين الثّلاثة الأصليّة التاّلية. 

 الخاصّیّة الشّعریةّ للرّوایة ومکانة التّصویر فیها-أ
عنوان في ثلاثة محاور، هي: أوّلًا التّجربة الشّعرية التي يتمتّع بها الأديب علي عقله یمکن تبيین هذا ال

 عرسان، وثانياً اقرکاب اللّغة النّثرية الرّوائية من اللّغة الشّعرية، وثالثاً السّمات التّصويريةّ لروایات تيّار الوعي. 
يّة قرض الشّعر وترك خلفه ثلاثة دواوين بما أنّ الرّوائي علي عقله عرسان قد جرّب في حياته الأدب 

هي"شاطئ الغربة"، و"تراتيل الغربة"، و"أورسالم القدس"، فلا غرو أن نجده يكثر من الصّور في أدبه 
تعد حکراً علی الأدب فحسب، بل لها نطاق  أنّ الصّورة لم»القصصي بوعيه الفنّي، أيضاً. وقد أفادوا: 

. وللقصّ مكان من 2«ورة خاصّيّة شعريةّ، ولكنّها ليست خاصّةً بالشّعرالتّعبیر بالصّ »وأنّ  1«رحب وواسع،
التّصوير الفنّي،كما للشّعر. وإنّ التّصوير السّردي هو التّصوير الذي نطالعه في الأدب القصصي، وهو 

                                                           

 .10، صوع النّقدي الأدبي الجدیدبلاغة الصّورة الرّوائیة، أو المشر جميل حمداوي،  -1 

 .16، صالصّورة والبناء الشّعري محمّدحسن عبدالله، -2 
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لعناية التي تحظ الصّورة الرّوائية في الدّراسات البلاغيّة القدیمة با. ولم1يقرکب من التّصوير الشّعري أحياناً 
ً نسبياً  . وتعُرّف الصّورة الرّوائية بأنّّا: 2تستحقّها، وإنّ استعمال هذا المصطلح في النّقد الرّوائي يعُدّ جديدا

.. ثّم هي حسّية، وقبل کلّ .نقل لغوي لمعطيات الواقع، وهي تقليد وتشکيل وترکيب وتنهيم في وحدة»
یمکن القول إنّ »، أيضاً. و4«سميته بالتّصوير اللّغويما يصطلح علی ت»وهو  3«، هي إفراز خياليكذل 

، فضّلنا أن نبحث كولذل  5«الصّورة الرّوائية هي إجراء لغوي، ووسيلة فنيّة وغاية، ونسق من بلاغة النثّر
 عن اللّغة النّثرية وقوّة خيالها الشّعري وموهبتها التّصويرية، في هذه الرّواية.

ى استيعاب تقنيات الشّعر، ويهُنّ أنّ الشّعر وحده يستعمل تقنية الصّور. النّثر غیر قادرٍ عل يبدو أنّ 
الذي يجنح نحو الاقرکاب من فنّ يّة الشّعر. والنّصّ المنثور في الرّواية  بالنثّر الفنّي  فقد ظهر في الأدب ما سّمي

النثّريةّ الرّوائيّة. ويتعلّق ذلك لا يستغني عن محاورة اللّغة الشّعريةّ الّتي تشتمل في المساحة الكبرى علی اللّغة 
بمنتج النّصّ، في كونه ذا طبيعة حسّاسة في تناول العالم والنّهرة إليه مثلما ينهر الشّعراء إليه. وتستخدم 
اللّغة الشّعريةّ تقنيات بلاغيّة )التّشبيه، والاستعارات، والمجازات، والمحسنات اللفهيّة(، إضافةً إلى الرّکميز 

 أنّ الصّورة الرّوائيّة لابدّ لها من ألاّ رجرج عن طبيعتها المنتمية إلى عالم أدبّي ينزع إلى تناول الواقع الرّوائي؛ إلاّ 
المعيش، في حین لابدّ لها من التّعبیر الذّاتي مثلما يقوم به الشّعراء، لأنّّا منتَج أدبي من راوٍ يلوّن النّصّ 

قدراته الفكريةّ في عبارات تصويريةّ. ویأتي التّصوير في الأدب  بألوان الطيّف النّفسي، فهو يصوغ العالم وفق
القصصي بشكل مونولوجي، وبالتّداعي النّفسي، وبتيّار الوعي. وإنّ اللّغة الشّعريةّ تنتشر في جسم الحوار 

 .6لتشكّل مونولوجات داخليّة ويَ هَبُها ظهورُها في الحوار قدرةً إیحائيّة أعلى

                                                           

 .138، صالشّعر العربي المعاصر، قضایاه وظواهره الفنّ یّة والمعنویة عزالدّين إسماعيل،-1 

 .100، صبة" أنموذجاً المحك تل رواية "ائح، الصّورة الرّوائیة في إبداعات الحبیب السّ حسین عمارة والعيد جلولي، -2 

 .15، صبناء الصّورة في الرّوایة الاستعماریة، صورة المغرب في الرّوایة الإسبانیةمحمّد أنقار، -3 

 .16، صالمصدر نفسه-4 

 .21، صنفسهالمصدر -5 

. 383-371، ينهر: صصمُضمرات النّصّ والخطاب، دراسة في عالم جبرا إبراهیم جبرا الرّوائيسليمان حسین، -6 
 باختزال شديد.
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لا يقلّ شاعريةّ عن غیره في تصوير العواطف والأفکار. ومصطلح الشّاعرية هو  إنّ التّمثيل السّردي 
. وأداة هذا التّمثيل السّردي وجوهره هي اللّغة 1جملة إمکانات تعبیرية وتصويرية رحبة للجنس الرّوائي

رواية "صخرة  . والشّعريةّ، هنا، تنجم عن اقتضاءات2«ويعتبر اللّغة الشّعرية أرقی مراتب اللّغة»الشّعرية. 
 الجولان" التي ترتبط بتداعياّت البطل في مونولوجات کثیرة. 

الرّواية التي یحلّق بطلها في سماء الخيال ويذکر في خاطره مواقف حالمة بالأحاسيس، فهي رواية سمتها 
عور، وتدفّق تيّار الوعي، إذ ترسم الواقع بالتّصوير. وقيل: إنّّا تتّسم باللّغة الشّعريةّ، لأنّ انثيال الشّ 

اللّاشعور في المونولوج والمناجات النّفسيّة ينهلان هما والشّعر من منبع واحد. لذلك، تجلّت اللّغة الشّعريةّ 
 . 3في هذه الرّواية في ميدان الصّور التي كانت الميزة الأسلوبيّة الأكثر حضوراً 

لذا »ان، وهو يتمثّل هنا، في الوطن. والصّور الأدبية تعنى عادةً، بقضيّة الإنسان وعواطفه اتجاه المک
إلی  4«تغدو الصّورة في العمل الرّوائي، هي صورة فنيّة وجمالية وإنسانية يبنيها التّخييل ویحرکّها التّصوير

 موضوعات ذات أهمية، مثل تعلّق الإنسان بأرض الوطن.
دُ وتُشكّل الصّورةَ وأذنٌ عَیٌن ترَص»... وقيل عن سمات الأديب وأدبه الرّوائي ذي اللغة الشعريةّ: 

تَسمعُ وتُكملُ المشهدَ. صَوتٌ وصَورةٌ، كلُّ ذلك بمزاوجة بین أسلوبي الإيجاز والإطناب. إيجازٌ في تسريع 
. وإذا بهذه 5«.. سماتٌ عدّة تبَدو في ولوع الكاتب في الوصف والتّصوير... وإسهابٌ في الوصف.الحدث

 دما نقوم بتشريح العلاقة بین الإنسان والوطن، في هذه الرّواية.الصّور تشهد تضخّماً في إطار خاصّ، عن
فالصّورة الفنّ يّة في العمل الرّوائي تنتج عن إعمال أدوات القّص، مثل المونولوجات، وتداعي الحرّ، 

 وتيّار الوعي، کما في رواية "صخرة الجولان"، حسب الشّواهد المقتبسة.
 لی التّصویرعالم الحلم والصّورة یدفع الأدیب إ-ب

يستوحي الکاتب من عالم الحلم والخيال فكرته التي تتجلّی في خلق الصّور، وتنكشف هذه الهاّهرة في 
وَبدََا ليي كلُّ شيءٍ هُناكَ حُلْماً فيي »مقاطع من الرّواية، عندما يتحدّث البطل، في مونولوج وتداعي الحرّ: 

                                                           

 .46ص استبداد الصّورة، شاعریةّ الرّوایة العربیة،عبدالرّحيم الإدريسي، -1 

 .24، صالمصدر نفسه-2

 .205و204، صصوجوه الماس، البنیّات الجذریةّ في أدب علي عقله عرسانمحمّد عزاّم، -3 

 .101، صالمحبة" أنموذجاً ك رواية "تل ح، الصّورة الرّوائیة في إبداعات الحبیب السّائحسین عمارة والعيد جلولي، -4 

 www.sana.sy،المزة ثقافي في عرسان عقله علي للأدیب الجولان صخرة لروایة نقدیةّ دراسة فاعور، یاسین-5 

http://www.sana.sy/
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نْ بيلَا  يلي وَالمكانةَ بيلَادي الْأَحْلَام،ي صُوَرٌ وَصُورٌ مي يهَا الْحلُْمُ صُورَةَ الْفَنيّ الْجمَي ي وَيُ عْطي ديي الْعَزييزةَي تَمرُُّ أمََامي
الةي القَداسةي فَ تَبعدُ. أخذتُ أعيشُ واقعَ  سَةَ. فتَبدو بعَيدةً عن تَجسمّ الواقع في مَحدوديةٍ إنائيةٍ ومُغلّفةٍ بهي الْمُقَدَّ

، واقعَ الفنيّ کما يقَولونَ  ً إليه ويتَلاشی   الصّوري وأتعلّقُ به ويزَيدهُ حنَيني إليه رَوعةً وجَمالًا، كما يزَيدُني اشتياقا
. ، يتَلاشی كُلُّ ذلك في الحلُمي  1«كُلّ ما يُشوّه الصُّورَ الحلوةَ أو يعُكّرُ صَفاءَها وصَفاء وَقعيها في النّفسي

حضورها في الواقع. والبلاد التي یحلم بها  والبطل يعيش في عالم الأحلام. وبلاده ترتسم في خياله أكثر من
البطل تحتلّ مكانةً مقدّسةً في قلبه. والرّوائي يتابع واقعاً أمثل لاسبيل إليه إلاّ عن طريق التّصوّر. وعالم الحلم 
يتّحد مع الفنّ الجميل جسداً وروحاً. وهذا أمر مرجّح لدی الرّوائيّ. وهذا الشّاهد کان شاهداً وحيداً، 

 فکرة الأديب في اهتمامه علی التّصوير. والأساس في تشكيل الصّورة الفنّ يّة هو الحلم والخيال.يبوح ب
وتتشکّل الصّورة الأدبية ضمن نشاط ذهني يستدعي عنصر الخيال وإنّّا تعيد إنتاج عالم الواقع بعناصر 

الصّورة الأدبية هي صورة يعاد ترکيبها، وهي ليست عملية استنساخ للواقع لکنّها بنفس القدر تمثيل له، و 
 .2لغوية تقع بین الواقع الخارجي والذّات المدرکة للمبدع والقارئ

مرةّ، 12مراّت، وصيغة جمعها "أحلام" 9هذا ويستخدم الأديب في معجمه التّصويري مفردة "حُلم"  
عها مرةّ، وصيغة جم18مرةّ، ومفردة "خيال"  31مرةّ، وصيغة جمعها "صُوَر" 30ومفردة "صُورة" 

"خيالات" مرتّین، و"أخيلة" مرةّ واحدة. ویحکي هذا الکمّ عن موقف الأديب من عالم الحلم، والخيال، 
والصّور، ويدلّ علی رکيزة اللّغة التّصويرية، في أدبه الرّوائي، عندما يبادر إلی بيان التّوحد بین الإنسان 

 والوطن. 
 الفنّّ فکرة العلاقة بین الإنسان والوطن في التّصویر  -ج

إنّ الإنسان والوطن يصبحان توأمین لا يفرکق أحدهما عن الآخر حتّی يتکوّن لدی الإنسان شعور 
.. ويتضمّن ما تحتويه نفس الشّاعر .شعور بحبّ الوطن يعبّر عنه في الأدب»يسمّی بالوطنيّة. وهي تعني: 

 .3«شارکة في هذا الشّعورأو الکاتب من مقدار إخلاصه لوطنه، کما ينطوي علی حثّ القارئ علی الم

                                                           

 .73، صصخرة الجولانعلي عقله عرسان، -1 

 .170و169، صصلوسید" لفارس کبیش، صورة الغلاف والسّاردالصّورة الرّوائیة في روایة "جیسامية إدريس، -2 

 .435ص، معجم المصطلحات العربیّة في اللّغة والأدبمجدي وهبة وکامل المهندس، -3 
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وبهذا المنهور، يتّصل الجنس الإنساني )البطل، الأمّ، الزّوجة( بالوطن )الجبل، الصّخرة، الأرض(  
اتّصالًا عضویاً. ويرتبط البطل بوطنه في الواقع، وفي الحلم. ويتصوّر البطل، وهو يعيش في خندق المحاربة، 

لْأَرْضي وَقَ فْتُ اليَ وْمَ عَ »إذ يقول في مونولوج:  يحي باي لَى سَفْحي الْجبََلي الَّذيي ارْتَ بَطتُ بيهي ارْتيبَاطَ جَذْري الشيّ
لنيّسْبَةي إيلَيَّ. نيْا باي ي عادَتي مُنْذُ أَصْبَحَ الْجبََلُ الدُّ ، كما هي رْقي نْ فَ وْقيهي بإتجاهي الشَّ والصّورة المتجسّدة،  1«وَنَهرَْتُ مي

اط جذر الشّيح بالأرض، صورة تشبيهية تکشف عن فکرة العلاقة بین في ارتباط البطل بالجبل مثل ارتب
العضوي بین الإنسان والوطن )الجبل( الذي هو رمز الإباء ك ومن هنا تبدأ حركة التّماس  الإنسان والوطن.

 والشّرف، لدی البطل والفكر الأساس لدی الرّوائي. 
يكون هناك لوطن فوق مصلحة الفرد، دون أنوتسعی الرّواية إلى إقناع القارئ، قائلةً إنّ مصلحة ا

تعارض بينهما. ويلاحظ القارئ أنّ حبَّ الوطن عند البطل يرتفع فوق القهر الإنسانّي والاجتماعيّ. وإنّ 
مصلحة الوطن في "صخرة الجولان" ليست شيئاً مفروضاً، بل هي شيء نابع من الذّات، وحبّ أسمى من 

 .2العواطف العابرة
عن المواطن بكلّ ما یمتلك من إمكانيّة مثل الأرض والصّخر والناّس. لذلك يقول البطل والوطن يدافع 

أَحْسَسْتُ أَنَّ الْوَطَنَ بيكليّ مَا فييهي...أرَْضُهُ وَصَخْرهُ وَأناسُه...كلُّهُم »في نفسه، وهو في خضم المعركة: 
فُونَ مَعيي وَیَحْريصُونَ عَلى سَلَامَتيي ويدَفَعونَني إي  وهنا يزداد التّفاعل بین البطل والوطن  3«لَى مُوَاصَلَةي الرَّمْي.يقَي

)الجبل، الأرض، الصّخر(، في تصوّر أدبي. والدّفاع عن المواطن والحفاظ عليه، یمتهنه الوطن بكلّ ما فيه، 
 وهذا التّعبیر هو مطلع الصّورة الأدبيّة، في تشخيص استعاري يقوم الوطن فيه بواجبه حيال المواطن.

وأصبَحتُ والرّشاشُ »ويتبیّن أنّ الإنسان والوطن يتوحّدان تماماً، عندما يقول البطل في نفسه: 
ً واحداً. )الرّشاش( طرفاً من الصّورة، وأصبحت الصّخرة  وصار البطل وملزوماته 4«والصّخرةُ والخندقُ كيانا

قا تمازجاً وتماثلًا في أبسط صورة والخندق طرفاً آخر لهذه الصّورة، فامتزج الطرّفان في کيان واحد ليخل
تشبيهيّة. تنطلق هذه الفكرة عبر انطلاق الصّور لتتّسم بالجمال الأدبي ولتؤثرّ في دخيلة النّفس، فتقوم 

 علاقة توحّد بین الطرّفین في الصّورة الأدبية، لكلّ متعلّقات الإنسان والوطن.
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أحسَستُ أنّني أغرقُ رُويداً رُويداً في »نفسه: وزاد الكاتب في شرح هذه الفكرة، حينما یحدّث البطل  
، . وهنا يتوحّد البطل والأرض إلی درجة الذّوبان، 1«.. وأذوبُ في ذراّتها حتّی لنَغدو كيانًا واحداً .الأرضي

ويغرق البطل ويذوب في ذراّت الأرض، ويتّحد الاثنان في جسد واحد، کأنّ الإنسان روح في جسد 
 الأرض.

ج وبوادر من العلاقة والتّفاعل بین الطرّفین، فيها نقل الشّعور والفكرة. وأمّا الصّور وهذه كانت نماذ  
 التّشبيهيّة والاستعاريةّ والرّمزية الدّالة علی هذه العلاقة فتزداد حضوراً، في العناوين السّبعة الفرعيّة التاّلية.

 الأمّ الصّور التّشبیهیّة وملامح الائتلاف والتّوحّد بین الصّخرة و -1
ترد صور التّشبيه في تسلسل وتداخل فنّي وتكتمل الواحدة منها بوجود الأخری، في أداء الصّورة 

تقرن إلی صورة أخری، وأنّ الصّورة النّهائية إنّ الصّورة المفردة قد تهلّ ناقصةً ما لم»الکليّة. لذلك قيل: 
تنقسم الصّورة الرّوائية »و 2«د بينهما... يتولّ .ليست في إحداهما وليست في مجموعهما، بل في شيء ثالث

.. أمّا الصّورة .إلی صور جزئية وصورةکليّة، فالصّور الجزئية تتواجد داخل النّص، عبر جملة من الدّوال
إنّ الصّورة الکليّة توجد دائماً في »بحيث يقال: 3«الکليّة فلاتتحقّق إلّا بعد الاطّلاع الکلّي علی الرّواية

  4«حالة غياب.
من هذا المنطلق، يوصل الكاتب بین الصّور الجزئيّة في تسلسل قائم علی التّشبيه، عندما يقول و  

نَةً ومُسن َّنَةً في بعَضي  الصَّخرةُ كانَت »البطل:  نشارٍ التي اصطَدَمتْ بها يدَي خَشي ا كَمي هاتهي ...وعيندما جي
فيه غُضونٌ،  بأنّ لَها وَجهاً كَوجهي أمّيعَرتُ شَ ..عاوَدتُ النّهرَ إليها وركَزَت عَينيَّ علی جَسديها بيوُضوحٍ 

  5«وشَوقٌ، وقَسوةٌ.
وفي المقطع المذکور، صورة تشبيه مرسل جزئي. نلاحظ أنّ جهات الصّخرة المسننّة والخشنة تضارع 
جهات المنشار، ثّم يتابع الكاتب تشريح الصّورة التي تتمثّل في صخرة، لها وجه كوجه الأمّ، وهي صورة 

تلحق بالصّورة السّابقة، ووجه الشّبه فيها متعدّد يشمل الغضون، والشّوق، والقسوة. وبعلاقة غیر بسيطة 
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مباشرة، يشبه وجه الأمّ بوجه المنشار. إذن تحصل الصّورة التّشبيهيّة من الصّورة الأولی: جهات الصّخرة 
الأمّ، والصّورة النّهائيّة: وجه  )وجهها( + جهات المنشار )وجهه(، والصّورة الثاّنية: وجه الصّخرة + وجه

 الأمّ + وجه المنشار.
وهکذا، تتشکّل الصّورة النّهائيّة من الصّورة الأولی ولها عنصران مستقلّان، فتليها الصّورة الثاّنية ولها 

عنصر الثاّني عنصران مستقلّان أيضاً، ثّم تأتي الصّورة النّهائيّة متألفّةً من العنصر الثاّني للصّورة الثاّنية مع ال
 للصّورة الأولی.

والإبداع في هذا التّصوير واضح، عندما تتسلسل الصّور التّشبيهيّة المرکاکبة، حيث تكتمل الصّورة 
البدائيّة بصورة أخری، ويبدي الكلّ صورة شاملة، يتمّ من خلالها الائتلاف بین الصّخرة والأمّ )الوطن 

 والإنسان(. 
تّشبيه تمنع من الاتّحاد بین الطرّفین، بحيث قيل: إنّ طرفي التّشبيه لا تتداخل وقلنا الائتلاف لأنّ أداة ال

معالمهما، بل يهلّ هذا غیر ذاك. والمههر العملي لهذا التّمايز هو أداة التّشبيه. فالأداة بمثابة حاجز يفصل 
 .1لائتلاف بین المختلفاتبین الطرّفین ویحفظ لهما صفاتهما المستقلّة. إذن التّشبيه يفيد الغیريةّ ويوقع ا

الصّورة المرکاكبة فيها اشرکاك مفصلي بین أجزاء صورتین بسيطتین أو أكثر وترکابط أجزاء الصّورة  
الكبرى من أجزاء الصّورة البسيطة. وهكذا تتكوّن الصّورة المرکاكبة من عناصر جزئية متسلسلة ذات نهام 

لايتحقّق کيان الصّورة إلّا في إطار ». و2ة فائقةواضح، وهي صورة متطوّرة تكشف عن قدرات إبداعيّ 
 .3«التّوجه نحو الکليّةك الکليّة. وکلّ صورة روائيّة لاتنکشف ماهيتّها إلاّ في ذل 

هذا ويتوحّد الصّخرة والأمّ/ البطل والصّخرة، في المقطع الأخیر من الرّواية، حيث يتوالی التّشبيهان: 
التي حَمتني وحَميتُها، وكانتْ صُورتها تلُحُّ عَليَّ فأستعيدُها بعُذوبةٍ وأكمنُ في  الصَّخرةُ الأمّ تَغبْ عنّي ولم»

لالها باطمئنانٍ وراحةٍ  في  4«وتَجمعُنا الذكری نُصبحُ قُوةً قاهرةً. أنّني والصّخرةَ عيندما نتَوحّدُ .. وشَعرتُ .ظي
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صل البطل بهذه الصّخرة الأمّ ليشعر بالأمان البداية، تصبح الصّخرة بمثابة الأمّ في صورة تشبيهيّة بليغة ثم يتّ 
في حضنها ويستعيد القوی من جديد فيوجد تشبيه ضمني. وهنا یحدث توحّد تامّ بین الطرّفین، لانعدام 
أداة التّشبيه. والمعادلة تتألّف من الصّورة الجزئيّة: الصّخرة + الأم. والصّورة الثاّنية: أنا البطل+ الصّخرة. 

هائيّة المرکاکبة: الصّخرة )الوطن( + أنا البطل والأمّ )الإنسان(. والصّورة الکليّة ترمز إلی والصّورة النّ 
 الائتلاف والتّوحد بین الإنسان والوطن.

 الصّور الاستعاریةّ وملامح الامتزاج والتّوحّد بین الصّخرة والأمّ -2
لمشبّه والمشبّه به يصیران شيئاً واحداً فيها دعوی الاتّحاد والامتزاج وأنّ ا»قيل في سمات الاستعارة إنّ 

. ومن هذا المبدأ، تتسلسل الصّور الاستعاريةّ المرکاکمة حيث يقول البطل في 1«يصدق عليهما لفظ واحد
عَليّ باسرکحامٍ  تَعرضُ لي عَمّا حَدثَ و  تعَتذرُ و  كأنّّا تأسفُ وأحسَستُ  »حديثه النّفسي عن الصّخرة: 

راحَ هاخُدوشَ  نا هيبهَ ، وندُو ها، وجي  2...«تْ قال اما يشُبهُ الكَلامَ أم تَصورّتُ أنّّ ها ..ولاأدري أ سَمعتُ مي
..وهذا يتُك..لقَد حمَ أوذيكأقصدْ أنلم..وَلديْ یا  عذرنيا»وعلی لسان الصّخرة يجري الكلام: 

ه رَصاصي العَدوّ..ومَ  فتُ ..وَقبيواج ن الوُصولي إليكَ..و  نعتُهفي وَجي  نّنيرةٌ. ولكعلی ذلك لقَاد إننيمي
نه، ولكنّي لكَ أنتَ مَوطئُ قَدمٍ .أمنعَهلاأستَطيعُ أن ن أن يطَأ جَبهتي، أنتَ أيضاً تَحميني وتَمنعني مي .. مي

تار أمانٍ..وقلَبٌ رَؤومٌ..وصَدرٌ حَنونُ..لم ي علی ما وسي سمي ن ضَربي يدَك بي وجي أستَطعْ یا وَلدي مَنعك مي
ن الُخشونةي فآلمتك.. إعذ رني یا وَلدي، أنا أحميكَ وأنتَ تَحميني..أنا لكَ وأنتَ لي یا وَلدي تَعرفُ مي

  3«اعذرني.
وفي النّموذج الأوّل، تتمثّل الاستعارة في الضّمیر الغائب )ها(، والضمیر الغائب المسترک )هي( وتتّضح  

اني )الأمّ(. وأمّا في صورة استعارة مكنيّة عن الأمّ؛ بحيث يبقی الطرّف الأوّل )الصّخرة( ویحذف الطرّف الثّ 
النّموذج الثاني، رغم الالتفات من الضّمائر الغائبة إلی الضّمائر المتکلّمة، فتتمثّل الاستعارة في الضّمیر 
المتّصل )ي( وفي الضّمیر المتّصل )تُ( أو في الضمیر المسترک الفاعلي )أنا(. وهذه الضّمائر تعود إلی 

 الصّخرة في استعارة مکنيّة عن الأمّ.
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وتنَبّهتُ إلی تَكراري كَلمةي یا وَلدي تيلكَ في الكَلامي المسندي إليها..وتأمّلتُها من »يواصل الراّويّ ويقول: 
لعٍ من  ..ومع ذلك بها ..وهي تَردّه عَنّي..وأنا أحتميضُلوعهاجَديدٍ..كأنّ الرّصاصَ قد نََرَ كلَّ ضي

ستُ  تتَأوّه.تَشكُ..لملم
َ

ها بيَدي الأخری بعاطفةٍ فيّاضةٍ، وكأنّني ألمسُ يدََ أمي لأقبّلها وعاودتُ النّهرَ إليها ولم
. وهنا الأمّ 1«ويعَودُ إليها ريضاها وصَفاؤها ورقيةُ قلبيها الَحجَر كأنّما هي أيضاً تبَتسمُ مُعتذراً وأحسَستُ  

تعاري حاصل جُرحت كما الصّخرة، والأمّ تحمي الولد كما تحميه الصّخرة. وهذا الأمر ينمّ عن توحّد اس
عن اجتماع الطرّفین: الصّخرة والأمّ، في صور مرکاکمة بجامع الجراح. وفي هذه الصّورة الاستعارية رمز إلی 

الأبنية الرّمزية... قد توجد في الصّور »، قيل: إنّ كجراح الإنسان )البطل والأمّ( والوطن )الصّخرة(. ولذل 
  2«البلاغيّة.

.. .إذا فقدت نهامها المميّز وانفصلت مكويّناتها المرکابطة على التّسلسل نقول إنّ الصّورة المرکاكبة»و 
فإنّّا تتحوّل إلى صورة مرکاكمة ونستنتج أنّ معنى الرّکاكم هو التّعدّد الصّوري دون نهام ويكون أقصى 

 .3«خبارانتهام لأجزاء الصّورة استخدام تقنيات لغوية وصلية كالعطف والموصولات الاسمية، والنّعوت، والأ
والملاحظ أنّ هذه الصّور الاستعاريةّ ينفصل بعضها عن بعض عبر عطف الجملات. وهي تتّسم   

 من الرّواية. 19و18بالرّکاکم دون انتهام وتراکب، وتتسلسل عبر صفحتي
 التّشبیه وتداخله مع الاستعارة في التّوحید بین الصّخرة والأمّ -3

ً إلی أنّ الصّور ترد في تسلسل، تكتمل الواحدة بوجود الأخری. ومن وجهة النّهر هذه،  أشرنا، سابقا
الصّورة الماثلة في الاستعارة، کلتاهما قاصرة بذاتها وفي ك فإن تكن الصّورة الماثلة في التّشبيه وکذل »قيل: 

.. . وحدة شاملةذاتها من النّاحية التّعبیريةّ فإننّا ينبغي أن ننتقل توّاً إلی تمثّل هاتین الصّورتین الجزئيتین في
.. الصّورة الكليّة نستكشف من ... ولكننّا حین نتمثلّها في... الصّور الجزئية غیر مثیرة.فكثیراً ما تكون

 .4«خلالها الأعاجيب
ومن هذا المنطلق، مزج الأديب بین الصّورة التّشبيهيّة والاستعاريةّ، عندما يقول البطل في حديث  

ي تَصْرخُُ بيصَوْتي وَأَحْسَسْتُ »نفسي:  نييّ الْتيفَاتةٌَ إيلَی أمُيّ )إيحمنَا یا وَلَديي( وَحَانَتْ مي نْ عُمْقي الْقَبْري الصَّخْرةَي ...مي
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ي تَ فْقُدُ جُزْءاً  اَ فَ رْحَةً وَجَسورةً ثَ رْماءً  وَهي جَارُ، أَحْسَسْتُ بهي نْفي هَا انْ تَ هَبَهُ الرَّصَاصُ وَالاي سْمي نْ جي هَا مي وَعَليی وَجْهي
ي. دُمُوعُ  ونلاحظ الطرّف الأوّل، وهو الأمّ، يستغيث، ثم نشاهد الطرّف الثاّني وهو الصّخرة تفقد  1«أمُيّ

جزءاً من جسمها، فيوحي النّصّ أنّ الأمّ تضارع الصّخرة في تشبيه ضمني كأنّ كلتيهما تحتاج إلی الإغاثة. 
استعاريةّ للصّخرة. وتنتهي  ومن ناحية أخری، نلاحظ أنّ الصّخرة تفقد عضوها، وهذه صورة إنسانيّة

الصّورة بعبارة: "علی وجهها دموع أمي"؛ وهذا يعني أنّ الصّخرة تبكي بكاء الأمّ، ودموعها دموع الأمّ. 
وفي هذه العبارة صورة تشبيهيّة واضحة. وتتسلسل الصّور من تشبيه إلی استعارة تنتهي إلی التّشبيه أيضاً، 

ة "الصّخرة" مرةّ واحدة. وهذا الأمر يوحي بتشبيه أکثر تعقيداً في بحيث جاءت کلمة "أمّي" مرتّین وکلم
ائتلاف أدبي جميل. ونستنتج عبارة "الصّخرة أمّي أمّي" بغیر تصريح لها. وهذه صورة في حالة غياب. 

لصَّخْرَةي الَّتي رَدَّتْ وفَجْأةًَ أَحْسَسْتُ »وتليها صورة أخری، يقول فيها البطل:  راَراً.عَنييّ رَصَاصَ  باي  2«الْعَدُويّ مي
یا مُحمّدُ..خُذْ  لاتَرکكني»وهي تحمي البطل من إصابة الرّصاص، ثم يَشعرُ البطل أنّ الصَّخرة الأمّ تصرخ: 

كلّهُم  بييَدي یا وَلدي..إحمني..اُلله والرّسولُ والقرآنُ ومَنْ حَملوه وطَهّرُوا لكَ الأرضَ ودافَعوا عَنها والشّهداء ُ
م أثرٌ، دافعْ عنّا جميَعاً في صَدري، وفّي  ن دَمهي  .. وإلی هنا، تأتي الصّور في تراکب وتراکم3«مي

نْ  الصَّخْرَةي الْعَزييزةَي،إيلَی جَانيبي »ويعود البطل لیربط بین الصّخرة والأمّ، إذ يقول:  لْقُرْبي مي  تلكَ الْأمُيّ باي
تْ أَصَابيعيي لرَکْتاحَ عَلی  هَ ايرْتَميَْتُ وَامْتَدَّ سْمي . هذه صورة تشبيهيّة، بطرفيها 4«الذي ينَغرسُ في الأعماقي  اجي

الصّخرة العزيزة وتلك الأمّ، تنتهي إلی الاستعارة المذكورة سابقاً هي الصّخرة ولها جسم الإنسان. وتتمّ 
وشَعرتُ »عمليّة مزج بین التّشبيه والاستعارة. وتلحق بهما صورة استعاريةّ جديدة، يقول عنها البطل: 

نسي دتي تمتَدّ يدَاً مُرتاحةً واثقةً إلی بإرا لتُ أنني .لتُهنّئها الصّخرة التي سَلمتْ من الدَّ .. وكُنتُ أسمعُ أو خي
ن عُمقي الأرضي بامتنانٍ:حماَني دَمُك یا وَلدي، إنهّ ماءُ الشّرفي وماءُ الحريةي  أسمعُ جَذرَها يهَتفُ مي

 التي تتمثّل في الأمّ، وهي تتحدّث إلی ابنها. . هذه هي صورة الصّخرة5..«.المقدّسي 
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الصّخرةَ التي اررجتْ مَددتُ يدَي لألمسَ »تستمرّ الصّور بین استعارة وتشبيه حيث يقول البطل: 
ها أصابعي راحي ها المتناثرةي، فوَجدتُ أنّني ألمسُ أشياءَ غريبةً عَلی أصابعي عَلی جي سمي أدركتُ .. .وأجزاء جي

. ويصوّر الكاتب أنّ الصّخرة جُرحت وأصيبت في أجزاء جسمها. وهي 1«شفیً دُونَ شَكّ مَ  أنّني في غُرفةي 
صورة استعاريةّ مكنيّة عن الإنسان المجروح، مُنحت للصّخرة. ويشیر الراّوي إلی أنّ البطل جُرح في أصابعه 

لمجروح بالصّخرة وهو في المشفی. ويبدو أنّ الصّخرة والبطل يشرکكان في الجراح، ولهذا يشبه البطل ا
المجروحة، في صورة تشبيهيّة ضمنيّة. وهناك رمز، مفادّه أنّ الإنسان يشرکك الصّخرة في الإحساس بالألم 

 والجرح. ويتوحّد الإنسان والصّخرة )الوطن( في المشاعر.
قَريةي...ثم عيباراتٌ تركَضُ في طرُقاتي ال»ونلاحظ أنّ الصّخرة والأمّ تتّحدان مرةّ أخری، إذ يقول البطل: 

يخي حَيثُ  الحجرُ لهذا  تَدمعُ عَيناهاالحبَيبة،  أمّي صَخرتيتهرَعُ مُجتاحةً سَهلَ الجولاني إلی سَفحي جَبلي الشَّ
. وهنا، صورة تشبيهيّة بليغة مقلوبة، فيها تشبه الصّخرة بالأمّ. إلی جانب هذه الصّورة نجد صورة 2«النبّأ

فنجد التّوحّد بین الإنسان والصّخرة في إحساسهما. ویحدث المزج بین استعاريةّ حيث تدمع عينا الصّخرة. 
الصّورتین التّشبيهيّة والاستعاريةّ. وهذه سمة الكاتب الأسلوبيّة في خلق الصّور المتمازجة. وتلحّ علی البطل 

ن الرّکابي »صورة أصليّة وهي:  التي ارتبَطتُ  الأمّ  والصّخرةي والضّابطُ الذي شَاركَني الحفَرَ لانتيشالي نزَارٍ مي
 . الصّخرة الأمّ هي تلك الصّورة الأساسيّة التّشبيهيّة، والتي يتوحّد فيها الإنسان والوطن رمزیاً. 3«بها

وجَرَّنيي الحَْجَرُ إيلَی تَذكَّر »ويعيد الكاتب تلك الصّور المتداخلة، حيث يقول البطل في مونولوج وتداعٍ: 
يهَا أَخٌ ال الصَّخْرةَي، تيلكَ الْأمُّ  ي عَزييزةَ الْجاَنيبي یْحمي اَ الْآنَ یا ترُی؟ أَ هي ، مَا الَّذيي حَلَّ بهي نْ حَجَري الْوَطَني رَّؤومي مي

؟!... تَحْنيي الْهاَمَ وَيطَأَُ عُنُ قَهَاليي اوَْ صَدييقٌ؟! أمَْ تَ راَهَا  ذَاءٌ إيسْراَئييلييٌّ  التي تَغرسُ قَدميها تيلكَ الصَّخْرَةُ الأمُُّ،حي
! كَيفَ أَصْبَحْتْ بَ عْدَ أنَْ  يهَا اوَْ  تَ نَاثَ رَتْ بَ عْضُ أَجْزاَئهافي هَضبةي الجوَلاني ي تَحمييني وَهَلْ هناكَ مَنْ یَحْمي وَهي

اَيتيهَا؟ الصّخرة ك الأمّ/تل ك نشاهد أنّ الصّخرة تشبه الأمّ مرتّین تشبيهاً بليغاً )الصّخرة + تل  4«يَستَعيدُ حمي
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ووجوه الشبه يسبّب  ن توحّد الإنسان والوطن، بشكل مباشر، لأنّ انعدام الأدوات+ الأمّ( یحكي ع
ائتلافاً بین طرفي التّشبيه. وهي صورة أساسيّة معادة. وتلحق بالتّشبيهین استعارتان، إذ تحني الصّخرة هامها 

عناصر الوطن ويطأ عنقها حذاء إسرائيليّ. وتغرس الصّخرة قدميها في هضبة الجولان. ونری كلمات من 
تتكرّر، وهي: الحجر، الصّخرة، هضبة الجولان. كذلك هنا استعارة، وهي أنّ الصّخرة تناثرت بعض 

 أجزائها وهي تحمي الإنسان. وتشبيه الصّخرة بالإنسان المجروح في صورة استعاريةّ كنائيّة. 
، بالصّخرةَي الأميّ كُم أوصي»وفي نّاية المطاف، يلحّ الكاتب علی الفكرة الأساسيّة، ويقول البطل: 

ن صَخرَة الجوَلاني فقَد حَمتَني وحَميَتُها ما استطعَتُ، ولم لتُ وإیّاها، جَنبّوها ما تعُانيه مي أخذلها، بلَْ خُذي
ذاءَ العَدويّ الذي يدَوسُ معها في جَبلي الشّيخي عَرانیَن الأنوفي المرفُوعةي  وارفَعوا عَن جَبينيها ال مُقَدَسي إذلالٍ،  حي

هنا في تركيبة "الصّخرة الأمّ" صّورة تشبيهيّة وتلحق بها صورة استعاريةّ في تركيبة و1..«.وقَ كليّ ثرَیً عربيٍّ فَ 

 "جبينها المقدّس" لتكتمل الصّورة عبر الائتلاف التّشبيهي والامتزاج الاستعاري في توحّد الصّخرة مع الأمّ.
 عن الصّخرة/الحجرتعلیل الأدیب للصّور التّشبیهیة والاستعاریة  -4

يغرق الأديب في رسم الصّور الإنسانية للصّخرة، فإذا به ينتبه إلی نفسه في لحهة خاطفة، وهو يعيش 
في عالم الشّعور أکثر من عالم الواقع، ويبادر إلی أن يضفي تعليلًا أدبياً علی اختيار الصّور السّابقة في 

دّث عن تعجّبه کيف يخاطب الحجر القاسي! وهو إقامة تشبيه أو استعارة بین الإنسان والحجر ويتح
هذه الصّفاتي والأحاسيسَ؟ أهو  الَحجري  للّحهةي، عَجبتُ لماذا أسبغُ أنا علی»لايفهم التکلّم، ويتساءل: 

.. أصبحَ فيه ما هو انسانيٌّ سَرابًا فتَجسّدَ جُوعُ الإنسان فيه وتَوقهُ إلی قييمةٍ صادقةٍ .العَصرُ المجدبُ الذي
ثالَ القَسوةي والُجحودي؟ ولكنّني تَراجعتُ عن إحساسي. لو أنّ الإنسانَ يرَتبطُ الَحجري باغ ذلك عَلی في إس مي

مَ أنّّا تتَكلّمُ أو صَوّرَ لها كَلاماً كَما صَوّرتُ..وفَهمَ منها الصّخرةي ما ارتباطي بيتلكَ بيشَيٍءما بيكائنٍ  ..لكانَ فَهي
أكثرَ مما يَجده في الَحجري أن أفسّرَ ذلك؟ عندما يَجدُ الإنسانُ الحنانَ في ما فَهمتُ أنا..ولكن..كَيفَ یُمكنُ 

رحُ والنَّقلُ  . ويههر أنّ الأديب يعلّل قضيّة تکليم الحجر وجعله 2«.. صَعباً .الإنسان، يُصبحُ التَّفسیُر والشَّ
ائه أن يکون الحجر ذا إنساناً، إذ إنهّ ارتبط به أشدّ الارتباط حتّی أصبحا کيانًا واحداً وحصل من جرّ 
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حنان وإحساس إنساني أکثر من الإنسان نفسه. وبهذا التعليل المباشر يجيب الراّوي عن السّؤال المفرکض 
في ذهن القارئ: لماذا یحدث مثل هذا التّجسيد الإنساني للصّخرة/ الحجر؟  وکأنّ الأديب يسدّ أمام 

طر بباله أيّ سؤال. وربّما، تبدو رمزيةّ الحجر والصّخرة القارئ طريق تفسیر هذا الموضوع الأدبي، قبل أن يخ
 في هذه الرّواية.

والراّويّ يعتذر لمن حوله، والكائنات والبشر يسمعون أفكاره ويعلّل إعمال الصّورة، علی لسان البطل  
كلامَها علی هذا   تَستَسيغوا كلامَ تلك الصّخرةي لي، أو فَهمي واعذروني إذا لم»بصيغة المتكلّم في تداعٍ فنّي: 

، وفَهمت الطَّبيعةُ لَهاثي  ن سائري الكائناتي كانَ الرّکابُ والصّخرُ أكثرَ إحساساً بي مي . ففي ذلك الجبل ي النَّحوي
وشَكاتي ودَخيلةَ نفَسي لأنّ أبوابَها كانتْ مَفتوحةً تَماماً. هناك لايوُجدُ زَيفٌ ولاأقنعةٌ. شَعرتُ في الجبلي 

يقرّب بین الإنسان والوطن )الصّخر، أراد الراّوي أن 1«بَیَن جَوهري الكَوني وجَوهري الإنسان.باللّقاءي الحقيقيّ 
والحجر، والرّکاب(. فيعلّل تكليم الصّخرة، إذ أنّّا أكثر فهماً وإحساساً من الإنسان. وأمّا الغرض من هذا 

ذّهنية والخروج عن الواقع. ويقصد التّعليل فربّما يکمن في استمالة قلوب القارئین ممن يکره الصّورة ال
 الأديب أن يرافقه القارئ في الإحساس بالحياة لدی الحجر القاسي.

 الصّورة التّاریخیّة والأسطوریةّ الرّامزة إلی توحّد الإنسان والوطن-5
أخری رأينا بعض الصّور الرّمزيةّ من خلال التّشبيه والاستعارة في المقاطع المنصرمة إلّا أنّ هناك صوراً 

 رمزيةّ من خلال استدعاء التّاريخ والأسطورة أو الخرافة، بشکل متطوّر.
وبهذا الغرض، تتوجّه الصّورة الرّوائيّة نحو الواقع وتجهد في سبيل المحافهة على مكوّناته، لأنّ منزعها  

عن القيود الواقعيّة  الأيديولوجي في النّهاية هو الذي یحكمها، بينما في الصّورة الشّعريةّ يهلّ الشّعر بمنأى
المفروضة على الرّوائي وينجح الرّوائي في كثیر من الأحيان في الخروج من القيود الواقعيّة، إذ يقوم باستدعاء 

 . 2الرّصيد الثقّافي من أسطوري وتاريخي وشعبي
قصّة ويتوسّع معنی الأسطورة ليشمل الخرافة، وهي القصّة الکاذبة التي لايقبلها العقل. والأسطورة 

خرافية يسودها الخيال وترتبط بشخصيّة تاريخيّة وينبني عليها الأدب الشّعبي. والأسطورة عند العرب سرد 
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قصصي لایمکن إسناده إلی مؤلّف معیّن، وهو يتضمّن بعض الموادّ التاّريخية إلی جانب موادّ خرافية شعبية، 
 .1ألفها النّاس منذ القدم

كانَ كُلُّ شَيءٍ یَمتزجُ بيسُرعةٍ كَبیرةٍ في »تعلّق به، عندما يقول البطل: ومن هنا، یمتزج الإنسان مع ما ي
. كُلّ شَيءٍ يَ تَمازجُ  ، بالنّاسي ، بالحبّ، بالحقدي، بالتاّريخي جاعةي..بالدّمي تلك اللّحهةي. الموتُ بالأولادي..بالشَّ

ن مَواقفَ عَ  ن قبَلُ، وكانتْ بعَضُ نتُفٍ مي ربيةٍ لمجاهدينَ، وبعَضُ كَلماتٍ كانتْ قد عَلی نَحو لاعَهدَ لي به مي
ن العيراقي إلی الشّامي في  حراءَ مي ..خالدُ بنُ الوَليدي يقَطعُ الصَّ ن بعَضي كيباري السّني رُويتْ لي عَنهُم وأنا صَغیٌر مي

، عليّ بن أبي طالبٍ وسَيفُه ذوالفقارُ وفرسُ  دّ الرّومي ه الخرافي الذي أربعةي أیامٍ ليُشاركَ في مَعركةي الیَرموك ضي
لايعَرفُ الكَللَ..وتلكَ الحيكايةُ التي كانتْ ترُوی لنا عَنه حَيثُ كانَ يقُاتلُ علی حُدودي الشّامي ويعَودُ ليَنامَ في 

ن التاريخي لم  .2«نعَرفْ منه إلاّ هذه النُتفَ المشريفةَ...بيَته بالمدينةي..نتُفٌ ونتُفٌ مي
شيء یمتزج" إلی توحّد الإنسان مع الوطن. بينما للإنسان موته،  ومن البعد المعنوي، توحي عبارة "كلّ 

وشجاعته، ودمه، وحبّه، وحقده، وناسه، وأولاده، وللوطن تاريخه. إذن الإنسان والوطن، وما يتعلّق بهما، 
یمتزجان. وخالد بن الوليد وعليّ بن أبي طالب يرمزان إلی الأبطال الحاضرين في القصّة، ومنهم محمّد 

عود. ومن البعد الفنّي، نلاحظ أنّ الأديب يقرّب التاّريخ من الخرافة أو الأسطورة حينما یأتي المس
بکلمتین"التاّريخ" و"الخرافي". وعادةً نعرف أنّ کلّ واقع هامّ للإنسان عندما يتناقل بین الألسن عبر الزّمن، 

ن طالب مع سيفه وفرسه الخرافي الذي يتحوّل إلی الخرافة أو الأسطورة، مثلما نری في قصّة بطولات عليّ ب
 ، کلّ حدث أوّله تاريخ وآخره خرافة. كلايعرف التّعب في القتال. لذل 

أخذنا لنَزورَ صَخرةً..إنّ الحيكایاتي تقَولُ: »وهناك صورة أسطوريةّ رمزيةّ للصّخرة يتحدّث عنها البطل: 
. وعادت الصّخرة تلبس ثوب الأسطورة وهي 3«اً مُؤلماً هي عَیٌن قيدّيسةٌ تبَكي حُزناً عَلی عَذراءَ لَقيتْ مَصیر 

عین تبكي حزنًا علی العذراء في الصّورة والخيال ثم تتمثّل في الواقع وهي تبكي حزن الإنسان. من هنا 
 تلتقي الأسطورة بالواقع. 
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ز وإنطاق وأراد الأديب أن یمنح روايته عمقاً فكریًا إلی جانب إجادة البناء الفنّي، فلجأ إلی الرّم 
 .1الصّخرة، وأجری علی لسان بطله كلاماً رمزیاً، وكأنهّ يجسّد لنا حالة إنسانيّة مجرّدة أو مثلاً إنسانياً عامّاً 

نستنتج أنّ الأعلام البارزين، وهم من عناصر التّاريخ مثل خالد وعليّ وأنّ کلّ عنصر طبيعي مثل  
ة والأسطورة. وربّما هذا الأمر ناجم عن فعل القصّ. الصّخرة والعین، يتعرض کلّ منها لمسحات من الخراف

 والقصّ فنّ يتجوّل في الزّمن والتّاريخ ويری فيهما منهلاً للتنّفيس، فيزيد عليهما شيئاً من التّهييج.
 الدّوالّ الرّامزة إلی فكرة التّوحّد بین الإنسان والوطن-6

مفردات ذات صور رامزة أکثر دلالةً من غیرها،  ونصل، مروراً علی الصّور التّاريخيّة والأسطوريةّ إلی 
وهي تتزاحم في الحضور وتتداخل. ونوّه البعض إلی هذه الهاّهرة، قائلًا: من أبرز الهوّاهر الفنيّة التي تلفت 
النّهر في التّجربة الجديدة الإكثار من استخدام الرّمز والأسطورة أداةً للتّعبیر. وليس الرّمز إلّا وجهاً مقنعاً 

، أو اختلاط وتزاحم 2من وجوه التّعبیر بالصّورة. والرّمز بينه وبین الموضوع المعیّن علاقة تداخل وامتزاج
 أحياناً.

ن الأشخاصي في ذيهني »من هنا، تسيطر فكرة تزاحم الصّور واختلاطها علی ذهن البطل:   ویمرُّ عَددٌ مي
: البَيتُ، الصَّخرةُ بشَكلٍ خاطفٍ: زيَنبُ، الأولادُ، نزَارُ، الضَّابطُ، ورجَ  تلطُ بعدَ ذلكَ الأشياءُ بالأشخاصي

أعدْ أتذكّرُ تفَاصيلَها، لأنّ الصُّورَ والأحداثَ والأشخاصَ والأشياءَ  الحنونُ..إضافةً إلی أشياء كَثیرةٍ أخری لم
يّ . وحسب ظاهر النّص الرّوائي، يبدو أنّ الكائن الح3«كلّها اندفعتْ تتَزاحمُ علی أبوابي ذاكرتي

الإنساني، الذي يتجسّد في زينب، والأولاد، ونزار، والضّابط، دالّ يتوحّد مع دالّ آخر وهو الكائن غیر 
الحيّ الذي يتبلور في البيت والصّخرة، فتتزاحم الدّوالّ الراّمزة، حيث الصّخرة وسائر الأشياء رجتلط 

ذهن البطل دوماً، ويتوحّدان في جسم بالأشخاص. وهذا يرمز إلی أنّ الصّخرة )الوطن( والإنسان يشغلان 
 واحد. 
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وينتقل الكاتب إلی صورة استعاريةّ تتمثّل في جعل الصّخرة إنسانًا حيّاً، علی شکل التّداعي: 
طاباتي الجبَلي المعمّمي بالبَياضي وتقَافزتْ من ذاكرتي لَقطاتٌ من فَرکاتي التَّدريبي وليَالي الحيراسةي في » ، وخي

وادَ نزار البَريئةي. وأظلني القادةي وضَحكاتي  ي شَبحُ الصّخرةي مُرتدیًا السَّ ينَفثُ  صَدرُ الْجوَلَاني ، وانْ فَتَحَ أمََامي
عْتُ فيعْلًا وَأنََا  عْتُ، بَلْ سميَ لْتُ أنََّنيي سميَ أنََّ  أتَراخی إيلَی جَانيبي الصَّخْرةَي،الأسی دُخاناً، أَ هُوَ الْأَسرُ؟ إيذَنْ خي

فُ أمََامَنَا وَالْعَدُوُّ يرَکاَجَعُ  سَهلَ الْجوَلَاني   . 1«يَ نْكشي
وهنا، تتجمّع صور جزئيّة استعاريةّ أو تشبيهيّة لتصنع صورة كليّّة. الجبل مكلّل رأسه بالثلّج كأنهّ لبس 
ثوبًا أبيض وتمثّل في هيئة الإنسان وهذه استعارة مكنيّة. والصّخرة لبست ثوبًا أسود كأنّّا الشّبح المخيف 

تشبيه بليغ مقلوب الطرّفین. والجولان كأنهّ إنسان انفتح صدره ينفث الحزن الكامن وهو كأنهّ دخان  وهذا
مشهود، أو كأنهّ أسیر بيد العدوّ. ويزداد فعل الصّور عندما يذكر الكاتب تراخيه إلی جانب الصّخرة 

تمّ اجتماع الكلمات ومشاهدته سهل الجولان الذي يرکاءی عن بعد، برکاجع العدوّ عنه. إذن هناك ي
الموحية منها: الجبل، الصّخرة، الجولان، إلی جانبها الأسر. وحينما تقع كلمة الأسر إلی جانب الكلمات 
المذكورة توحي أنّ الصّخرة وما یحيط بها تشبه البطل الأسیر. وفي هذا التّداخل صورة كامنة ترمز إلی وقوع 

 الأسر علی الوطن والمواطن معاً.
 لرّمزیة الأساسیّة للحجارة والصّخرةالصّور ا-7

سبق أن ذکرنا أنّ بعض الصّور التّشبيهيّة والاستعاريةّ تحمل رمزاً في طياّتها، وأنّ بعض المفردات تأتي 
أنّ الرّمز لا یمثّل أداة تعبیريةّ مثل »متزاحمةً متلاحقةً لتدلّ علی مدلول رامز. ومن هذه الجهة، أفادوا:

رسل والكناية. إنّ هذه المجموعة الأخیرة بأتمهّا هي التي تنضوي تحت تسمية الرّمز. وكأنّ الاستعارة والمجاز الم
.. إنّ هذا الاستعمال للرّمز عند البيانيّین .الرّمز يدلّ علی الجنس، وأنواعه هي الاستعارة، والمجاز، والكناية

وعلی هذا الأساس، إنّ . 2«نوعاً لاجنساً  يكن عامّاً. إننّا نجد بيانيین آخرين ينهرون إلی الرّمز باعتبارهلم
 الرّمز نوع من الصّور، كما التّشبيه والاستعارة. 
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سبق في شواهد متناثرة أنّ الصّخرة أو الحجارة لها دلالات رمزيةّ. أمّا هنا فرکد شواهد منسجمة  
كُنتُ قَدْتَ ركَتُ »طن: يتحدّث البطل، من خلالها، عن الحجارة المبني بها البيوت والتي ترمز إلی عناصر الو 

نْ  جَارتَهُُ الْأَسْوَدي تَ تَكأْكأُ  الحَْجَري زَينَبَ مَعَ أوَْلَاديي الثَّلَاثةَي فيي بيَتٍ مي ، بعَضُها علی بعَضٍ كَجَسد حي
نْ ا الحيجارةُ هَرمٍ...وَلاأدَري كَيفَ تَ تَماسَكُ تيلكَ  مُ...حَوْلَ بيَتيي بيُوتٌ مي سْوَدي ليَسَتْ الْأَ  لحَْجَري وَلاتَ تَ هَدَّ

غْطي وَحْدَهُ وَسَحَقَتْ  ن الضَّ يفٌ مي . إذَا انفَجَرَتْ قنُبلةٌ قَ وَّضَه خَفي جَارتَهُُ مُحكمةَ الْبُ نْياني الثقّيلةُ كلَّ أثَرٍَ  حي
نَحصلْ بعَد كلّ شَيءٍ إلّا عَلی ذلك البَيتي الذي يؤُوي رُؤوسَنا، لم». ويضيف البطل: 1«للحَياةي تَحْتَ هَا

جارتهُ مُ وتتَكرّ  ن أجلينا حي لمي، ربّما مي ودُ بالتآلفي والتّعايشي السيّ ودّعتُ زَوجتي ». ويردف قائلًا: 2«السُّ
الناتئةُ في أرضي الدّاري تلَطمُ قَدمي وتتَدافعُ في طَريقي...مماّ اضطرَ زيَنبَ إلی الحيجارةُ  وخَرجتُ. كَانتْ 

ن خَلفي ثم تُمسكُ بيذراعي وتَستوقفُنيأن ثم يقول البطل في . 3« قائلةً: ريجلَك..انهرْ أمامَكتَصرخَ مي
جارةي وتَذكّرتُ قَولَ المرحُومةي أميّ عيندما كنُتُ صَغیراً ألعبُ با»مونولوج وتداعٍ:  والرّکابي عَلی الأرضي  لحي

كَ..ا ن عَينيها: یا وَلدي انتبه لينفسي ها..كانتْ تقَولُ والرأّفةُ تَطفرُ مي لا يرَحمُ..قَد لا يفَهمُ و  لَحجرُ نفَسي
ركَ ولا ينَكَسرُ.. بعَدك أرحمُ مَن عَلی ظَهرها،  لَحجرَ كيدتُ أجيبُ أمّي...بأنّ ا»ويضيف: . 4«الَحجرُ يَكسي

. وفي هذه المواقف المتتالية تههر 5«فهُو يقَي الأطفالَ المطرَ والحرَّ ولَفحَ العُيوني ويُشاركني هُمومَ يوَمي...
 الحجارة بشكل مکرّر. 

الحجارة هنا ترمز إلی الوطن بكامله، ويری محمّد المسعود أنّ الحجر أهمّ أحياناً  بعض النّقاد إنّ ويقول  
من الإنسان وأنّ الصّخر أكثر حنانًا من البشر. والحجارة شيء ينتمي إلی جنس الصّخرة.  فإذن هناك 

مّد المسعود الذي بيت من الصّخر، قلوب من الصّخر، صمود كالصّخر، فصخرة الجولان رمز لصمود مح
صمد بوجه الفقر والهلّم الاجتماعي والهلّم الدّولي، وهناك صخرة في الجولان حقيقةً، وهناك صمود 
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وتَداخلتْ في رأسي »ويقول البطل في مونولوج وتداعٍ: . 1الإنسان الذي لا يختلف عن صمود الحجارة
، في الوَطني  صُخورٌ الصُّورُ والذكّریاتُ، وتَلاقتْ في قلَبي  نَ الوَطني  وصُخورٌ تبَكي حُزنَ الإنسان،  صُخورٌ ومي

ن وَطء المغتَصبیَن تَستجیُر به أن وصُخورٌ  تَحميه وتُدافعُ عَنه، ن صَلابة تتَلهّفُ عاطفةً وصُخورٌ يُخلّصها مي مي
ن الوَطني تتَماسَ  صُخورٌ وتَذوبُ رأفةً، وتبَعثُ الأملَ وتثُیُر الحبَّ والشّجاعةَ،  ك أجزاؤها في في الوَطني ومي

أكينةٍ تجعلُ لأرضٍ وسَماءٍ وأجواءٍ قييمةً هي الحياةُ عيندَ إنسانٍ ارتبطَ بها ارتباطَ الرّوحي بالَجسدي، تَداخَلَتْ أمّي 
مَعلولا، تَشابك الإنسان والأرضُ إلی دَرجةي التّفاعلي  وصَخرةُ الجولاني الحبَيبةُ، زيَنبُ الحزَينةُ وصَخرةُ 

والصّخرة تتقمّص شعور الإنسان، وتبكي وتحمي وتدافع، حین أنّّا تحتاج إلی التّخلّص  .2«العُضويّ التامّ 
من الاغتصاب وهي رغم قسوتها تثیر الأمل، والحبّ، والشّجاعة، تلك الأعمال التي تقوم فيها الصّخرة 

قل الصّخرة يرتبط الاثنان ويصبح الإنسان جسداً والصّخرة روحاً أو علی العکس. وتنتمقام الإنسان. و
يتداخل الإنسان )البطل، الأمّ، زينب( من عالم الصّورة إلی عالم الواقع وإلی عالم الرّوح. والحاصل أن

 والصّخرة )الأرض، الوطن( إلی درجة الكينونة الواحدة. 
ً علی الأشياء أو الأشخاص. وتركيبة "صخور في الوطن ومن الوطن"   وهناك صخور کثیرة  تدلّ رمزیا

ی الصّخرة الموجودة، جبل الجولان. وتومئ تركيبة "صخور تبكي، وتحمي، وتدافع، وتستجیر" إلی تشیر إل
الأمّ. وترمز تركيبة "صخور من صلابة تتلهّف عاطفةً وتذوب رأفةً وتبعث الأمل وتثیر الحبّ والشجاعة" 

ن الوطني تتَماسَك أجز  .. هي الحياة عند .اؤهاإلی محمّد المسعود. وترمي تركيبة "صُخورٌ في الوَطني ومي
" إلی جبل الجولان وإلی الوطن. و يذوب الإنسان روحاً تحلّ في إنسانٍ ارتبطَ بها ارتباطَ الرّوح بالجسدي

 الوطن ويصبح كلاهما كياناً واحداً.
وتكرّرت كلمة الصّخرة، والصّخور، والحجارة، والبيت المبني من الحجارة والقلوب المتحجّرة لأنّ 

إنّني أيضاً »ج إلی صمود رجل مثل محمّد المسعود الذي هو صخرة الجولان، حيث قال البطل:النضال یحتا 
وهو البطل الصّامد الذي قهرته الحياة ومع هذا صمد وضحّی  3«الصّخرُ المتَجذّرُ في مَرکزي الکُرةي الأرضيّةي 

من هنا، تحدث طن أيضاً. الأساسيّة هي محمّد المسعود يرمز إلی الو  بحياته في سبيل الوطن. والشّخصية
حالة التّوحّد بین الإنسان وأرضه، وترمز الصّخرة إلی الوطن، ومحمّد المسعود هو الصّخرة، أي هو الوطن 

وهناك شخصيّة أخری هي صخرة أيضاً، هي زينب الإنسانة الصامد، الذي لايقبل الضّيم، ویأبی الذلّ. 
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تعرف الحياة الزّوجية. فزوجها دائماً بعيد عنها، وهي لم العفيفة المخلصة التي تحصد لتطعم أبناءها والتي
 . وهي أحد طرفي الرّموز. 1شخصيّة واقعيّة

ينتقل من الدّفاع عن الوطن إلى الدّفاع عن أسراره، ویحسّ  المسعود ويری بعض النّاقدين أنّ محمّد 
تعد الطبّيعة مجرد ر والوفاء له ولمبحنین إلى الصّخر الذي كان یحتمي به كأنهّ أمّ حنون، فلايجد سوى الإصرا

 .2إطار لحدث فحسب، ولكنّها تتشابك في حسّه إلى درجة التّفاعل العضوي
ومن الغريب، يتغیّر وجه الصّخرة وإذا هي لعينة عند البطل. ربّما يعود الأمر إلی أنّّا جزء من أرض  

ن الحيو »العدوّ وهي غیر الصّخرة في الوطن السّوري، ويقول البطل:  انُ القَذرُ، انقَلبَ إلی صَخرةٍ صَمّاءَ مي
هي اللَعينَةي  . والحيوان القذر يرمز إلی العدوّ المغتصب. وصخور الأرض الملعونة تدلّ علی 3«صُخوري أرضي

ً أساسياً مدلولاته هي الوطن، ومحمّد  المحبس الإسرائيليّ. إذن، وحسب العرض السّابق، تحمل الصّخرة رمزا
 وزينب، والعدوّ، أحياناً.  المسعود، والأمّ،

 النتیجة
يلعب الإنسان دوراً بارزاً في رواية "صخرة الجولان"، كما الوطن. فأُسّست فكرة الكاتب علی -

التّوحّد بينهما. ويتّصل الجنس الإنساني )البطل، الأمّ، الزّوجة(، في فكرة الرّوائي، بالوطن )الجبل، الصّخرة، 
 شجاً. ويرتبط الإنسان بوطنه في الواقع والحلم.الأرض، الرّکاب( اتصالاً متوا

تنتمي رواية "صخرة الجولان"، إلی روایات تياّر الوعي التي تتّسم باللّغة الشّعرية. والصّور الفنيّة قد  -
ً في هذه الرّواية. واستخدم الأديب قوة تعبیر الصّور بأدوات المونولوج  كانت الميزة الأسلوبية الأكثر حضورا

 وتياّر الوعي في تبيین فكرته. والتّداعي
ً في هذه الرّواية، ويتمّ فيها نقل الشّعور أو - مواقف التّفاعل بین الطرّفین، الإنسان والوطن تکثر تردادا

 الفكرة، عبر التّشبيه، والاستعارة، والأسطورة، والرّمز. 
واحدة منها بوجود الأخری، ترد صور المشابهة بنوعيها التّشبيه والاستعارة في تداخل فنّي، وتکتمل ال-

في أداء الصّورة الکاملة. ویمزج الأديب بین الصّورة التّشبيهيّة والاستعارية عندما يجمع بین الوطن والإنسان، 
 ویمنح للطرّف الأوّل حسّاً إنسانياً. وهذه سمة الكاتب الأسلوبيّة في خلق الصّور المتمازجة.
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والأشياء  يبدو أنّّا ترمز إلی الوطن،خرة بشكل متكاثف، و في المواقف المتتالية تههر الحجارة/الصّ -
والأشخاص. وهي دالّ تتعدّد مدلولاتها. ولها الصّورة الأساسية، في إطار التّشبيه، والاستعارة، والأسطورة، 

 والرّمز.
 

 قائمة المصادر والمراجع
 :الکتبأ

، الطبّعة الأولی، المغرب في الرّوایة الإسبانیةبناء الصّورة في الرّوایة الاستعماریة، صورة أنقار، محمّد، -1
 م.1994تطوان: مکتبة الإدريسي، 

لبنان: مؤسسة  -الطبّعة الأولی، بیروتاستبداد الصّورة، شاعریةّ الرّوایة العربیة، الإدريسيّ، عبدالرّحيم، -2
 م.2013الانتشار العربي، 

، القاهرة: دارالفكر 3ط، ظواهره الفنّیة والمعنویةالشّعر العربي المعاصر، قضایاه و  إسماعيل، عزاّلدين،-3
 .تد.العربي، 

، دمشق: اتّحاد مُضمرات النّص والخطاب، دراسة في عالم جبرا إبراهیم جبرا الرّوائيحسین، سليمان، -4
 م.1999الکتّاب العرب، 

 م.2014، د.م ،1ط، بلاغة الصّورة الرّوائیة، أو المشروع النّقدي الأدبي الجدیدحمداوي، جميل،  -5
  م.2003، دمشق: اتّحاد الكتّاب العرب، الرّوایة العربیّة، البناء والرّؤیاروحي فيصل، سمر، -6
 م.1999، القاهرة: دارالمعارف، الصّورة والبناء الشّعريعبدالله، محمّدحسن، -7
الكتّاب العرب،  ، دمشق: اتحادوجوه الماس، البنیّات الجذریة في أدب علي عقله عرسانعزاّم، محمّد، -8

 م.1998
، الطبّعة الثالثة، المركز الثّقافي الصّورة الفنّیة، في التّراث النّقدي والبلاغي عند العربعصفور، جابر، -9

 م.1992العربي، 
 م.1987، الطبّعة الثانية، دمشق: اتّحاد الكتّاب العرب، صخرة الجولانعقله عرسان، علي، -10
  ت.د.ط،  د.، الشّعریة، النّظریة والتّطبیقالصّورة قاوي، عبدالحميد، -11
، الطبّعة الأولی، بیروت: المركز الثقّافي الصّورة الشّعریة، في الخطاب البلاغي والنّقدي محمّد، الولي،-12
 م.1990العربي، 

، الطبّعة الثانية، بیروت: معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدبوهبة، مجدي والمهندس، کامل، -13
 م.1984بة لبنان، مکت



 90 بيانلو علي – ...لعلي عقله« صخرة الجولان»تصویر التّوحّد بین الإنسان والوطن في روایة 

 

 ب:المقالات
، مجلة الموقف الأدبي، «الصّخر في رواية صخرة الجولان للدكتور علي عقله عرسان»أبوالوي، ممدوح، -14

 .204-196م، صص2012، تشرين الأوّل: 498العدد
لة مج، «الصّورة الرّوائية في رواية "جيلوسيد" لفارس کبيش، صورة الغلاف والسّارد»إدريس، سامية، -15

 .190-169م، صص2016، 22العدد الخطاب،
المحبة" ك الصّورة الرّوائية في إبداعات الحبيب السّائح، رواية " تل »عمارة، حسین وجلولي، العيد، -16

 .108-99م، صص2018، 30، العددمجلة الأثر، «أنموذجاً 
م، 1998، 420، العددمجلة المعرفة، «الحامل الأيديولوجيّ في الرّواية»المليح حلواني، فادية، -17

 .120-109صص
 ج:المواقع الإلکترونیة

 ،«قراءة في روایة صخرة الجولان للكاتب: علي عقله عرسان»حاج یحيی، یحيی، -18
 www.asharqalarabi.org.uk.م3/12/2017

 ثقافي في عرسان عقله علي للأدیب الجولان صخرة لروایة نقدیة راسةد» یاسین، فاعور،-19
 www.sana.sy م.10/9/1420،«المزة



 مة،كّ محدوليّة  نصف سنويةّمجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها، 
 م2019ش/. ه1398 ربيع وصيف، العشرونو  التاسع العدد، العاشرةالسنة 

 114 -91صص                            
 سلطة اللغة وصناعة الحقيقة في فلسفة ما بعد الحداثة   

 لأدونيس( «تنبأّ أيها الأعمی»)قراءة في مجموعة 
 سيد حسين حسينيو  خليل پرويني

 الملخص
وتؤكد أنّ اللغة وكل ما يصدر  تهتمّ ما بعد الحداثة بسلطة اللغة كأساسٍ لفهم القيم وصناعتها،

هذا الاهتمام أدّی إلی فرض "النسبية" عنها هي رموز ثقافية خارجة عن نطاق "المطلقية". و 
مد هذه الظاهرة علی تحرير الدال من مدلوله أي من تبعيته تعتو"الفردية" علی المبادئ الشاملة. و 

معنیً محدداً، فأصبحت اللغة مجموعة دوال طليقة وحرة، لا تستقر في ميناء ولا تدور حول محور 
 ه التفكيكية. إليمركزي. هذا ما تقدمت به ما بعد البنيوية بخطوة أولية وانتهت 

« تنبأ أيها الأعمی»صناعة الحقيقة في مجموعة يقوم هذا البحث بدراسة ظاهرة سلطة اللغة و 
اللغة كي وظف أدونيس أنّ التحليلي، بغية إدراك كيف  –لأدونيس، علی أساس المنهج الوصفي 

يكشف عن تلك السلطة التي تتميز بها في اختلاق الحقيقة وتغيير الواقع. فأدونيس نادی بسلطة 
زية المعنائية تبدو واضحة في شعره. فهو اللغة، دون أن يرتبك، بل أخذت ملامح رفض المرك

أظهر، أنّ اللغة مجموعة علامات لها مدلولات لا نهائية، وأنّ هذه العلامات هي التي تشكلّ 
الاختلاف الذي نادی به "جاك دريدا"، وهي التي تجعل مصير المعاني مفتوحاً علی دیمومة 

نّ هذه الأسس الفكرية الموجودة لدى أالأهم من ذلك، و مستمرة تصل إلی تجربة تعددية المعنی. 
أنّ الحقيقة نسبية أدونيس وشعره متأثرّة بأفكار جان جاك دريدا تذهب بالقارئ إلى أن يعتقد 

والمطلق ليس إلا وهماً من صناعة اللغة، وهي الفكرة التي أسفرت عن كثير من التحديات في 
قراءة الشعر العربی الحديث وفهمه  فية كبيرة مواجهتها مع الفكرة الإسلامية ما يؤدّي إلی أزم

 .النقد الأدبي الحديث فيويسبب نوعا من الأزمة 
 ما بعد الحداثة، ما بعد البنيوية، سلطة اللغة، التفكيكية، أدونيس.ة: كلمات مفتاحيّ 
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 المقدمة

من أهم المظاهر التي یمكن أن نجدها في الفكر ما بعد الحداثي، هو الإیمان بنسبية الحقائق، 
فض البديهيات التي طالما سادت الأفكار والأوساط الثقافية. وانطلاقاً من هذه الرؤية، تعتبر ور 

ظاهرة "اللغة" وما تحمل من الدوال اللامتناهية من أهم الآليات التي أخذت بالوعي إلی النسبية. 
ال ، تقتضي سلطة اللغة أولًا فصل الد)التفكيكيّ( وحسب ضرورات وقواعد المشروع التقويضي

 عن المدلول وثانياً تعذر وجود نقطة أصيلة ثابتة للمعنی في النص.
تعرّض أدونيس، في أعماله الشعرية المتأخرة، إلی استجواب مستمر للمدلول المتعالي، 

علينا أولاً أن نبين تأثير سلطة اللغة علی رفض  انكوللحقيقة المطلقة. ولدراسة هذه الإشكاليات،  
قد عالجنا هذا الموضوع عبر مدخلين، هما ما بعد  كفلذلالمعنی ولا نهائيته،  ان بنسبيةالمطلق والإیم

همين: الأول لاحقيقة مالبنيوية والتفكيكية، ثم دخلنا في قراءة أشعار أدونيس بناءً علی أصلين 
 خارج اللغة، والثاني أن الحقائق نسبية لا تنحصر في أي نطاق.

هو صعوبة فهم الشعر العربي المعاصر  الدراسة ضرورة هذهوالمبررّ الحقيقي الذي يبيّن 
وإشكاليته وما أدّت إليه التيارات النقدية الحديثة والاتجاهات الفلسفية الغربية من التحديات والتيه 
والضبابية التي نواجهها في قراءة الإنتاجات الأدبية والشعرية في المجتمعات الإسلامية، بحيث 

بر الاطلاع علی التيارات النقدية الحديثة والإيديولوجيات الغربية، لایمكننا فهم هذا الشعر إلّا ع
حيث نشأت هذه التيارات والإيديولوجيات في بيئة غربية تعتمد علی الأفكار الفلسفية الناجمة 
عنها متجاوزة حدود المجتمعات الإسلامية التي تختلف عنها حضارياً وثقافياً وفكرياً، لكنها تجلت 

 .في الشعر العربي
علی النحو التالي: كيف تجلّت إيديولوجية سلطة اللغة في  أسئلة هذا البحثتمت صياغة 

 هذه الإيديولوجيا علی رؤية الشاعر للحقيقة في العالم؟ أثرّتشعر أدونيس؟ وكيف 

الوصفي التحليلي، حيث دخلنا في قراءة أشعار أدونيس  المنهجيعتمد هذا البحث علی 
موعة "تنبأ أيها الأعمی"، بغية دراسة مدی انشغاله بظاهرة سلطة اللغة، وتفسيرها بالتركيز علی مج

ومدی تأثير هذا الانشغال علی الإیمان بها كصانعة للحقائق ومغيرة للطبائع. ولم نغفل عن إيراد 
 بعض إشارات نقدية فيما يرتبط بالخلافات الثقافية.

الشعر والوجود: دراسة »في كتاب هذا البحث فمنها: عادل ضاهر  القريبة من الدراساتأمّا 
، حيث قام بدراسة العلاقة بين الشعر والفلسفة وتماهي الشعر مع «فلسفية في شعر أدونيس
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الفلسفة في تجربة أدونيس من رؤية الحداثة وجدلية الذات والموضوع، كما خصص القسم الأخير 
آليات الشعرية الحداثية »ب من دراسته لقراءة فلسفية ل"الكتاب" ونقد الثقافة السلطوية. وكتا

لبشير تاوريريت، حيث أشار فيه إلی أهم المبادئ التي عمل أدونيس من خلالها « عند أدونيس
علی تشكيل مفهومه للشعرية من انفتاح النص وتناسل معانيه والغموض والفجائية والاختلاف 

فتحولت بذلك الحقيقة الشعرية  مختتماً إياه بأن أدونيس اتخذ إطاراً معرفياً له من الحداثة الشعرية
إلی حقيقة بحث مستمرّ عن الحداثة الهاربة والعابرة. وقد اتكأ في تأسيسه لعالم الحقيقة الشعرية 
علی مجموعة من الفلسفات والمذاهب الأدبية كالفلسفة الظواهرية والوجودية والرمزية والسريالية 

مية ونيتشه وماركس وهيدجر وغيرهم في طليعة والصوفية، وتبدو أصوات شارل بودلير ورامبو ومالار 
للمؤلف « الفضاء الشعري الأدونيسي»الأصوات المؤثرة في تشكيل النظرية الأدونيسية. وكتاب 

محمد صابر عبيد، يحاول فك شيفرة المعنی ودراسة الدوال في شعر أدونيس سيميائياً. وتطرق 
ة التلقي لدی الشاعر. ويعتبر هذا الكتاب الباحث أيضاً إلی جماليات القراءة والتأويل وجمالي

شعرية »الذي نشره من قبل. « شيفرة أدونيس الشعرية»النسخة المعدلة والمتكاملة لكتابه الآخر 
رسالة ماجستير لأحمد بن محمد ابليله، يشير الكاتب في ثلاث فقرات إلی « الحداثة عند أدونيس

قة بين الاستشراف بمعنی التطلع إلی المستقبل "تغييب المعنی وتشتيت الدلالة" ويبحث عن العلا
والفرق بينها وبين «. أغاني مهيار الدمشقي»وبين الحداثة كرؤية مستقبلية إلی العالم في مجموعة 

بحثنا هو أن الباحث يدرس المركزية الحداثوية في إطار البنيوية، بينما نحن نتكلم عن اللامركزية في 
يا ؤلرابة في رنيس: مقاى أدولشعرية لدالتجربة واثة الحداعي و»ما بعد البنيوية والتفكيكية. 

رسالة دكتوراه لباقي أحمد، يسعی فيها للكشف عن إشكالية الحداثة وخلفياتها لدی لتشكيل« وا
مفرد بصيغة »و« أغاني مهيار الدمشقي»أدونيس بالتركيز علی الكتب النقدية للشاعر ومجموعتي 

تغلب علی هذه الدراسة، القضايا الشكلية في ما يرتبط بالتجديد من مجموعاته الشعرية. « الجمع
في تكسير أشكال القصيدة وتقنياتها الجمالية ومحاولة الكشف عن ظاهرة الغموض لدی الشاعر، 
إلّا أن الكاتب رغم محاولته القيمة في القسم التنظيري في دراسة مبادئ الحداثة الغربية مثل: 

الإنسانية" وتقدیمها، لم يقم بدراسة تجلياتها في شعر أدونيس واكتفی "العقلانية ومركزية الذات 
بالجانب الشكلي وما يحمل هذا الجانب من التجديد، كما تطرق إلی الرمزية وتوظيف الأسطورة 

رسالة دكتوراه لعبد الغفور بي « أدونيس: شاعر التجديد في عالم العرب الحديث»لدی أدونيس. 
الأطروحة، إلّا أنّها من أغنی الدراسات وأفضل البحوث علمياً في شعر تي، رغم سعة عنوان هذه 
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كتاب التحولات والهجرة في »أدونيس. جاءت هذه الأطروحة في قسمين: أولًا "دراسة تحليلية لمجموعة 
وما تحمل هذه « مفرد بصيغة الجمع»والنزعة السريالية فيها ودراسة مجموعة « أقاليم النهار والليل

ـ"دراسة تحليلية لأهم أعمال أدونيس بالمجموعة من التناقضات والغموض وفي القسم الثاني يقوم 
لشعر العربي وكتاب زمن الشعر". ورغم وجود هذه النثرية" وهي "الثابت والمتحول، مقدمة ل

البحوث وغيرها من الدراسات الكثيرة حول أدونيس، لم نعثر حتى الآن على بحث درس سلطة 
 اللغة وصناعة الحقيقة في شعره.

 أ.سلطة اللغة
عندما أعلن سوسير عن رفض العلاقة الماهوية بين الدال والمدلول، دشّن البداية المصيرية لهذه 

لرؤية التي تری أنهّ ليس هنالك شيء يربط الدال بالمدلول، وأنّ المدلول هو أمر اعتباري بإمكانه ا
التغيير والحركة إلی ما لا نهاية. نظر سوسير إلی اللغة علی أنها نظام من الإشارات، وهي أصوات 

، 1لتوصيلهاتصدر من  الإنسان، ولا تكون بذات قيمة إلا إذا كان صدورها للتعبير عن فكرة أو 
فقدَ المعنی جوهريته، بل جاء بناء المعنی ليتمّ من خلال علاقة الإشارات مع »ومن هذا المنطلق، 
. فما جاء به سوسير هو التمييز بين اللغة كمجموعة قواعد محددة 2«الإشارات الأخری

(Langue( واللغة كممارسة قابلة للتحديد )Parole وإنّ أهم خصائص اللغة عند هذا .)
(، أي الأداء اللغوي الذي يعتبر  Paroleلمستوی أنها مؤسسة اجتماعية وهذا ما يسمی )ا

 كمؤسسة اجتماعية ويدخل في شبكة الخطاب.

وكانت حركة  )سلطة اللغة(وكانت ما بعد البنيوية، هي المقدمة الأساسية لولادة هذه الرؤية 
نت عن سيطرة اللغة علی العالم كله وفّرت الظروف لولادة "التفكيكية" التي ترفض الثوابت، وأعل

ومن هذا المنطلق أعلنت عن نسبية كل ما نجده حقيقياً أو ثابتاً في هذا العالم. جاء هذا المنظور 
بمقدمتين تمتّان إلی نتيجة خطيرة؛ المقدمة الأولی: لا حقيقةَ خارج اللغة. المقدمة الثانية: اللغة 

 . النتيجة: الحقائق نسبية ولامتناهية.مجموعة دوال تحمل المدلولات اللامتناهية
 .ما بعدالبنيوية كمقدمة لسلطة اللغة 1

جاءت سلطة اللغة كي تقابل ما جاءت به البنيوية من حبس دوال اللغة في المدلولات المحددة 
من هذا المنظور، أصبحت اللغة بكونها قدرة  .3ـ"سجن اللغة"بلها، ذلك ما عبّر عنه جيمسون 

                                                           
 .55ص: استراتيجيات القراءةبسّام قطوس، .1

2.Sian preece, The Routledge handbook of language and identity: p36. 
3.The Prison – Hous of Language. 

https://www.kutub-pdf.net/book/2683-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%B1%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A3%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%A7%D8%B1-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D9%84.html
https://www.kutub-pdf.net/book/2683-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%B1%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A3%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%A7%D8%B1-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D9%84.html
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الطاقة الإنسانية لتجسيد الأفكار الذي لم ينحصر في رسم الصور الذهنية، بل  لسانية تشمل كل
تعدّی هذه الفكرة وراح لكي تكون اللغة هي المصدر الأساس لتشكيل وعي الإنسان ولخلق واقعه 

 الراهن.
يری "جادامر"، أنّ الإنسان يولد مصادفةً داخل "جماعة لغوية" تحدد قيمه قبل تطويره حتی 

الفرد بالعناصر السابقة ومعرفته بها، بل أداة  شياء، أي أن اللغة ليست فقط أداة اتّصالوعيه بالأ
ـ"بيت بتحويل اللغة إلی ما أسماه »ـب. كما أن هايدجر قام 1معرفته بكل القيم المتراكمة التي تحملها

ليها "مارتن الكينونة". بمعنی: أننا لا ندرك الوجود إلّا داخل اللغة. لكن رغم الأهمية التي يو 
. إلّا أنّ اللغة، من منظور ما بعد الحداثة، 2هايدجر" للغة، فإنه لا يعطي لها أسبقية علی الكينونة

جاءت كي تحتل الصدارة وتصبح السابقة علی الكون، فلا وجود للكون من دون وجود لغة 
ا جاء به تعرفّه، وبالأحری أصبحت اللغة هي الأساس الذي يحدد معنی الكون ووجوده. هذا م

دريدا بصورة تقويضية شاملة كي يكمّل دائرة الشك في الحقائق، حيث أصبحت الحقيقة، 
والوجود، والكينونة كلها حقولا لا وجود لها إلا باللغة. فالمفكرون الجدد ينظرون إلی اللغة 
باعتبارها أساس خلق الأفكار وليست مجرد وسيلة لاستيعاب الأفكار. فوفق دراستهم، تكون 

. في هذه الحالة الخاصة، تكون معرفتنا باللغة هي التي 3قيقة والواقع كلاهما صناعة اللغة وآلياتهاالح
تبني تصوراتنا وعالمنا. ولكن اللغة من المنظور الإسلامي ليست إلّا إحدی الجوانب الوجودية 

و المبدأ ، وبعبارة أخری، أن الإنسان ه4للإنسان وليست إلّا وسيلة للبيان ولتعريف الحقائق
الفاعلي للغة، حيث تسبقها المعرفة وهي مجرد طريقة لتبيين الواقع الخارجي والحقيقة الموضوعة. 

تقوم اللغة بتبيينه وتقدیمه علی خلاف ما يعتقد به مفكرو ما بعد  اً خارجي ابمعنی أنّ هناك واقع
 الحداثة.

اتنا ويتم إنشاء الهوية أو ويعتقد ما بعد البنيويين أن اللغة هي المكان الذي نحس فيه بذو 
. فمن هذا المنظور، یجب أن نشير إلی أنّ النص )أيّ نص( هو "صناعة لغوية"، 5"الذاتية" عبره

                                                           
 .144ص: ن التيهالخروج م حمودة، .عبدالعزيز1

 .168ص: المصدر نفسه. 2

 .152ص: رابطه ميان ايده پسامدرن وعدم تعين: مطالعه تطبيقي هنر وفلسفه غربحمد تابعي، أ.3

 .79ص: زبان دين از منظر ملاصدرامعصومه حسيني، .4

5.Sian preece, The Routledge handbook of language and identity: p36. 
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وهذا يعتبر المفتاح الوحيد لاستيعاب المفاهيم والدوال. وأنّ الأنظمة، من منظور ما بعد البنيويين، 
. وهذه النظرة اللغوية لم تكن 1المعنی بالتالي طالما هُددت بهجوم الدوال المختلفة، الأمر الذي يعلق

سبباً لأي من مواقف ما بعد الحداثية من النص، بل كانت النتيجة. وفي غيبة المؤلف بعد إعلان 
موته رسمياً، وغيبة القَصدية، ومع سَحب الاعتراف بمركز الإحالة المرجعي بكافة صوره وأشكاله، لم 

إلّا اللغة. لكنّ اللغة حُرمَِت القدرة علی الدلالة أو تحديد  يبق أمام الناقد التفكيكي من النص
. والمهم 2«لا يوجد شيء خارج اللغة أو قبلها»المعنی، فأصبح من مفردات التحذير التقويضي: 

 هو أنّ هذا المنظور یمنح الأهمية البالغة للدور الذي تضطلع به اللغة في إنشاء علاقات السلطة.
 

 سلطة اللغة .التفكيكية كنتيجة ل2
التفكيك جاء تأسيساً علی استحالة الوصول إلی استيعاب كامل وفهم منسجم للنص؛ جاء 

أن الحقيقة  علی للغة. وحينما تؤكد الميتافيزيقياليعترض علی مطلقية القراءات وإغفال سلطة ا
علی موجودة قبل التحقق، يزعم دريدا أنّ المعنی یختلق في النص، وأنه يرفض أسبقية الفكرة 

ـ"جاك دريدا" زعيم "التفكيكية" تعتمد علی أن "الميتافيزيقا لالنص. كانت الفكرة الأساسية 
الغربية" صرح یجب تقويضه وإعادة بنائه من جديد. إن اقتران التفكيك بالمهمة المزدوجة، وهي 

ذلك الهدم والبناء، يظُهر أن التفكيك يحمل في ذاته معنی الاختلاف؛ فبقدر ما هو هدم، هو ك
 . 3بناء وإعادة رسم معالم جديدة لفكر كوني يبتعد عن كل مركز، أي عن كل ميتافيزيقا

مصطلح نقدي أطلقه دريدا ويعني به الإیمان بقدرة اللغة علی  4هذا، وإنّ ميتافيزيقيا الحضور
رجعية الإحالة علی مجموعة من المراكز منها )الجوهر، الوجود، التعالي(، أو الإحالة إلی النقاط الم

 .5خارج النظام اللغوي

                                                           
 .8-7صص: شناسينشانه در آستانه جستارهايي در نشانه ميرعلي نجوميان،أ.1
 .200-199صص: الخروج من التيه عبدالعزيز حمودة،.2
 .29ص: استراتيجية التفكيك عند جاك دريدا الهدم والبناءعمر التاور، .3

4.Metaphysics of Presence. 

 .350ص: الأسس الفلسفية لنقد مابعدالبنيويةسعدالله، .5
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كل ما كان سائدا في الفسلفة الماورائية سواء    القراءة التقويضية تقوم بقلب نّ ألی العموم، ع
هذا قد توصل و كان ذلك هو المعنی الثابت أو الحقيقة القارة أو الهوية أو الذات المتوحدة. 

اللغوية علی "الاختلاف". فمن إلی نتيجة حاسمة حين بنی المعرفة  المشروع القرائي التفکيکي
، وإنما المعنی هو نتيجة ناجمة عن إعادة 1الوجهة اللغوية لا أسبقية لأي معنی علی تركيب الجملة

القراءات. هذا وإن الإيديولوجيات وثيقة الارتباط باللغة، فإذن علينا أن نعني أنّ سلطة اللغة عند 
ذي يرُی فيها الألفاظ والجمل والبناء النحوي، وإنما التفكيكيين، لا تعني اللغة بمفهومها المألوف ال

سلطة اللغة هي تمثيل للأصوات المتعددة والمختلفة. بعبارة ثانية عزل الدال عن المدلول هو ما 
يسبب هذا الاختلاف وسلطة اللغة، بتوكيدها علی هذا التعدد، ترفض تعالي أي معنی مركزي 

 علی صرحها. 
ـ"اللوغوس". اللوغوس يحفظ العلاقة بلدال والمدلول، هو ما يسمی إنّ ما يساعد علی ارتباط ا

بين اللغة والواقع، ومن هذا المنظور يعتبر بمثابة رؤية تمنح الشرعية للنظام الفلسفي، وإذا أسقطناه 
. وهكذا عبّر "منذر عياشي" 2في قراءة نص ما، فلن يبقی لدينا ما ينظم العلاقة بين اللغة والواقع

إذا كان القول أن اللغة تعيش »للغة وعن استطاعتها في بناء الواقع، حيث قال: عن سيطرة ا
وجودها في جدل مع الواقع، فإن فهم الواقع والتعبير عنه، دليل علی سيطرة اللغة عليه، بل علی 

 . 3«تحويله وإعادة ابداعه تركيباً، وصياغة وإنشاءا. فإنّ اللغة لها مع الحياة زمن لا ينتهي دوامه
موت المؤلف وعدم انطباق فق ما سبق، تلخيص أهم مقاييس سلطة اللغة في: و كننا، یم

 .الدال علی المدلول وتكثرّ المعنی دون نهاية
. ةصعيد ما بعد الحداثهذا ملخص للمقدمات التي مثلّت الأرضية لظهور "سلطة اللغة" علی 

، إمكانية لا محدودة كي تخلق وتبني وبالتالي يعني هذا أنّ للّغة، في إطار تفكير ما بعد الحداثيين
الواقع وتعيد تأويل الحقائق ببساطة. ومن هذا المنظور لا استقرار لأيةّ حقيقة ولا قناعة بأي مطلق 

                                                           
 .10ص: دليل الناقد الأدبيلي وسعد البازعي، .ميجان الروي1
 .154-153صص: نقد ادبي مدرن ونظريهحبيب ريفي، .2
 .37ص: الکتابة الثانية وفاتحة المتعة.عياشي، 3
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يحاول تثبيت نفسه في عالم الألفاظ والكلمات، فلا حقيقة إلّا انعدام الحقيقة ولا مطلق إلّا اللغة 
دريدا وليست النتيجة إلّا الفوضوية والعدمية وما ينجم  التي تقع هي أيضاً في فخ الألفاظ حسب

 عن هذه الفكرة من الضبابية والأزمة التي نواجهها في النقد الحديث.
 

 ب.النسبية ولانهائية المعرفة في شعر أدونيس
اختلق أدونيس، في كثير من كتاباته الشعرية، فضاءً جديداً. والفضاء الأدونيسي في النماذج 

ا، هو دليل علی قوة حضور أعمق لتقويض الثوابت، علی النحو الذي يدلّ علی التي سندرسه
هذه الخصائص التي یمكن ملاحظتها هي ما  همبلوغ تجربته الشعرية إلی أعلی مراحل الرفض. أ

أدونيس من الإستراتيجيات لإعلان سيطرة اللغة علی العالم وتقويض البديهيات التي  هاستخدم
كثيراً من ذلك في تجاربه الشعرية. وما یمنحنا صورة   الشاعراريخ، حيث أفاد حملها البشر طوال الت

من الرؤية التي يحملها أدونيس هو أنه يری أنّ التحول هو العنصر الأساس في دیمومة الثقافات 
 ، أوجزها في ثلاثة:بادئوتقدم المعرفة، وأنه يعرّف للتحول م

دأ لا نهائية المعرفة، ولا نهائية الكشف. .مب2.مبدأ الحرية الإبداعية، دون أي قيد. 1
 .1.مبدأ النسبية والاختلاف والتعدد3

يری أدونيس أنّ موقفنا من هذه المعايير يحدد موقفنا من التقدم، وقد اخترنا من هذه المبادئ، 
 مبدأي سيطرة النسبية ولا نهائية المعرفة، لقراءة أشعاره في ضوء "سلطة اللغة".

 

 رة النسبية.رفض المطلق وسيط1

إنّ ما بعد الحداثة يضع الادعاءات التقليدية المختلفة في تفسير الحقيقة والقيم الإنسانية 
الأساسية في موضع التشكيك. إنه يدعي بأن الحقيقة تتشكل لغوياً، وأنهّ لا حقيقة خارج إطار 

ا وإلی صنع اللغة. تقودنا هذه الرؤية إلی أنّ اللغة قادرة بنفسها علی خلق شروطها وظروفه
خطابها الخاص. تنطلق هذه الفكرة باعتبار أن اللغة هي كائن يصنع شبكة من المفاهيم والدوالّ 

إن اللغة تندرج عندئذ ضمن لعبة فلسفية متنوعة للدوال، »التي تقوم محصلتها بتشكيل الخطاب. 

                                                           
 .20ص: الثابت والمتحولأدونيس، .1
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ل مباشر بمدلول فلا وجود لأي مدلول متعال، ولا ارتباط بين دال ومدلول، ولا يرتبط الدال بشك
إلا ويعمل النص على تأجيله وإرجائه باستمرار، والانتقال إلى دال آخر، وهكذا إلى ما لا نهاية 

 . 1«بحيث لا يبقى إلا السلسلة الدالة المحكومة بمبدأ اللامتناهي

ومن هذا المنظور، تعدُ هذه المفاهيم نسبية تتحرك بصورة لا مركزية وتحمل التعددية. یخضع 
نفسه للتفكيك أيضا، حين يبتعد عن العالم الموضوعي وإنكار الشرعية الشاملة، ذلك  أدونيس

لأن دريدا أعلن هجومه علی الدلالات السامية والكلية، ومفاد هذا الهجوم هو الإعلان عن عدم 
وجود معطيات خالصة. وهكذا أصبح "ما بعد البنيوية" المصدر النظري والفلسفي لما بعد 

نّ ما بعد البنيوية أصرّ علی استحالة بناء المعنی النهائي أو استحالة كشف المعنی الحداثة، ذلك لأ
الأصلي، إذ لا أصل ولا نهاية للمعنی مادامت اللغة لا تتوقف عن خلق الدوال، والخطابات لا 

 تتوقف عن إعادة بناء نفسها في الأنظمة المعرفية.
هيم الخاصة بالوجود إلى فضاء مباحث اللغة؛ يدخلنا تأمل المعرفة التي تشكل الوعي، والمفا  

لأنّ اللغة أداة المعرفة التي تحدد علاقتنا بالوجود بالطريقة التي نفكّر ونحيا بها. فالكلمات علامات 
. وأخيراً وصلت إلى نظرية النسبية التي ترى أنّ المعرفة لا 2ورموز تتشكل بها وفيها رؤيتنا للعالم

لتبادل بين السامع والمتحدث داخل شبكة تواصلية، وهذه هي المحطة تحصل إلّا من خلال علاقة ا
التي تؤكد أنّ اللغة، ظاهرة ثقافية وكل ما يصدر من خلالها هو رمز ثقافي خارج عن نطاق 

 المطلقية.
( هي نزعة فلسفية قائمة علی تصوّر أنّ المعرفة الإنسانية معرفة Relativismهذه النسبية )

ة لا مطلقة، والقائلون بهذه النزعة لا يعترفون بالمعرفة الموضوعية، إذ تتعارض جزئية لا كلية، نسبي
. ولا شك أنّ توظيف "النسبية" و"الاختلاف" أي رفض وَحدوية المعنی 3النسبية مع الموضوعية

للألفاظ، ميزة تحتاج إلی تمكن عالٍ في توظيف اللغة كي يدخل الثابت في المتحول بطريقة شعرية. 

                                                           
 .92ص: النسبية في الفكر الإسلامي.علي محمود العمري، 1
 .8ص: الطبيعة إلی الثقافة بناء الواقع الاجتماعي من.جون ر سيريل، 2
 .351ص: الأسس الفلسفية لنقد مابعدالبنيويةسعدالله، .3
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الصعيد، يطعن أدونيس في الإنتماء إلی أي شيء إلا للغة، فيقول لا وطن إلا وطن علی نفس 
اللغة، واللغة هي التي تهيء سقف الأحلام كي يحميها السقف من الفوضی الذي یجري في 

 الخارج: 
أيها الوطني/ لا وطن لك/ خيٌر أن تستوطن لغتك، فيما تهيئ لأحلامك/ سقفاً 

نّ الغيو   .1م/ وتأخذ بازدراد الفضاءيحضنها/ عندما تُج
إنّ الهمّ المبدئي لما بعد الحداثة هو تغيير طبيعة الطبيعي الخاص ببعض الصفات السائدة في 
طريقة حياتنا، وإبراز أنّ تلك الكائنات التي نختبرها من دون تفكير فنحسبها طبيعية، هي في واقع 

بدو أنّ أهم ما جاءت به "سلطة . ي2الأمر مخلوقات ثقافية، ومن صُنعنا، وليست معطاة لنا
اللغة"، هو هذا التغيير لطبيعة الطبيعي في حياتنا. فإنّ السماوي والمقدس والمتعال وإلخ.. ليس إلّا 

المقدس یمكن أن يكون دينياً أو »وهماً يظنه البشر حقيقة، ويؤكد أدونيس ذلك كله بقوله: 
. فهذا هو المدخل الذي استخدمه أدونيس 3«مأخلاقياً أو تراثياً أو مرتبطاً بعادات البشر وقيمه

في مناقشته للسلطة والمعرفة والحقيقة. فالحقيقة من هذا المنظور ليست شيئا جوهرياً، بل تعمل 
المجتمعات علی إیجاده بعيداً عن أي قدسية أو ذاتية. وهذا شكّل المشكلة الأساسية التي عُبر عنها 

 بالتيه النقدي ونفي القيم. 
ة للغة تؤدي إلی نقض الثنائيات، كما فعل نيتشه مع ثنائية العلة/ المعلول. ويفعل هذه السلط

فرويد الشيء نفسه مع أي ثنائية تجمع بين الشيء ونقيضه، مثل عادي/ مرضي، والصحة 
العقلية/ الجنون، والوعي/ اللاوعي. فما يفعله فرويد هو قلب النظام التقليدي رأسا على عقب، 

 :4مشياً والهامشي مركزياً، فلا شيء ثابت قابل للتثبيتليصبح المركزي ها

                                                           
 .160ص: تنبّأ أيها الأعمی.أدونيس، 1
 .66ص: سياسة مابعدالحداثية.هتشيون، 2
 .18ص: الهوية غير المکتملة.أدونيس، 3
 .108ص: الخروج من التيه.عبدالعزيز حمودة، 4
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تقديس الموت / الخير الذي هو الشرّ / الشرّ الذي هو الخير/ الفكرج غِسليٌن/ في البدء  
 .1كانت الجريمة

وهكذا تؤدي سلطة اللغة إلی نفي الثنائيات؛ الخير/ الشر، كما فعل أدونيس في هذا المقطع 
"العدمية"، و"ضياع المعنی"، و"زوال القيم"، وهذا التفوق على  الشعري وهذا ما يؤدّي إلی

المقدسات، هو ما يحث عليه أدونيس، إذ يدعو إلی استيطان اللغة وقبول طبيعتها وتأوليها 
 المذبذب والرافض لأي أصل طبيعي أو رفض ما يبدو طبيعياً:

عبة هواء أتعلّمج كيف ألوّن حبري بالرفض وكيف أضعج/ صيدي من النبؤات في ج
 .2تحملها/ يمامة عاشقة

يروح أدونيس ليكسب الخبرة في تلوين الحقائق بحبر الرفض والنكران، ويتعلّم كيف یجعل 
تشارك  -وهي لغة الشعر كما يصرح بها في المقطع التالي  –الأنباء تطير في الهواء ویمامة عاشقة 

ه ولا نستطيع أن نؤطر مداخله في طيرانها، ذلك لأنّ العشق هو المحسوس اللامحسوس، نشعر ب
وآثاره، فلم نعرفه تمام المعرفة، فهو الحاضر الغائب؛ وربما أتی أدونيس بطير العشق وتدخله في 
جعل الحقائق هباءً منثوراً رافضاً مطلقيتها مقراً بنسبيتها وتعددها. فإنّ الرفض قبل كل شيء هو 

الفلسفي، وينتفي المركز الثابت للوجود،  حينما يسود تيار الشك»تشكيك، وفي إطار بحثنا هذا، 
، وتذهب هذه العلامات لأخذ السيطرة علی الوعي 3«تتحول اللغة إلى علامات لا نهائية الدلالة

والهوية، وهذا الرفض للقيم هو رفض اليقينيات وتزلزلها حتی في الكتب السماوية لدی الشاعر، 
 حيث يريد قراءتها بعين الشعر:
بيت عنكبوت/ ما أحوجَ حواسيَ، اليوم، إلی أن تجقرأ الكتب يقيني مقيمٌ/ في 
 .4المقدسة/ بعين الشعر

                                                           
 .126-125صص: تنبّا أيها الأعمی.أدونيس، 1
 .132ص: المصدر نفسه.2
 .84ص: المرايا المحدبة.عبدالعزيز حمودة، 3
 .124ص: تنبّأ أيها الأعمی.أدونيس، 4
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يؤكد أدونيس أنهّ لا یمكن أن نتصور للكتابة الشعرية تقدیماً للواقع، ویجب أن نتنازل عن هذا 
أن يری الواقع والحقيقة والصواب في العمل الشعري، لأننّا، قبل ذلك، على الهاجس الذي يصر 

ينا أن نتسائل ما الواقع؟ ما الحقيقة وأين الصواب؟ ... ويصل أدونيس إلی هذه النقطة یجب عل
الواقع أو الصواب، بل تكمن المقدرة الشعرية في ما هو الحاسمة بأنّ الشعر ليس عليه أن يقول 

مدی قدرة العمل علی جعل اللغة تقول أكثر مما تقول عادة، أي خلق علاقات جديدة بين اللغة 
الإنسان والعالم. من هنا یجب أن يقاس العمل الأدبي علی أساس مقدرته على خلق وبين 

التعدديات وفي تفكيك الأسس والبنی وإعادة قراءتها مراراً، كما أن يقاس علی الطاقة التي تختزنها 
. هكذا يقول أدونيس أننا 1اللغة الشعرية لعمل أدبي ما، في خلق عوالم جديدة مغايرة لما سبقها

  تون إذا اعتقدنا بأننّا قادرين أن نكون حاضرين تماماً بالنسبة للمعنی، أو بالنسبة لما تمواهم
كتابته، ذلك لأن استخدام الأدلة هو إنتاج متبعثر من المعاني، وذلك من خلال لغة ليست إلا 

يغ منقسمة وغير متطابقة مع ذاتها. ومن هذا المنظور فهي ليست مجرد أداة متاحة نستخدمها لتبل
قصدنا. وهكذا تحدث أدونيس عن عجز الوصول إلی النهاية أي ليس بمقدورنا أبداً امتلاك المعنی 

هو الإنسان الذي »أو القصد. ربما أدونيس هو ذلك الرافض "اللامنتمي" وفق ما يقوله ولسون: 
عمق يدرك ما تنهض عليه الحياة الإنسانية من أساس واه، ويری أنّ الاضطراب والفوضوية هما أ

. ويقرّ ولسون بأنّ الجو الذي يتميز به العالم اللامنتمي المعاصر، جو كريه 2«تجذراً من النظام
. وذلك لأنّ 3جداً. إنّ هولاء الأشخاص لا يرفضون الحياة فحسب، وإنما يعاديها الكثير منهم

التغيير  الرافض عادةً یجب عليه أن يقدم البديل أو الأصح بطريقة ما، إذ إن مهمة الرافض هو
ما بعد الحداثيون. نجد أدونيس يؤكد علی أنه ليس العالم إلا به وليس التبديد فقط، كما يعتقد 

 الكلام أو مجموعة ألفاظ وحسب: 

                                                           
 .21-20صص: سياسة الشعر: دراسات في الشعرية العربية المعاصرة.أدونيس، 1
 .5ص: اللامنتمي.ولسون، 2
 .6ص: المصدر نفسه.3
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 .1وها أنا أكاد أن أرتُف من البرد، ولا أجد ما أتغطى به،/ إلا عباءة الكلام
ت، بل إنها غير مستقرة إلی حد فاللغة في إطار ما بعد الحداثة هي ظاهرة متطرفة ترفض الثبا

بعيد. ونحن عندما نظن بأننا انتهينا من صناعة المعنی، نصبح من جديد في مواجهة اللغة. هكذا 
استطاعت اللغة من خلال إنطلاقيتها المستمرة أن تحتل مكانها المناسب في عملية خلق الواقع 

لثبات نهائياً، ذلك لأنه ستظلّ خنادق واصطناع الحقيقة بصورة عامة. فالواقع لم ولن يصل إلی ا
النسبية قائمة بينه وبين اللغة، وهي غياب المعنی الذي لا یمتلئ إطلاقاً. وكما أشرنا، فإنّ هذا 
الرفض للثبوت یأخذنا شيئا فشيئا إلی إنعدام الحقيقة. فليس الواقع إلّا من صناعة الكلمات ومن 

 صناعة البشر:
/ ما أغربَ هذا الذي نجسمّيه الواقعَ:/ ليس إلّا -ماً، جَبَلٌ من الكلماتِ/ ينبعج د

/ علی هوی المجخيّلة صَدج ، وتجزرعَج، وتحج رَثج  .2حقولًا/ تحج
 وهذا الواقع لا یأتي إلی الوجود إلّا عن قناة الشعر والخيال:

 .3أوه! متی سيعرف الواقع:/ لا يقدر أن يسكن، وإن هاجر،/ إلّا في واقع الشعر
ة، تتهرب من الوثوق بقدر ما تقترب من الشك، ولا تبشّر بالمطلق بقدر ما نجد هذه الكتاب

تبشر بالنسبية، ولا تؤكد القناعة والقبول بقدر ما تؤكد التساؤل والبحث. ومع هذا كله، فمن 
الضروري أن نشير إلى أنه لا یمكن تجاهل ما يحمله هذا الإتجاه من التجديد ومن تشهير السلطات 

مازالت دائمة وممتدة علی قواها، ولكن من جهة ثانية، من الضروري أن نلاحظ  اللاشرعية التي
بأنّ هذا المنظور يغلق باب المعنی )المستقر( وفي نفس الحين يفتح الأبواب علی عوالم المعنی 
اللامتناهية. إنّ هذه الفكرة قد حققت أكبر وأخطر رفض لسيطرة "المطلق" في العالم عامةً وفي 

ةً. وهكذا أصبحت اللغة في شعره هي الوحيدة التي تلبس ثوب الوجود وما عداها الكتابة خاص
 ليس إلا وهماً سحرياً. فإنه يصنع الشقوق بكلماته رافضاً التماسك والوضوح:

                                                           
 .162ص: تنبّأ أيها الأعمی.أدونيس، 1
 .88ص: المصدر نفسه.2
 .66ص: المصدر نفسه.3
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 .1/ يا للبحر الذي وقعَ، هو أيضاً،/ في فخّ الألفاظ-بحرٌ بلا حياة ولا موج، 
قلية، یمكنه أن يقع ضحية ما يقوم بتفكيكه، وذلك إن التفكيك، إذ يقوم بتقويض المركزية الع

لأنه لا مفر للتفكيك من استخدام ذات الأدوات والمفاهيم ذات التمركز العقلي في تفكيك الأبنية 
الميتافيزيقية. غير أن العمل بالضرورة من الداخل واستعارة كل المصادر الاستراتيجية والاقتصادية 

ة، من شأنه أن یجعل التفكيك يقع على نحو من الأنحاء ضحية لعملية القلب من الأبنية القدیم
. وهذا ما نادی به أدونيس إذ إنه يصف المعنی المحبوس ببحر ميت 2السقوط في ما يقوم بتفكيكه

واقع في فخ الألفاظ )أي اللغة( ولكن لا موج له. فيحلو للغة أن تكون موّاجة لا تستقيم علی 
لل الأمواج. فهي عليها أن تفيض معاني تدلّ علی ما لا نهاية طريق ولا تلبس ثوب الصون من ب

دون أن يقبض المدلول علی يديها ودون أن يشاركها "الحضور" في الحياة، بل هي تفضّل 
"الغياب" هاربة من المدول العُلوي، فيعيد القول بفاعلية اللغة وسطوتها، وهو هكذا يتحدث عن 

لتأكيد علی فعل اللغة وما تحمل هذه الظاهرة من القوة نسبية المعنی وتزلقه علی الألفاظ با
 للتغيير: 

 .3هه! من قال الحروف لا تحمل سلاحاً؟
هذا الخرق، خرق لإمكانية الوصول إلی المعرفة النهائية؛ ذلك لأنّ المعرفة، حسب منظومة 

بدعم فوكو الفلسفية، قبل أي شيء، هي ظاهرة ثقافية تّم خلقها وبناؤها في شبكة الخطاب و 
، فاللغة من هذا المنظور هي الطاقة التي تنشیء علاقات القوة وتضمن دیمومتها، فلا 4المؤسسات

 وجود للسلطة وللعلاقات القائمة عليها خارج النظام اللغوي، أي خارج ما يسمّی بالخطاب.
 .لا نهائية المعنی والمعرفة 2

                                                           
 .86ص: تنبّأ أيها الأعمی. أدونيس، 1
 .77ص: في نقد التفكيك.عبدالمنعم عجب ألفيا، 2
 .132ص:تنبّأ أيهّا الأعمی.أدونيس، 3
 .37-35صص: الخطابميلز، .4
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المتزايد بشكل مستمر الذي لا ( هو مصطلح فلسفي يشير إلی المعنی Infiniteاللامتناهي )
يصل إلی نهاية محددة، ویميل أيضا إلی مفهوم عدم قابلية الشيء أو المادة للفناء كمّياً في كنهه، 
والتنوع اللامتناهي لصفاتها وعلاقاتها المتبادلة وأشكال وجودها وتطورها، فضلًا عن إحالته إلی 

شياء وللدلالات. ويشير هذا المصطلح في وجود مستويات كيفية لا تحصی للتنظيم البنائي للأ
الاستخدام النقدي التحليلي، لاسيما في المختبر التفكيكي، إلی صفة عدم تناهي الدلالة 
المتحصلة من نظرية اللعب، والقصد عدم الوقوف أمام دلالات أحادية أو محددة، إنما الغاية 

به أدونيس، هو في حد ذاته وبغض النظر  . إنّ "لا نهائية المعنی" الذي یجهر1الاستمرار والصيرورة
عن النتائج التي انتهت إليه من التناقضات، ربما قد يعتبر واحداً من أهم قطعيات الأصل. فإنّ 
ولوج السلب والنكران لمعرفة ثابتة في ممارسته الشعرية، قد شكل أول شرخ في الإیمان بالمعنی 

بؤرة واحدة وهي مردّ كلّ شيء إلی غياب  المطلق. وإنّ هذا النوع من شعره يؤكد صدوره عن
المركز، وهي إشكالية تعود بنا مرة أخری إلی مبادئ التفكيكية وافتقار الأنا المؤمنة بالاستقرار. 
والذي نواجهه في هذا الشعر هو افتقاره إلی مركز إشعاع باطني یمنحه المعنی، بل هو يری أنّ 

لإیمان بها للأبد، بل يصفه ببراعة علی أنه المنفيّ حتی المعنی لم ولن يصل إلی نقطة مستقرة یمكن ا
 وإن كان في وطنه الأم: 

 .2حقّاً،/ المعنی يعيش في المنفی،/ حتی حين يكون في وطنه الأم
وهذا يعني، في إطار تفكير ما بعد الحداثيين، أنّ للغة إمكانية لا محدودة كي تخلق وتبني الواقع 

من هذا المنظور لا استقرار لأي حقيقة ولا قناعة بأي مطلق يحاول وتعيد تأويل الحقائق ببساطة. ف
تثبيت نفسه في عالم الألفاظ. وهذا ما يحث عليه أدونيس، إذ يدعو لاستيطان اللغة وقبول 

وإن الرفض في معجم أدونيس هو حقيقة سالبة،  .طبيعتها وتأويلها المذبذب والرافض لأي أصل
قيقة واحدة وهي سلب الحقيقة. بعبارة أخری، لا معرفة إلا أي هو رفض الحقيقة للوصول إلی ح

معرفة واحدة، وهي إنعدام المعرفة. هذا الرفض، رفض شامل يتعدی الخطوط الحمراء بصلافة، وهو 
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المستوی الأول للتفكيك والتقويض. هذا المستوی كان تمهيداً مبدئياً لإمكانية قيام "سلطة اللغة" 
غة هي الوحيدة الفعّالة في بناء الحقيقة، أو لنقل، إنها الحقيقة الوحيدة وانبثاقها. وبذلك بقيت الل

 لا ينافسها شيء في سطوتها وسلطتها. فينشد:
اللغة، عاريةً،/غيَر أنها لم تدخل فراشي،/ولم أكد  –مرّة في الحجلم،/جاءتني تلك المدينة 

 .1ألامسها حتی غابت
هذه المدينة لدی أدونيس، لا يقاربها معنی محدد فقد شبّه أدونيس اللغة بمدينة عارية، ولكن 

ولا تلامسها رؤية واضحة، فإنها لا تجتمع لكي تلد مولوداً واضح المعالم، بل إنها تلد ذلك المتمرد 
الذي يتبعثر في الهواء دون أي استقرار. فهذه الظاهرة، أي اللغة، رغم استعدادها اللانهائي 

وهذه اللغة  باس المعنی، إذ هي مدينة تخلو من الحقائق المطمئنة.لإنجاب المعاني، لكنها عارية من ل
 تَسعُ العالم كله والأرض بما فيها:

رّة الأرض  /تلك المدينةج الثُّلاثيّةج الوَجهِ،/كيف حوّلتَها إلی لغة تسعج شباكها الأسافلَ –وسج
 2والأعالي،/الغرب والشرق، الشمالَ والجنوبَ؟

ا الشعر السالب لأدونيس، زلزل سطوة الثقافة المؤسساتية التي من نفس المنطلق، نری أنّ هذ
تخلق المعرفة وتعيد بناها، فأصبح العالم كله ليس إلّا صناعة اللغة حتی وإن كانت مدعومة من قبل 

 الأديان السماوية والتقارير التاریخية:
، تكادج أن في شكلِ امرأةٍ حاملٍ »اللّغة إياها،/كانت قد جاءَتني/ –لكن، تلك المدينة 

/لم تَكد تمجدُّ يدَيها حتّی خرَجَ -تلدَ،/ورأيتجها تدخلج في فراشي./فجأةً، رأيتج القابلة، 
أينَ -«./.../خبّئه. ضعهج في هذا التّ نّور/»،/قالتِ الأجمُّ./وقالت: «أنا هاربةٌ »الطفّل./.../

ي./وكان التّنورج امرأةٌ؟ طفلٌ؟ ابحثوا، ليسَ في البيتِ أحدٌ غير -المرأة؟ أين الطفلج؟/
:/لا نارَ في التّ نّور، بل ماء./وكان الطفلج  مجشتعلًا./بَحثوا، خرجوا. ركضتج مذعوراً./فوجئتج

/أری نفسي في المدينة «./يَسبَحج ويضحك إياها./.../يا لهذهِ  –والآن،/أينما توَجّهتج
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/.../يا لتلك –المدينة،/أعطتها السّماءج يدَيها وقالتْ:/ضعي مِنشارَك علی وَجهِ المعنی 
 .1المدينةِ،/لكلّ بيتٍ تبتكرج راعياً نبوياًّ،/ولكلّ حقلٍ تؤسّسج قطيعاً منَ المعدِن

فاللغة هنا هي المدينة التي تكوّن الثقافة وهي امرأة تكاد أن تلدَ طفل المعنی. المعنی ليس لديه 
علاقته بمدلوله ولا يستقر. أي استقرار ولا علاقة محددة تربطه بأمه اللغة. فهذا المدلول يتزلّّ في 

فالطفل هارب من الأم التي تبحث عنه وتطارده وهو يسبح في الماء الذي هو رمز السيولة. هكذا 
يستعير الشاعر علاقة الطفل بأمه في حالة عدم استقراره لعلاقة الدال بمدلوله. فأينما يتوجه 

وهذا هو ما يعبر عنه هايدجر  الشاعر يری اللغة ومظاهرها التي تصنع الحقائق وتصنع كل شيء.
 بقوله: "اللغة بيت الكينونة". حتی السماء والأديان السماوية هنا من صناعة اللغة.

وفي موضع آخر شبه المعنی بالماء دلالة منه علی أن المعنی سيال كما حال الماء، لا يستقر في 
ة، هو بعيد عن الوصول لا ممر، يرفض الأطر ویجري في أي حيز يشاء. وهذا الماء، أي ماء المعرف

یجرء أحد أن يحصره ويقولبه في مكان، بل هو ماء ملتهب يحمل تعقيدات الغابات، وهذا الماء 
 ليس إلّا مجموعة الكلمات: 

لا أحدٌ يجرؤ أن يلمس ذلك الماء،/ماء تلتهب فيه غاباتج المعنی:/قالوا:/في كل نقطة ماء، 
 .2زرعنا كلمة

للغة خلقت عند الشاعر حساسية أنتجت بدورها أدبًا جديداً، علينا أن نذكر، أنّ سلطة ا
وهو أدب يصل إلی إعادة قراءة الثوابت. إنّ قيام هذه الفلسفة علی لعبة اللغة، قد أدی إلی أن 
يلعب بالكلمات. وطبعاً الناقد بدوره يتلقی النصوص لعبة. ولا يفوتنا أنّ لعبة الدوال، هي لفظة 

عد الحداثة، قد قام أدونيس من خلالها بالتقليل من شأن الأفكار ذات دلالة محددة في ما ب
والمعتقدات التقليدية حول الحقيقة والمعنی، ويترتب علی ذلك قيامه بدور المخرب الذي يرقص 
علی أشلاء التقاليد والثوابت وسرعان ما يحول كل شيء علی قطع ممزقة من المعنی. هذا ما 

الشعر" حين أكد بأنّ العالم كلها لغة، ويبدأ حديثه بسؤال: وجدنا تصريحه في كتابه "سياسة 
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لنسأل أولاً: ما العلاقة بين اللغة وما نسميه "الواقع"؟ لا یمكن اللغة أن تقول "الواقع"، وإنما تقول 
 .1ما تتوهمه أو تتخيله. وبهذا المعنی تحديداً، يصح القول أن العالم لغة، والإنسان لغة

ونيس قد بلغ حداً یجعل القارئ أن يشعر باليأس من الوصول إلی إنّ التشكك في شعر أد
حتمية ما، حيث إنّ لعبة المعنی أصبحت الحتمية الوحيدة في شعره. ولذلك يری أدونيس، مادام 
أنّ اللغة فقدت عصمتها، فإنها دخلت إلی ساحة حرة ومفتوحة من الاحتمالات والنسبيات، 

ودينامية. وهذه النسبيات والاحتمالات هي نتائج  تحمل وتلد الاحتمالات بصورة مستمرة
 الصدفة:

 .2المصادفة بيت الكائن/لا آخرَ للكلام/لا خاتَم للمعرفة
إن هذا المقطع الشعري يحمل في بنيته إيحاءاً ينقله أدونيس نقلة ذكية ليطرح قضية "صُنع 

وار عند سلطة اللغة الحقيقة" عبر اللغة. وهكذا تكبر الدائرة وتكبر الحقائق، حتی يقف الد
فحسب، أي لا حقيقة في هذا العالم إلا حقيقة اللغة. من هذا المنظور، كلّ حقيقة قابلة 

ـ"ما بللتفكيك، وهي صورة مزيفة للحقيقة صدقناها وكأنها الحقيقة نفسها. وهذا ما سماّه بودريار 
يس إلّا. فهذه النظرة، شئنا فوق الحقيقة" أي الحقيقة التي تكون فقط بديلًا أو تمثيلًا للحقيقة، ل

أم أبينا، لن تقود إلّا إلی إبطال أي تمايز بين القيم، وستقود بالتالي، وبسهولة، إلی العدمية، 
 لاسيما تجاه الحتميات. يكتب أدونيس: 

الله والأنبياء والفضيلة والآخرة، ألفاظ رتبتها الأجيال الغابرة، وهي قائمة بقوة »
قة،... والتمسك بهذه التقاليد موت، والمتمسكون بها أموات، وعلى  الاستمرار لا بقوة الحقي

كل من يريد التحرر منها أن يتحول إلى حفّار قبور لكي يدفن أولًا هذه التقاليد، كمقدمة 
 .3«ضرورية لتحرره

فالنص المفكك هو ذلك النص الذي لا يحتوي علی معنی محدد، بل إن المعنی النصي يدفع 
وده إلی الحد الذي يدعي فيه أنه يوضح ما يفشل النص نفسه في عن عمد في أدنی حد
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. 1توضيحه. كل شيء هو لغة، وبالتالي فإن "الحياة الحقيقية" هي نص بذاتها ویمكن تفكيكها
وهذا كله دليل علی رفض أدونيس الكمال الذي تّم تعريفه وتأطيره علی يد المؤسسات، ولا يريد 

و مازال في فكرة تخريب المطلق وإسكات زفرات الحنين إلی ذلك المتكأ الذي لم يؤمن به، فه
خطوة يشرع بها هو انفصاله عن التاريخ. فهو يصنع  حقيقة يعتبرها ليست إلا وهماً، فأولى

الشقوق بكلماته رافضاً التماسك والوضوح. وهكذا يضع اللغة مفراًّ للخروج علی الدين حيث 
دين، فإن الدين يهيمن على حياتنا بأسرها. ليس بال اً ومادام كل شيء عندنا مرتبط»يقول: 

إنه اللغة أيضاً. اللغة ثقافة. وهي قيم أيضاً. ، الدين الإسلامي هو الطقوس والعقيدة حسب
. وهكذا نجد أدونيس يكشف عن حياته التي 2«وحريّ بي إذن أن أحررها عبر تحرري الخاص

النهائي ويؤكد محالة هذا الكشف بسؤاله  تتراوح بين اليقين واللايقين، فهو يستنكر كشف المعنی
 الاستنكاري: 

 3كلا، لن ينكشف الحجاب عن المعنى/هل يمكن أن يخرج الإنسان الواحد من رحمين؟
وهكذا يذهب أدونيس إلی استحالة كشف المعنی والوصول إليه وصولًا تاماً مؤمناً، فيشبه 

فاللغة ليست إلا "ممارسة" لا تكف عن  استحالة ذلك، باستحالة ولادة الإنسان من رحمين اثنين.
 الصيرورة والحركة. 

إذن، ليس في اللغة سوی اللغة، والمقبل عليها لا یجد سواها، أو هو لا یجد فيها سوی داخلها 
الذي يكون نظامها. وإن أي كلام عن شخص ضمن النظام اللغوي، إنما يعني الكلام عن  

نظام اللغوي نفسه. إذا اتفّقنا علی هذا فيجب أن كائنات لغوية تستمد وجودها وحياتها من ال
 . 4نتقبل أنّ الأحداث والوقائع التي نتحدث عنها، إنما هي أحداث ووقائع لغوية
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یمكننا في هذا السياق أن نضيف، أنّ معنی الشيء لا يسبق اللغة، بل ليس للشيء حقيقة 
لم الخارجي، بل هي الخالقة لهذا العالم قبل أن يظهر في اللغة، هذا يعني أنّ اللغة ليست مترجمة للعا

وأنظمته، حيث كل شيء يصدر منها. ولعل هذا ما يفسر سعي أدونيس الدائم في رسم صورة 
فاللغة خلق للعالم وصياغة لمعرفتنا به. وهي  لسيطرة اللغة علی الأوعية وبالتالي علی أمرنا الواقع.

التشكيل المعرفي. وهذا یأخذ بنا إلی ما جاء به  انتقال من المفردات إلی التمثيل ومن التمثيل إلی
أنّ اللغة لا تعكس العالم الخارجي، بل هي الخالقة لهذا العالم على فوكو في مشروعه، حيث أكدّ 

وجاء بأمثلة في كتابه "تاريخ الجنون" علی أنّ الجنون قبل أن يصبح ظاهرة اجتماعية وثقافية هو 
ة والشبكات الدلالية للخطاب كي تحدد نوعاً خاصا من مجرد كلمة دخلت في الأنظمة اللغوي

 السلوكيات وتضعها في إطار الجنّة.
يعتقد أدونيس أنّ اللغة، عبر تسميتها للأشياء، تسيطر علی الواقع وتحوله إلی معنی. من هذا 

يةّ المنظور، يشير إلی صورة من اللايقين ويوحي لنا أنّ الحقيقة تقتصر علی تلقي الفرد وليس لها أ
 معنی له ليس متحرّك، أنهّ هو النص لقيمة الأساسي المحك إنّ »علاقة بالمطلق، حيث يقول: 

 وغير جديد، بشكل قارئ، كلّ  قراءة مع كلّ  في يتجدد الإبداعي النص ثابت، فمعنی مسبق

. يفتقر شعر أدونيس إلی الرصانة الذاتية والتناغم، إذ 1«دلالات بعدد قرّائه للنّص منتظر. إنّ 
تركنا في فضاء غريب يوحي للقارئ أنّ كل التفسيرات للحقيقة هي في موضع الشك ولا يوجد ي

قول يكون أقرب للحقيقة أو أبعد عنها بالضرورة. فلا مناص للشاعر من أن يحوّل الواقع إلی 
لعبة، وأن لا يصدّق بأية حقيقة إلا حقيقة اللايقين. ذلك الحين بإمكانه أن يتجاوز ألم الحقيقة 

افضاً حضورها في وعيه. وهكذا لا تكون دعوة الشاعر إلا علی وجه الناتج عن استحالة تحقيق ر 
المعنی "المعين" و"الوحدوي". وله أيضاً، نقض للحقيقة المطلقة جاء به في هذا التمهيد، وهو 

له: رفض مطلقية الأشياء التي نراها حولنا أو نظنها بأنها مطلقة وبديهية. ويؤكد هذا أدونيس بقو 
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، أي أنها لا تطيق الإطار ولا تقبل بالبقاء كي يتشكل إیمانًا عليها. فيقول 1"الحقيقة وحشية"
 ليس للحقيقة وصول، إذ ما بيننا وما بينها يحكمه نار المحال:

 .2ليس للحقيقة جسد لكي نلامسه وليس بيننا وبينها غير اللهب
 «:نرد»دة وهذا ما يؤكده في كثير من كتاباته، حيث يقول في قصي

 .3الحقيقة نَ رْدٌ/في يدَيْ غَيمةٍ 
إذا كان الاتجاه ما بعد الحداثي، یمثل نقداً وإجهاضاً للحقيقة المطلقة، فها هنا أدونيس أتی 
علی هذه القاعدة إلی إعادة قراءة الحقيقة بنفسها أي وجود الحقيقة. عبّر أدونيس عن الحقيقة 

ومعارضة كل محاولات إثبات الحقيقة ومحاولات منح الثبات بلعبة النرد وقام بهذا التعبير بمناهضة 
لها. ذلك لأن لعبة النرد لعبة لا نهائية لا تتوقف علی مبدأ ما، بل أهم قواعدها هي الصدفة. 
فأدونيس بتعبيره هذا، أكد علی أنّ الصيرورة في معرفة الحقيقة أمر لا غنی عنه. وعلی هذا يكمل 

بة في يدي غيمة. القارئ هنا أيضاً یجد نفسه أمام تعبير آخر للصيرورة أدونيس قوله بأنّ الحقيقة لع
والمفارقة الساخرة بين الحقيقة والثبات. فالشاعر ربما باختياره الغيمة في التعبير، جاء مطالباً بعدم 
تحديد وتعريف خصائص الحقيقة )المطلقة(، فهذا التعبير هو تعبير فني دقيق لرفض أي جهد 

 الحقيقة، بل والإیمان بقواعد اللعبة بالنسبة لها.تصنيفي يحدد 
 

 النتيجة

وجدنا شعر أدونيس، حرم أي نص من الدلالة أو من تحديد المعنی، وفي نفس الحين منح -
السلطة للغة ولألاعيبها الدلالية والفوضوية، وهذه المفارقة بين الحرمان والسلطة، هي إحدی 

أدونيس بتمثيلها تمثيلًا بارعاً في أشعاره، فهو ينظر إلی  مفارقات استراتيجية التفكيك التي قام
اللغة علی أنها مجال للتكوين، وتحدث عنها بكونها ظاهرة ثقافية تستطيع أن تخلق الواقع. إنّ اللغة 

                                                           
 .133ص: تنبّأ أيها الأعمیأدونيس، .1
 .74ص: تنبّأ أيها الأعمی أدونيس،.2
 .29ص: غبار المدن بؤس التاريخ.أدونيس، 3
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من منظور أدونيس، هي عبارة عن وطن ومأمن، وهي مجال واسع للاختلاق والمعرفة من جديد، 
من المنظور الإسلامي، تعتبر بمثابة إحدی اللغة يء. في حين أنّ وهي بالتالي مصدر بناء كل ش

جوانب الوجود الإنساني وحسب، وتسبقها المعرفة. فمن هذا المنظور، ليست اللغة إلا مدخلًا أو 
 إطاراً يستخدمها المتكلم لتوضيح العالم.

ئية إنّ أدونيس من خلال فصل الدال عن المدلول، قام بعرض نظرة تتحدث عن لانها-
المعاني، ومفهوم الحرية، وأصل الاختلاق، وهذه مفاهيم تأخذ بنا إلی ما جاء به دريدا عن أصل 

في الفكر الإسلامي المتجاوز عن أصل "الحضور" وهو  نا"الغياب" و"نفي المركزية"، في حين أنّ 
 الحضور المطلق الإلهي في النص المقدس وأصل "الغياب"، لم نعد قادرين علی قراءة النص
الإسلامي قراءة تفكيكية، ناهيك عن الخلاف الجوهري في معنی هذين المصطلحين في الثقافتين 

 الإسلامية وما بعد الحداثية.
إن فكرة أدونيس الما بعد الحداثية قد فتحت الباب علی نسبية لامتناهية. وإنّ مفهوم -

ل علی الكثرة والاختلاف، "غياب" المركز في هذه الفلسفة لا يدلّ علی عدم وجود المركز، بل يد
شتت توهذا ما يرمي الحقيقة في صحراء لا يوجد فيها غير السراب. هذا يعني الدخول في عالم م

ليس للقيم فيه دور في تعيين المعاني. ففي هذا العالم الذي تحكمه النسبية، يستوي المطلق والنسبي، 
 والخير والشر، والصدق والكذب وغيرها من القيم.

نيس إلی استيطان اللغة الرافضة لأي أصل وهكذا جاءت المعاني في شعر أدونيس  يدعو أدو -
كي تتجلی وتصل إلی تجربة تعددية المعنی. وهذا الفضاء المرتبط بتجربة تعدد المعنی، يستجيب 
لمنطلقات نظرية التقويض التي فتحت الأبواب علی التنوع والنسبية بسبب علاقة اللغة القريبة من 

ـ"النظام بجتماعي وما تمليه المؤسسات الثقافية، أو باختصار هي ذات صلة وثيقة النظام الا
خطوة جديدة في طريق مام ی الألإالمعرفي"، حسب تعبير "ميشال فوكو". فقد تقدم أدونيس 

التخلص من سيطرة المؤسسات عبر إیمانه بسلطة اللغة، إذ إنّ هذه السلطة بتوكيدها علی التعدد 
 لمعنی محدد، تهدف إلی تقويض حضور المركز. وإلغاء التعالي 
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 136 -115صص                                 

 منظر صيد لعبد الحميد الكاتب أنموذجاً  الوصف في السرد العربي القديم:
 سمر الديوب

 لخصالم
يدرس هذا البحث الخطاب الوصفي، وموضوعه، وأسلوبه، ولغته المتسمة بالشعرية في رسالة في الصيد     

لعبد الحميد الكاتب، ويهتم بالنظام الداخلي للوصف، ومنطقه الخاص في البناء والترتيب، ويحاول أن 
ل النص الأدبي، وتهدد بنيته يثبت أن الوصف يتجاوز النظر إليه على أنه مجرد ظاهرة فنية ودلالية تثق

بالحشو الذي لا يضفي جديداً إلى عدّه فاعلًا في إنتاج هذه الرسالة، وتوليد معناها، وصناعة صورتها؛ لذا 
سيمهد البحث لمصطلح الوصف قديماً وحديثاً، وينظر إلى بناء الرسالة على الوصف، وإسهامه في تشكيل 

 ام الوصف، ومنطقه الخاص، والوحدة الوصفية، وخصائصها. عناصرها الفنية والدلالية، وسيبحث في نظ
وقد تبين لنا أن هنالك تلازماً بين الخطابين الوصفي والحجاجي في الرسالة، وأن ثمة لجوءاً إلى التكثيف 
الوصفي، وهو تكثيف يلائم الخطاب الإعلامي الرسالي، والخطاب الوصفي خطاب معرفة، يأتي مشبعاً 

يقتصر الوصف على الرؤية البصرية فقط، وتأتي أهميته من الجانبين المعرفي الإخباري  بذاتية الواصف، ولا
 والفني الجمالي. 

 الوصف، الخطاب الوصفي، الوحدة الوصفية، الترسيخ، التعليق.  كلمات مفتاحية:
 

  التمهيد
ه. وتحاول هذذه الدراسذة تناول النقاد العرب القدماء الوصف من زاوية مختلفة عن تناول النقاد المحدثين ل   

أن تفيذذذد مذذذن جهذذذود النقذذذاد المحذذذدثين في دراسذذذة الوصذذذف، وأن تطبقهذذذا علذذذى نذذذص سذذذردي ينذذذدرج في أدب 

                                                           

- سورية.  -حمص -أستاذ في قسم اللغة العربية، جامعة البعثday_samar@yahoo.com  
 .م21/06/2016ش= ه. 01/04/1395م تاريخ القبول: 21/12/2015ش= ه.30/09/1394تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.2020.4263 
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الرسذذائل، مذذن نذذك أن يكذذون هنالذذك ةذذاوز للنظذذرة النقديذذة العربيذذة فيمذذا يتعلذذق بالوصذذف. وهذذو الأمذذر الذذذي 
 موقع الناظر إليها من زاوية نقدية.يجعل هذه الدراسة تتأرجح بين موقعين: موقع أصحاب النظرية، و 

 هدف البحث وجديده -1
يشتمل النص الأدبي على خطابات متنوعة من سردي إلى وصفي إلى حجاجي. وتفترض دراسة    

في نص سردي تراثي تعدّد مداخل النظر فيه، وتنوع  "descriptive discourse" الخطاب الوصفي
 ، والدلالة، والمصطلح.مقاربات التحليل من جهة الشكل، والمضمون

ومن الملاحظ أن الدراسات الوصفية تأخذ اةاه الدراسة الجزئية، أو تتبع الظاهرة على مستوى العصر     
كله، وهي أمور لا تحيط بأوجه التشاكل والتباين في الخطاب الوصفي، ولا توصل إلى إدراك جوهر 

ودراستها دراسة نقدية تراثية؛ لذا  أو الحديث عنه من جهة الموصوفات، ،"Description" الوصف
يهدف هذا البحث إلى النظر في هذه الرسالة منطلقاً من أن الوصف فيها خطاب أساس، له وحدات 
وصفية ترتبط بجملة علاقات. كما أن هذه الوحدة تتّسم بجملة سمات منها خاصية الانغلاق، 

 ب السردي.  والاستقلالية. وهي أمور يتباين فيها الخطاب الوصفي والخطا
 منهج البحث  -2
يذدخل هذذذا البحذذث في حقذل الدراسذذات السذذردية. وهذذو مذن الحقذذول الذذى ا تسذذتقر بعذد، علذذى الذذرنم مذذن    

 وجود جهاز نظري، ومفهومي على جانب كبك من الأهمية. 
ذا ولا تقيذذد هذذذه الدراسذذة نفسذذها ؛ذذنهت محذذدد؛ لأن تبذذني أحذذد المنذذاهت يعذذني إقصذذاء مذذا سذذواه. ولعذذل هذذ   

الموقف المنهجي يتفق وانفتاح الخطاب النقدي الحديث على مفاهيم كثكة تتآلف في إطاره، بقصذد معالجذة 
 الأثر المدروس من شتى زواياه.

 محاور البحث وعناصره -3
 ولتحقيق هذه الغاية يسك البحث على وفق الخطة الآتية: 

 الوصف في المعجم والنقد -
 خطة الوصف -
 ةالعمليات الوصفي -
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 وظائف الوصف ودلالاته -
 بنية الخطاب الوصفي  -

 

 الوصف في المعجم والنقد -أ
يعدّ الوصف مكوناً من مكونات الخطاب، وعنصراً من عناصره. وقد تحدث النقاد العرب القدامى عن     

ط الوصذذف، وارتذذبط لذذذديهم بالشذذعر. فعذذذدّوه معيذذار جذذذودة الشذذعر، ومجذذالًا للتفاضذذذل بذذين الشذذذعراء. وقذذد ارتذذذب
الوصذذذف بالشذذذعر؛ لأن العذذذرب ا تعذذذرف الروايذذذة والقصذذذة والمسذذذرحية إلا في العصذذذر الحذذذديث. فنجذذذد حضذذذوره 

 واضحاً في الرواية العربية في مراحل تطورها. 
إلى السذذرد 1 -إلا أقلهذذم-وقذذد اهذذتم النقذذاد القذذدامى بالوصذذف خذذلاف النقذذاد المحذذدثين الذذذين انصذذرفوا عنذذه    

 على الوصف، لكنّ النقد نيّبه. -على سبيل المثال- والخطاب. فقد نهضت الرواية
معذذاا الكشذذف،  -معجميذذاً  –كمذذا ارتذذبط الوصذذف بالمحاكذذاة، والتصذذوير، والتأييذذل. وقذذد أفذذادت المذذادة     

والإيضذذذاح، والحسذذذن، والاتصذذذاف: ءوصذذذف الشذذذيء لذذذه وعليذذذه وصذذذفاً، وصذذذفة: حذذذلاه... الوصذذذف وصذذذفك 
  2الشيء بحليته ونعته...ء.

ريذذف السذذابق بالحسذذبان البعذذد التذذداولي: الكشذذف والإيضذذاح. ومذذن هنذذا تأتي علاقتذذه بالبلانذذة. يأخذذذ التع  
ويعذذذذني الكذذذذلام السذذذذابق أن كذذذذل مذذذذا دل علذذذذى الصذذذذفات وانىياذذذذات م ذذذذدرج  في الوصذذذذف، يحمذذذذل معذذذذ  الإبانذذذذة 
والكشذذف مذذن جهذذة، ومعذذ  الإخبذذار الذذذي نصذذص الموصذذوف مذذن جهذذة أخذذرى. ويمكذذن أن  ثذذل لتعريذذف 

 ؛ا يلي:الوصف 
 ارتباط بالحواس، أو بالمشاعر. تدقيق في الصفات  إخبار عن الصفات  

                                                           
 . ، في الوصف بين النظرية والنص السرديلعماميمحمد نجيب ا -انظر:  - 1

 . ولمزيد من التفصيل ينظر: تحليل الوصف في الرواية العربية -الكحل والمرودعبد الفتاح الحجمري،  -           
- J.-Michel Adam، La description، Q.S.J، PUF، Paris، 1993  
- Philippe Hamon، Du descriptif، Hachette، Paris، 1993  
- Francois Laplatine، La description ethnoraphique، Nathan، Paris، 1996  
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وقد ارتبط الوصف بالمستوى الأدبي البلاني. وهو الأمر الذي نجذده لذدى البلانيذين القذدامى؛ إذ ربطذوا    
. ومذن أن الوصذف محسّذن1الوصف بشكل التعبك، وبالنظام والترتيب في الكلام، فقد رأى قدامة بن جعفذر

شذذروطه لديذذذه أن يكذذون سمحذذذاً، سذذهل مخذذذارج الحذذروف مذذذن مواضذذعها، عليذذذه رونذذق الفصذذذاحة مذذع الخلذذذو مذذذن 
ولمذذذا كذذان أكثذذذر وصذذذف  الأحذذذوال وانىياذذات. إ ذذذا هذذو ذكذذذر الشذذيء ؛ذذذا فيذذذه مذذنءالوصذذف  2البشذذاعة. يقذذذول:

في شعره بأكثر المعاا كان أحسنهم وصفاً من أتى   المعاا إ ا يقع على الأشياء المركبة من ضروبالشعراء 
 الى الموصوف مركب منها، ثم بأظهرها فيه وأولاها حتى يحكيه بشعره، ويمثله للحس بنعتهء.

يعني الكلام السابق أن الوصف قد ع دّ مقياساً من مقاييس الشذعرية، وارتذبط بحقيقذة الموصذوفات، لكنذه    
ووظيفتذذذه في الذذذذنص الأدبي: أي  حذذذديث عذذذن الصذذذفة الذذذى تتبذذذع الموصذذذوف، لا حذذذديث عذذذن أثذذذر الوصذذذف،

المحاكذذذاة، والتمثيذذذل بالحذذذس مذذذن أجذذذل أن يستحضذذذر السذذذامع الشذذذيء، ووظيفتذذذه. فكتذذذبط الوصذذذف بالأحذذذوال 
 وانىياات؛ أي بالصورة الخارجية، ويتحول الموصوف من شكل مادي إلى شكل فني له خصوصية لغوية.

لمذذززّ مذذن أتذذى بأكثذذر المعذذاا للموصذذوف مركذذب، لا مفذذرد، فالمبذذدع ا –لذذدى قدامذذة  –كمذذا أن الوصذذف     
 المركب وكان أميناً في النقل. فعلاقة الوصف بالموصوف علاقة مقاربة ومماثلة.

الوصذف  بالحذواس قذائلًا:  إنذه ءشذكل مذن  -في معجمذه-أما في العصر الحاضر فقد ربذط إبذراهيم فتحذي    
 ،رائحتذذذذه، وصذذذذوته، ومسذذذذلكهأشذذذذكال القذذذذول، ينبذذذذو عذذذذن كيذذذذف يبذذذذدو شذذذذيء مذذذذا، وكيذذذذف يكذذذذون مذاقذذذذه، و 

 3وشعورهء.
لقد أدرك النقاد المحدثون أن للوصف قيمتين: فنية، ونقدية، مع أنهم تأرجحوا بين نكران أهميته، ووظيفته   

في بناء النص الأدبي، والرضا عنهما. لكن الوصف ظلّ مستعلياً على مواقف النقاد، فلم يرتبط بجنس أدبي 
خاص، ولا يؤدي وظيفة واحذدة في الخطذاب، ولا يتجلذى في شذكل واحذد.  محدد، وا ينظم سلفاً في شكل

وقد تنوعت مواقف النقاد المحدثين من الوصذف، ور؛ذا أمكذن لنذا الوقذوف عنذد بعذو مذن جهذودهم في هذذا 
 المجال، بهدف تحليل الوصف في رسالة في الصيد لعبد الحميد الكاتب.

                                                           
 .62، ص نقد الشعر  - 1
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  1نصّ الرسالة: منظر صيد لعبد الحميد الكاتب -ب
ءأطال الله بقاء أمك المؤمنين مؤيداً بالعزّ، مخصوصاً بالكرامة، ممتّعاً بالنعمة، إنه ا يذ ل قَّ أحد  من    

المقتنصين، ولا م نح  متطرَّف  من المتصيّدين، إلّا دون مالقّانا الله به من الي من والزكة، ومنحنا من الظفر 
قتنص، ومككين الحاسة، وقرب الغاية، وسهولة المورد، والسعادة في مسكنا من كثرة الصيد، وحسن الم

الى أمعناّ في  4لنافر الصيد، وقائد الطريدة 3إلّا ماكان من محاولة الطلب، وشدّة النّصب 2وعموم القدورة  
ثّم آل  بنا  ،عن اللحاق بها؛ لتفاوت سبقها، ومنقطع هربها، ومتفرَّق س بلها 5الطلب نىا، وأعجزنا البذ هْر  

 ونهاية الطرب. 6إلى حسن الظفر، وتناول الأربذلك 
وأكرمها أجناساً،  10الضواري 9، وأثقف8الجوارح 7وإا أخز أمك المؤمنين أنا خرجنا إلى الصيد بأعدى

وأعظمها أجساماً، وأحسنها ألواناً، وأحدّها أطرافاً، وأطونىا أعضاء، قد ثذ قّفتْ بحسن الأدب، وع وّد ت 
مجبولةً على ما ع وَّدت، ومقصورةً على ما  13المواقف، وخز ت المجاثم   12أعلام 11تْ شدّة  الطلّب، وس ز   

الموصوفة بالنجابة، والجري، والصلابة. 1من الشهريَّة 15الفراهة 14أ دَّبت، ومعنا من نفائس الخيل المأبورة

                                                           
 وما بعده.2/52، مختارات من أدب العربأبو الحسن علي الحسيني الندوي،  - 1
 القدورة: القدرة  - 2
 النَّص ب: العناء والتعب - 3
 الطريدة: ما يطارد من صيد ونحوه - 4
 البهر: انقطاع النَّفس  من الإعياء - 5
 الأرب: الغاية والمقصد - 6
 ثراً عدواً وجرياً أعدى: أك - 7
 الجوارح: ذات الصيد من الطك.  - 8
 أثقف: أمهر وأحذق - 9

 الضواري: الكلاب المتعودة للصيد والمولعة به - 10
 سزت: اختزت - 11
 أعلام: جمع عل م، وهو الشيء الذي ينصب، فيهتدى به - 12
 المجاثم: موضع جثوم الطك والحيوان ونحوهما بالأرض - 13
 المعروفة عن ةربة واختبارالمأبورة:  - 14
 الفراهة: النشاط في السك - 15
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، وزهر البقل ، ، فربت منه الأرض2وقد أمطرتنا السماء  مطراً متداركاً  فلم نزل بأخفو سك، وأثقف طلب
ثم برزت الشمس طالعة، 5ومتشبعات الأعاصك، مهلة أن سرنا نلوات، 4من م ثار السنابك 3وسكن  القتام  

، وضحك النّوار وانجلت الأبصار، فلم نر  منظراً 6وانكشفت من السحاب  مسفرةً، فتلألأت الأشجار 
ام نور الشمس عن اخضرار زهرة الرياض، والخيل  مكرح  بنا  أحسن  ح سناً، ولا مرموقاً أشبه  شكلًا، من ابتس 

نشاطاً، وةتذبنا أعنَّته ا انبساطاً، ثم ا نلبث أن علتنا ضبابة  تقص ر طرف  الناظر ، وتخفي س بل  السلام، 
بة الأطراف 7تغشانا تارةً، وتنكشف أخرى، ونحن بأرض د مثة الفجاج، مملوءة صيداً، 9مغدقة8التراب، أش 

لب والأرانب، فأدّانا المسك  إلى نابةٍ دونها مألف  الصيد، ومجتمع  الوحش، ونهاية  الطلب، من الظباء والثعا
متفرقون، فرجع بنا ال عْود  على البدء،  11ج وْنة 10قد جاوزناها ونحن على سبيل الطلب ممعنون، وبكلّ حرَّة

لْف ةٍٍ من 12وقد انجلت الضبابة، وامتدّ البصر، وأمكن النظر، فإذا نحن بر عْل ة يرتعن 14آرام13ظباء، وخ 
إلاّ  16وقد أحالتهنّ الضبابة  عن شأصنا، وأذهلهنّ أنيق  الرياض عن استماع حسّنا، فلم نذ ع تْ  15آنسات

نىنّ من بعد الغاية، ومنتهى نظر الشاخص، ثّم مدّت الجوارح  أجنحتها، واجتذبت  والضواري لائحة  
                                                                                                                                                    

 الشهرية: الزاذين، وهي الخيل التركية وخلافها العراب - 1
 المتدارك: المتعاقب - 2
 القتام: الغبار الأسود - 3
 السنابك: أطراف الحافر - 4
 الغلوات: جمع نلوة وهي مسافة تقدر برمية سهم - 5
 النوار: الزهر - 6
 مثة التراب: لينة ذات رملد - 7
 أشبة الأطراف: فيها شجر ملتف - 8
 مغدقة: متسعة - 9

 الحرة: الأرض ذات الحجارة السود - 10
 الجونة: السوداء - 11
 الرعلة: الجماعة المتفرقة - 12
 الخلفة: مايبقى أو يتبع - 13
 الآرام: جمع رئم، وهو الظبي الأبيو - 14
 آنسات: متبسطات نك مستوحشات - 15
 نعوج: ننعطف و يل - 16
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ضرها، وسرعة الجوارح في طلبها، فمرّت تحفُّ فأمرت بإرسانىا على الثقة ؛ح1الضواري مقاود ها
بأظفارها، قد  4الأرض سفّاً، كاشفةً عن آثارها، طالبةً لخيارها، حارشةً  3الريح عند هبوبها ت سُّفُّ 2حفيف

يدعو الكلب  باسمه، ويفدّيه بأبيه 6وهاتف بها وناعق5مزقّتها مكزيق الريح الجرداء: فمن صائحٍ بها وناعر
قد حكّتنا الكثرة، وأنىجتنا القدرة، حتى  9يمنعه، وسانح قد عارضه بارح8لبه الرمح، وطامحيط7وأمّه. وخافقٍ 

 امتلأت أيدينا من صنوف الصيد، والله المنعم الوهّاب..
، وخز  أعلام  المذانب، إلى ندير أفيح -ياأمك المؤمنين-ثم ملنا  وروضة 10بهداية دليل قد أحكمتْه التجارب 

رةٍ، مستأجمة مملوءة من أنواع الطك، ا يذكرهنَّ صائد ، ولا 13ملتفّة بصنوف الخمر 12تلاوين الشجرب 11خض 
ا، وراعت الجوارح  14اقتنصهنّ قانص، فأف ق  نىا بطبول، وص فر بنفك الحتف فثار منها ماملأ الأفق  كثرته 

فعن الطلب نىا، نىا صائدة، والصقور كاسرة، والشواهين ضاربة، ير 15خفقات  أجنحتها، ثّم انزت البزاة  
ظ ف ر ت ببغيتها، وسريةّ   17كأنا كتيبة16ونفضْن  الظفر بها، حتى سامنا من الذبح، وامتلأنا من النضيح

                                                           
 المقاود: ما تقاد به الدابة من حبل ونحوه - 1
 الحفيف: صوت الريح - 2
 تسفّ: مكرّ على وجه الأرض دانية منه - 3
 حارشة: خادشة - 4
 ناعر: مصّوت صائح - 5
 الناعق: المصوت بصوت أشبه بصوت الغراب - 6
 خافق: مضطرب - 7
 طامح: ناشز جامح - 8
 تي من اليمين، والبارح: الآتي من اليسارالسانح: الآ - 9

 أفيح: واسع - 10
 مستأجمة: كثكة الشجر - 11
 تلاوين الشجر: صنوفها - 12
 الخمر: الشجر - 13
 الحتف: الموت - 14
 البزاة: الطيور الجارحة، جمع البازي - 15
 النضيح: العرق - 16
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ن ص رت على عدوّها، وألحقت ضعيفها بقويهّا، ونلبت محسنها ؛سياها، لا  لك أنفسنا مرحاً، ولا نستفيق 
 وهاب.ءوالله المنعم  ال ،بقية يومنا ،بها فرحاً 1من الجذل

 الوصف في رسالة في الصيد -ج
ا     تعدّ الكتابة في ذاتها ذات بعد قصدي، سواء توسلت بالوصف أو بغكه؛ لذا لابد أن يجد خطابه 

 الخاص في الوصف فضاءً تتحرك فيه العناصر الدلالية.
شهد الثاا وتتألف هذه الرحلة من مشهدين: يمثل المشهد الأول موجز الرحلة، ونتيجتها، ويمثل الم   

"أطال الله بقاء أمير المؤمنين مؤيداً تفاصيلها. ونجد أن السكون يمثل مجالًا للوصف في المشهد الأول 
بالعز، مخصوصاً بالكرامة، ممتّعاً بالنعمة. إنه لم يلُقَّ أحد من المقتنصين، ولا مُنِح متطرّف من 

 الطرب". المتصيّدين... إلى قوله: حسن الظفر، وتناول الأرب، ونهاية
فقد بدأ عبد الحميد بجمل اسمية يدعو فيها لأمك المؤمنين بالعز والكرامة، ثم انتقل إلى وصف الظفر    

والسعادة بسبب كثرة الصيد، وحسن المقتنص، ومككين الحاسة، وقرب الغاية... إلى أن آل به ذلك إلى 
إلى مشهد التفصيل في وصف  حسن الظفر، وتناول الأرب، ونهاية الطرب. وهو مشهد قصك قياساً 

" أخبر أمير المؤمنين، ثقُفت بحسن الرحلة. فالحركة مكثل الخلفية الى ينشأ عليها الوصف في المشهد الثاا 
دت شدة الطلب، علتنا ضبابة تقصر طرف الناظر، وتخفي سبل السلام... تسفّ  الأدب، وعُوَّ

وهو أمر يدل على ير أفيح، وروضة خضرة...." الأرض سفاً كاشفة عن آثارها ...ثِم مِلْنا...إلى غد
بعد نظر عبد الحميد الذي شعر أن السكون الطافح لا بد أن ينقلب إلى ضده، أي إلى حركة حتى يصل 
إلى الحد الذي يجب أن ينتهي إليه، فيتطلع إلى ما وراء السكون. وقد أمعن في وصفه، فطال أفق ترقب 

د. وبذلك قدّم رسالته على وفق هندسة أقامها على مشهدين، انتقل المتلقي الحركة الناجمة عن فعل الصي
فيهما من السكون إلى الحركة. ففي المشهد الأول إطار زمكاا، وعلامات سكون في الحركة، وحركة في 

 السكون.
 يثك التركيز على وصف السكون والحركة اهتمام المتلقي. فليس المهم في الرسالة الإخبار عن الرحلة بل   

 الوصف؛ لأنه المركز الذي تدور الرسالة حوله.
                                                           

 الجذل: الفرح - 1
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ويعد السكون والحركة بؤرة الوصف؛ إذ يشدان المتلقي إلى ما سيحدث بعد الجمل الساكنة من حركة.    
ء يبدو عنصراً من عناصر أمير المؤمنين "ثم مِلْنا يافلا حضور للأليفة إلا في مقدمة الرسالة، وقوله 

 المؤمنين لا باسمه. ويتعين على ذلك أن الرسالة متعلقة بالخليفة من جهة السكون. فقد ورد بوصفه أمك
ء حتى يمكن القول إن الخليفة عنصر ثانوي يأتي بعد الوصف في " وإني أخبر أمير المؤمنينالإخبار فقط 

 الرتبة، ويغدو سكوناً يضاف إلى السكون الموجود في الرسالة.
ن يكون الشأصية المحورية في الرسالة، فنراه ينتقل معتمداً على يريد المبدع في استقصائه الوصفي أ   

الحركة في الجزء الثاا الذي يبدأ بالفعل أخز، فيتوازى المشهدان في الدلالة، وتتصارع الحركة والسكون في 
المشهد الثاا، وهي حركة مضطربة جدا؛ً لذا أتت جملها قصكة، أفلحت في زعزعة السكون، وكأن كل 

مكثل جولة صيد جديدة، وباجتماع هذه الجمل الى تطغى الحركة عليها يرتسم المشهد الوصفي، عبارة 
" لا نملك أنفسنا مرحاً، ولا نستفيق ويتصاعد إلى أن يبلغ نهاية الحركة، وعودة السكون في نهاية الرسالة 

 والله المنعم الوهاب". ،من الجذل بها فرحاً بقية يومنا
 خطة الوصف  -1
ه الواص ف كلامه إلى أمك المؤمنين، وهو الذي سيتلقى المعرفة الوصفية، فيظهر منتظراً ما سيأزه يوج   

الواصف به. ولا تتدخل شأصيته في خطة الوصف، فهو لا يطلب المعرفة، بل تذ ق دَّم له، لكنه يمتلك سمة 
 دافعة للحدث المعرفي المولد للوصف، هي استيعاب الوصف، وحسن الاستماع.

أما الواصف فهو المأتص بسلطة المعرفة، يقودها حسب ثقافته، ورنبته. وتبدو للواصف سلطة، فلا    
 أحد يراجع كلامه، ولا أحد يستوقفه.

ويمكن القول إن الوصف في هذه الرسالة هو موضوع الكلام؛ لأنه استطاع أن يمتع المتلقي، ويثك لديه    
 رنبة في ممارسة الصيد.

هذه الرسالة لخطة مدروسة، فالبداية من صنع الواصف، وهي ط عم. فقد بدأ نضع الوصف في    
؛أاطبة أمك المؤمنين، والثناء عليه، وهو أمر ا يأت عبثاً، بل له وظيفة سيدرسها البحث لاحقاً. ويمكن 
أن نلاحظ أن الذاتية في الخطاب ملازمة لخطاب الواصف. فقد جرت العادة في النص الوصفي أن يكون 

نزل  الوصف الأول  هو البداية. لكن ثمة مراونة من قبل المبدع؛ إذ يمكن أن نعد معلن بداية الوصف م
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، ثم يبدأ الوصف من "مؤيداً بالعز، مخصوصاً بالكرامة ممتعاً بالنعمة"الجمل الوصفية المأصوصة بالخليفة 
متطرّفٌ من المتبصرين إلّا دون ما  "إنه لم يُ لَقَّ أحدٌ من المقتنصين، ولا منحَ حيث يجب أن ينتهي بقوله 

لقّانا الله به من اليمن والبركة، ومنحنا من الظفر والسعادة في مسيرنا من كثرة الصيد، وحسن 
 المقتنص، وتمكين الحاسة، وقرب الغاية، وسهولة المورد...إلى قوله: ونهاية الطرب"

ا الواصف، فقد مهّد لوجهة نظره إن شأصية الواصف مندرجة في الخطة العامة للوصف الى ضبطه   
منها توجيه الحديث  1بالوصف ؛قصد الإيهام بالواقع، فأثبت معلنات بداية "Point of viewء

للأليفة، ووصف نتيجة الرحلة. ونجد هذه المعلنات معلنات بداية مراونة؛ إذ يهيو الواصف الخليفة؛ 
دم ما رأت عيناه، وما سمعه. وهنالك لتلقي ما حدث على ساحة الوصف، ثم يسترسل في وصفه، فيق

وصف  لحال الفرائس.  ونجد أن معلن بداية فكرة يكون معلن نهاية فكرة سابقة. فتتداخل الأفكار، 
ويمسك بعضها بيد بعو ما يعني أن الرسالة كلها مشهد واحد على تعدديته. وتعدده مرتبط بحركة 

 الواصف المدر ك، وبتعدد زوايا الإدراك.
د    معلن البداية مع اسم العلم )أمك المؤمنين( عملية إدراك، ويكشف عن التلازم في وجهة نظر  ويوج 

الوصف بين المكونين الإدراكي، والمعرفي. فالمأاطب مهيّأ لسماع تفاصيل الرحلة، ويملك الكفاءة اللغوية 
لماً والشأصية بوصفها الضرورية للإدراك، ويأتي الراوي الذي يصف، فينتفي الفرق بين الراوي بوصفه متك

 . 2متلفظاً مباشرا؛ً لأن المبدع إذا كان شأصية لا يذ بذ اّر بل يبأرّ. فالمباّر يتكلم بضمك الغائب
ينتقل الواصف إلى التفاصيل الصغكة بعد الإجمال، فثمة عمليات وصفية وفرّت في المستوى الدلالي    

فقد أحالت التفاصيل الوصفية الصغكة، والأجزاء  التتالي الموضوعاتي لكل مقطع، وهو تنام مخز  عنه.
الصغكة التجميعية إلى المرجع ذاته سواء تعلق الأمر بالموصوف الرئيس )الرحلة( أو الثانوي )التفاصيل 

 الصغكة( وهو أمر وفرته العمليات الوصفية على مستوى البناء. 
مظاهرها. وتحديد المظاهر ءعملية وصفية تتمثل  إن ثمة موصوفاً رئيساً )الرحلة( وموصوفات ثانوية ح دَّدت 

 .3ءفي تفريع الموضوع، أو الموصوف إلى خاصياته وعناصره
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وقد فذ رعّ الموصوف إلى عناصره، أو مكوناته؛ إذ ع يّن مكان الرحلة من نك أن يحدد تحديداً جغرافياً،    
قة أقامها الواصف بين وتفرع الوصف إلى وصف للطبيعة الساكنة والمتحركة، فكانت هناك علا

ثم  Comment" 1 "الموصوفات، والزمان، والمكان عز لغة شعرية. وتدعى هذه العملية الوصفية التعليق
ء موضوعه الأساس. وقد رسّأه؛ لأنه انطلق من الكل )في  "Consolidation يبدأ الواصف بترسيخ

ءعملية وصفية  اء تحيل على الكل. فالترسيخبداية الرسالة( إلى الأجزاء. فالكل يوصل إلى الأجزاء، والأجز 
  2تتمثل في افتتاح المقطع الوصفي بذكر مرجعه، أو موضوعه الرئيسء

ويمكن أن نجد أن مصطلح اللوحة ذو صلة بالوصف في هذه الرسالة، فهي تقع في منطقة وسطى بين    
الداخلي للعمل، وتخلق  السرد والوصف، وهي شكل من أشكال الوصف المبأر، تسهم في رسم ء الإيقاع

علاقة معينة بين الأجزاء )الإيحاء بالتتالي أو بالقطع ( ....وهي وحدة بنيوية نىا استقلاليتها عما سبقها 
وما يليها، ووحدة مكانية نىا حدود مكانية تضفي عليها استقلالًا عضوياً شأنها في ذلك شأن اللوحة في 

وضعية سكون تذكر بلوحات، أو ذ الممثلون في اللوحة ويأخ 3الرسم الى يكون نىا إطارها الخاصء
 معروفة، وتوحي بالموقف المعز. منحوتات

وثمة مصطلح جديد يماثل مصطلح اللوحة في النقد الغربي الحديث، هو وصف الأفعال، أو الوصف    
فريسة عن طريق الفعل، يندرج فيه إلى جانب وصف مظاهر الطبيعة وصف المعركة بين كلاب الصيد، وال

"فلم نعج إلا والضواري لائحة لهن من بعد الغاية، ومنتهى نظر الشاخص. ثم مدت الجوارح مثلًا 
أجنحتها، واجتذبت الضواري مقاودها...فمرت تحفّ حفيف الريح عند هبوبها، تسفّ الأرض سفاً،  

 كاشفة عن آثارها، طالبة لخيارها ...قد مزقتها تمزيق الريح الجرداء ..."
ن نطلق على هذه اللوحة الوصف الممسرح، أو المسرّد؛ إذ يعتمد على المسانيد العقلية والبلانية. يمكن أ   

 ومن شأن هذه المسانيد أن تثبت الحياة في الشيء الموصوف، وتكسبه الحركة. 
ذه اللوحة في هذه الرسالة حافلة بالحركة خلاف التعريف السابق. ويمكن أن نعدَّ اللوحة ، والمشهد في ه   

  4الرسالة بناء داخلياً، لا خارجياً 
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ثمة تشاكل بين اللوحة، والرسالة في الصيد. فالرسالة فن خطيّ يمثل تتبعاً آنياً للوصف. وتقدم اللوحة    
التجربة تقديماً مباشراً. وفي كلتا الحالين تغدو وظيفة الفنان جعلنا نرى مالا نعيه، وإيقاظ إيحاءات لدينا، 

 ومعاا جديدة.
إذا نظرنا إلى المقطع الوصفي على أنه وحدة أسلوبية تتمتع باستقلالية، وقطعة قابلة للعزل، يمكن أن    

" ثم آل بنا ذلك إلى حسن نرى في هذه الرسالة ثلاثة مقاطع وصفية: الأول من بداية الرسالة إلى 
أنا خرجنا إلى الصيد ... " وإني أخبر أمير المؤمنين والثاا من  الظفر، وتناول الأرب، ونهاية الطرب"

ثم ملنا والمقطع الثالث يبدأ بذ ء  إلى قوله حتى امتلأت أيدينا من صنوف الصيد، والله المنعم الوهاب"
 يا أمير المؤمنين بهداية دليل..... إلى نهاية الرسالة."

ثانوية )الحيوان( وقد امتد المقطع الوصفي الثاا بفضل ترسيخ الموصوف الرئيس )الرحلة(، والموصوفات ال   
وبناء على ذلك نجد أن تحديد المظاهر أهم عملية وصفية؛ فقد حدد الواصف موضوع وصفه، ثم حدد 

صيد؛ لأنه نفذ إلى داخله، ووصف مشاعره. 
 
"لم يذعرهن صائد خاصياته، وعناصره، فبدا مباراً للحيوان الم

ير الحتف،  فثار منها ما ملأ الأفق  "أي الطير" ولا اقتنصهن قانص، فخُفِقَ لها بطبول، وصُفر بنف
وبذلك يكون الواصف أهم مكون لخطة الوصف. فقد  كثرتها، وراعت الجوارح خفقات أجنحتها ..."

أنبأ عن كل شيء، فمر وصفه ؛رحلى التعاقب والتداخل. ففي التعاقب انتقال من العام )في المقطع 
و ذات الإدراك في الرسالة كلها، رؤيته خارجية في الأول( إلى الخاص في المقطعين التاليين. والواصف ه

البداية، ثم تتحول إلى داخلية. وتدل كلية حضور الواصف على أن عمق منظوره لا حد له، وأن التباك من 
الدرجة صفر، فالواصف يعرف كل شيء، وقد يتداخل بسائر الشأصيات، فيظهر راويًا عليماً لا مالك 

 للحقيقة نكه.
 الوصفيةالعمليات  -2
تتعدد العمليات الوصفية في هذه الرسالة محققة متعة التشويق الوصفي. فثمة وصف بسيط، ووصف    

 معقد )تشجكي(، ووصف انتشاري.
 الوصف البسيط: -أ

يعطى عادة بجملة وصفية قصكة تشتمل على تراكيب وصفية صغرى؛ إذ ءيمكن أن يحضر    
 1لة أو متتالية من الجملءالوصف في شكل دليل مركب في شكل كلمة أو جم
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ففي هذا  صيداً..." "ونحن بأرض دمثة التراب، أشبة الأطراف، مغدقة الفجاج، مملوءة
 الوصف البسيط تتعدد الصفات لموصوف واحد.

 الوصف المركب:  -ب
وهو الوصف الذي يعتمد على التفريع المعقد؛ إذ تتكثف داخل المقطع الوصفي أكثر من وحدة    

قابلة لأن تستقل في ذاتها بسبب اكتمال مكونات الوصف المتوافرة  "descriptive unit" وصفية
في تلك الوحدة الخاصة بها، والثاا هو بعد الصفات فيها عن موضوع الوصف المركزي الأول الذي  

   1كان سبباً نىا

تفرع، إذ يضحي العنصر المتولد عن موضوع الوصف موضوعاً وصفياً تتفرع منه عناصر، وصفات قابلة لل 
ينزع الوصف نحو الشمولية؛ لأنه يمعن في ةزيء الصفات، ويصدر ذلك عن منطق لا اعتباطاً، ويضفي 
تشعب حركة الوصف حركة على الحدث الوصفي، لكن ذلك لا يعني انعدام رنبة الواصف في تنظيم 

صورة أشد ما  وصفه. فحرصه على الإيهام بالواقع يدفعه إلى تعيين الصفات، وضبط العناصر؛ لكسم
يكون قربها للواقع. فالواصف لا ينقل الموصوفات، بل يعيد تشكيلها على وفق معرفته المرتبطة برؤيته. فلا 

 يهم ما يراه بقدر ما يهم معرفته ؛ا يراه، وكيف يجب أن يراه.
 الوصف الانتشاري: -ج
إذا كان الوصف المركب منصباً على الموصوف شريطة أن يكون معقداً بفضل الانتقال من الموصوف    

إلى أجزائه فإن الوصف الانتشاري هو الذي يراكب الأشياء، والمشاهد، واللوحات بطريقة تسمح له 
 بإعلان نفسه محوراً مهيمناً نضع لمشياته محور السرد.

ة من بدايتها إلى نهايتها على أنها تراكب للمشاهد الوصفية، واللوحات الى ويمكن أن ننظر إلى الرسال   
 سبق ذكرها. وبناء على ذلك يتعين أن الوصف طاغٍ على هذه الرسالة.

ومع أن الوصف يتشعب، وينتشر، وتتعدد الخاصيات، والعناصر، وعمليات التعليق والترسيخ، فإن    
ضل الموضوع الرئيس، فهو يوحدها، ويلم شتاتها، وهي تعود مكوناته تظل مشدودة بعضها إلى بعو بف

إليه. لكن هذه القدرة على التوحيد لا تلغي العملية المأالفة ضمن الوصف الانتشاري، وهي التجزئة. 
فالوصف يوحّد، ويجزّئ في الآن نفسه. فموضوع الوصف ما إن يظهر حتى نتفي، فتنوب عنه عناصره 
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ء الدلالي، والانزياح، فيقيم علاقات مخصوصة بين "Isotopieالتشاكلعن طريق  الجزئية، وعلاقاته بغكه،
 الموصوفات داخل النص.

ولكن لا توجد في العملية الوصفية أشياء ثانوية، فالشيء الذي يبدو ثانويًا يأخذ حظه الكامل من    
لَ السلام، تغشانا تارة، "ثم لم نلبث أن علتنا ضبابة تقُصر طرف الناظر، وتخفي سُبُ الاهتمام الوصفي 

 وتنكشف أخرى..."
 وظائف الوصف -د

 الوظيفة الجماليّة -1
لا تعني الوظيفة التجميلية التزيين نىدف التزيين، بل تعني الوصف الموظَّف لعرض صورة عن مرحلة    

من مراحل الصيد، تعرّف المتلقي ؛سميات الصيد، ومفرداته، وجماليته، وقيمته في سلم القيم 
ثم انبرت جتماعية في تلك المدة؛ إذ يتيح الوصف استحضار العصر ؛لابساته الثقافية، والمهنية ءالا

البزاة لها صائدة، والصقور كاسرة، والشواهين ضارية يرفعن الطلب لها، ويخفضن الظفر بها كأن  
بل ء فلا يتوقف الوصف عند الاستحضار، على عدوها... كتيبة ظفرت ببغيتها، وسريَّة نُصرت

 يتعداه إلى التصوير. 
  الوظيفة التصويرية: -2

نرى الواصف يباعد بين الموصوف والمرجع الواقعي متعمّداً، فيألق باللغة مرجعاً جديداً فيه    
توظيف للبيان؛ ولذلك علاقة بالرابط الحجاجي، فلم يهدف الواصف من حجاجه إلى التأثك في 

فعل الوصف. فنقل الواصف جلّ أفكاره بطريقة  الموصوف له فحسب، بل حاول استدراجه إلى
 تصويرية نك مباشرة، فنهو الوصف على التأييل.

ويغدو الإيهام بالواقع من الشروط الرئيسة للتأثك في المتلقي. ولا توهم الرسالة بالواقع بسبب 
د مشاكلتها مرئيات تنتمي إليه فقط، بل توهم به؛ لأنها انتهت إلى الخليفة من منظور شاه

 عيان. فمأاطبته ةعل الرسالة جديرة بالتصديق.
ويمكن أن ننظر إلى التوجيه الحجاجي في الوصف على أنه إيجابي؛ لأنه يجمّل صورة الصيد.    

" فأدنانا فحين يكتسب الوصف وظيفة التصوير يكون عين المتلقي الى تبحر في فضاء النص 
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وحش، ونهايةُ الطلب ...وقد انجلت الضبابة، المسير إلى غابة دونها مألف الصيد، ومجتمعُ ال
 وامتد البصر، وأمكن النظر.." 

تكسب هذه الوظيفة الوصف قيمته، وتشمل قسطاً من البلانة، ويمتزج في هذه الوظيفة    
الشيء الموصوف، والمشاعر المصاحبة له، فيكتسب الوصف قيمته الدلالية في النسيت العام. 

فة روحاً تضفي حيوية على السرد؛ فمنذ الإطلالة الأولى للوصف ويمكن أن نرى في هذه الوظي
يرسم الكاتب عالماً على وفق شروط الحراك البصري، ويأخذ الوصف طابع الحلم، وتؤدي 
المثكات الحسية وظيفة وصول هذا الحلم إلى منتهاه، وينجم خصب وصفي عن التداعي 

الحركة، وحالات النفس المنسجمة مع  ويسك الوصف بين خطين متوازيين: واقعية الشعوري،
التوترات. وهو يضفي على الوصف طابعاً إشراقياً، فحضور الوصف المكثف داخل السياق يدل 
على مستوى شعوري يجهد في أن يصل إلى مستوى شعور الواصف بالحياة، وتصوير الموقف؛ 

 ليضعه أمام المتلقي في مشهد حي.
 الوظيفة التفسيرية -3

التصوير يقف التفسك رافداً جديداً. فقد يتوقف التصوير في بعو المواضع، إلى جانب    
فيتولى التفسك إضفاء الحركة على الموصوف. لقد أراد المبدع أن يتبوأ فعل الصيد مكانًا فاعلاً 
لدى الخليفة، وهو أمر جعل التفسك أمراً متصلًا بالتصوير، وقائماً فيه. فكل تصوير تفسك في 

" فلم نر منظراً أحسن حُسناً ولا مرموقاً أشبه شكلًا من ابتسام نور الشمس  لةهذه الرسا
فلا نفى ما  عن اخضرار زهرة الرياض، والخيل تمرح بنا نشاطاً، وتجتذبنا أعنتها انبساطاً..."

تحمله الاستعارة من وظيفة تفسكية يظهر فيها المنحى التأملي العشقي في الوصف. فقد تأمل 
، فوصل إلى مرحلة التماهي بها، فتسامت بها شاعرية المشهد الوصفي. فكل ما في في الطبيعة

 الطبيعة يرتد إلى الصائدين، ولا يتشتت. 
إن ثنائية الانفصال والاتصال ذات بعد يمكن أن نراه صوفياً من جهة كونها حركة نحو    

عه، ومنه انتقل إلى فضاء التوحد. فقد انتقل الواصف إلى الفضاء الخارجي، ومكاهى به، وتوحد م
الداخل: داخل الصائدين وهم جذلون ؛ا يرون، ودواخل الحيوانات الى انتابها الذعر من 
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الوحوش والضواري. فيتشابك الحضور والغياب: الحضور الذي يشكله الوصف من تشكيلات 
افلًا ؛عاا الطبيعة الخارجية، وهو ةلّ لغائب يسعى الواصف إلى التوحد فيه توحداً صوفياً ح

 الخصب، والإشراق الروحي. 
وظيفة التفسك تعليقات موجهة إلى المروي له؛ ليغريه بفعل الصيد. ا يعد مكان الصيد مكاناً    

عاديًا بل موضوع هيام. فلم يعد مسكونًا بكل شيء في المكان بل إن المكان ؛ا فيه أضحى 
المصيدة( عنه، فيأتي الوصف التفسكي واصفاً  امتداداً له، ويتصل به، وينفصل الآخر )الحيوانات

حركة  القلق، وتنتت هذه الحركة، وهذا القلق من مكونات داخلية من الحدث، والشأوص، 
والزمان، والمكان ءوهي مكونات أنتجتها اللغة بكل طاقاتها الواصفة، والمحاورة، والشارحة، 

 1والمعلّقة..ء
 الوظيفة الفكرية  -4

الفكرية كشف ما نفى على الملاحظ العادي. والنص الأدبي متجذّر في  تتولى الوظيفة   
أراده  2الإيديولوجيا الخاصة بالمبدع. أما الوصف فهو حجة تقود التوجيه الحجاجي إلى استنتاج

المبدع لغرس بعو القيم المتعلقة بالصيد، فلا يتم التعرف إلى الموصوفات إلا من خلال المبدع، 
ته الخاصة، وصورة متلقّي خطابه. وهذا الخطاب هو الذي يسمح فهو الذي يرسم صور 

باكتشاف قدرة المبدع على التوجه إلى مخاطبه بغية التأثك فيه، ويتيح في صورة البعد الحجاجي 
 التعرف إلى آرائه في رحلة الصيد.

اء يمكن أن نجد صدى للجانب الفكري، والحجاج في الرؤيا. فقد أتى الوصف محملًا ؛ا ور    
الواقع، بالرؤيا. فهذا المتأيّل الملون الذي لا يتسع لفضاء اللون والحركة إلا عز ذات الواصف 
يحول المشهد الوصفي إلى طاقة حركية، لونية، تثك المتلقي عز مهرجان الألوان، ون  

لرؤيا. الموصوفات، وتراسل الحواس، وهو ما يؤهله؛ لكسم لوحته، ويشكلها تشكيلًا فنياً محملًا با
وتزز شعرية الرؤيا وهي مكثل مظهر الخصب، والجمال المنتشر في كل ركن. فولادة سعادة من 
موت  حياة تحيل إلى تبني موقف من الصيد في الغد. فالغد ولادة الحاضر، والولادة نفي الفناء، 
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قته وفعل ةدد، فيكشف الواصف بالأفعال والأقوال جانباً مهماً من شأصيته وواقعه. فعلا
بالمكان علاقة حب، وموقعه سعي في رحلة صيد هي دليل حياة بأوسع ما تكون. فالرحلة 

"ثم برزت الشمس  مصدر يفيد انفتاحاً دائماً على الحركة، والصيد فعل حركي مرتبط بالإنسان
طالعة، وانكشفت من السحب مسفرة، فتلألأت الأشجار، وضحك النوار، وانجلت 

 علتنا ضابة..."الأبصار ...فلم نلبث أن 
يحيل الوصف إلى وظيفة فكرية هي أهم وظيفة للراوي العليم الذي يكون مصدر المعرفة، وهو    

 يحيل إلى دلالات مختلفة. 
 دلالات الوصف -ه
 دلالة المدح -1

حمل الوصف دلالة مدح أمك المؤمنين في بداية الرسالة، فأعلى من مكانته، وقيمته؛ لأنه يمثل مرتبة    
ف في المجتمع، ولأنه يراه خكة الرجال، ويصّنف في مراتب الشرف والعزة، ولي ظهر التفاف الشر 

" المسلمين حوله؛ لأنه أمك المؤمنين، وصاحب السيادة المستمدة من الإدارة القوية، والتأييد الإنىي 
 مؤيداً بالعزّ، مخصوصاً بالكرامة، ممتعاً بالنعمة ".

 الدلالة السياسية -2
ناجمة عن الدلالة الأولى، وحاملة دلالة سياسية خفية أراد منها أن يظهر قدرة الخليفة على وهي    

إحلال الأمن. ولولا ذلك لما استمتع برحلة الصيد، ولما كان من مسوغّ لاستطراده في وصف الرحلة. 
 فثمة مرجعية سياسية ليست ؛عزل عن الوصف والمدح، فقد وصف جمال الطبيعة، وتوسع في وصف

 رحلته؛ ليقول إن ثمة استقراراً سياسياً.
  الدلالة الدعائية -3

 يعدُّ الاستطراد في الوصف سبيلاً إلى الانفراج، وإبعاد انىم، والحزن، ورفع الكآبة.     
 : الدلالة الإيحائية -4

، تحمل هذه الدلالة بعداً ذاتياً من ملامح الشعرية في الوصف، فتتكاثف الانزياحات الدلالية   
وتأخذ اللغة بعداً ننائياً حيناً، ودرامياً حينا آخر. وكان للوصف هذه الدلالة من جمالية الموصوفات 

 وفنيتها. فإذا كان نىذه الدلالة بعد ذاتي فكيف ةلت ذاتية الواصف؟
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 ذاتية الوصف-و
يعز الواصف عن حجم معارفه بالحواس، والبصر أولًا. فهو عين مستكشفة، وأذن صانية.    

فاستكشف المكان بشأصياته الفاعلة في السرد؛ لذا أتت الرؤية ملتصقة به، مشبعة بذاتيته، 
تصاحب الرؤية الخارجية رؤية  ذاتية داخلية )مشاعر الموصوف( فقد نفذ إلى عواا الموصوفات معتمداً 

ة تقدم على علامات خارجية. وهو يستند في وجهة نظره إلى ضمك الذءنحنء. فثمة ذات مدركة واحد
إدراكها بصيغة الجمع. وبسط  وجهة نظره بالوصف دليل  على ذاتيته، ودليل على أن ماقدم ليس 

 الواقع بل وهم الواقع عن طريق المحاكاة.
تتحمل الذات الواصفة مهمة تشكيل المعرفة، وإنتاجها. وتسرد لأمك المؤمنين الذي أضحى    

ونجد أن ذاتية الواصف تحدث تواؤماً بين الوظيفة مسروداً له من نك أن يدخل في لعبة السرد. 
الإخبارية الأصلية نىا، والبعد الوظيفي ضمن رسالة يتجاور فيها الخز والقصة. ءومن طبيعة السرد أن 
يأخذ مساره النصي على نحو أفقي تنمو فيه الأحداث، وتتطور، وتتحرك فيه الشأوص حركة أفقية 

تتغك حركتها؛ لتأخذ شكلًا أفقياً. وهنا يتعقد السرد، وتتولد مسايرة للسرد لكنها قد تسايره، ف
 1دراميته..ء

يعني هذا الكلام أن الواصف حين يعز عن معرفته بالشيء يقدم ثنائية ماتراه العين، وماتريه    
للآخرين، وهي فكرة تحيل إلى الانتقال من الرؤية المجردة إلى الرؤية المشحونة بدلالات، وعلامات. 

ة الواصف هي الفاتح الأكز للوصف في هذه الرسالة. وهي نظرة تصدر عن الذكرى؛ إذ يعود ونظر 
إلى ماضي الصفات عودة محكومة بغايات ةعل الشأصية الواصفة تركز انتباهها على أمور محددة 

 دون سواها.
لبعد الحجاجي يبدو الواصف نازعاً إلى التأفي، لكن تظاهره بالموضوعية، وتعاليقه المباشرة أظهرت ا

 لوجهة نظره.
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جماعياً، لا ذاتياً، وهو لا يغيب بل نفى؛ لأن الغياب المطلق مستحيل.  -إذن–ويحضر الواصف    
فقد طمح إلى محاكاة الواقع؛ لذلك تخفى تحت ضمك الذءنحنء. لكن بصماته تشهد عليه، وتحيل إليه 

 المتلقي بها. مثل ضمك السرد، والعلم ؛ا يصف، والصور المسأرة لإقناع
 وكما هو شأن الذات الساردة في الخطاب السردي ثمة ذات واصفة في الخطاب الوصفي   
"descriptive discourse"، الذات الى تنسب  1تهدف إلى التأثك في المتلقي. وهي عند بارت

أفكار، إليها الجمل الخالية من الأقوال المباشرة. فالذات الواصفة ذات تنسب إليها إدراكات، و 
"برزت الشمس وأحكام قيمة. يمكن التعرف إلى هذه الذات من الأفعال الدالة على عملية الإدراك 

فثمة مدركات بصرية مثلت وجهة  ..تلألأت الأشجار..ضحك النوار، وانجلت الأبصار .."،طالعة
يب أية نظر، والمتلفظ هو الواصف لا بوصفه متكلماً يسرد حدثاً، بل بوصفه مباراً للوصف، فتغ

 شأصية يمكن أن تسند إليها وجهة النظر.
وتتضافر عبارات الامّحاء التلفظي، امحاء الذات المتكلمة؛ لتؤكد موضوعية الواصف، وحياده؛ ليولد    

ثقة المروي له ؛ماثلة الوصف مرجع ه الواقعي، ولكن الحديث عن الموضوعية يعني تقليص أمارات 
الذات المتلقية، وحملها على تبني موقفها. فالوصف والحجة  الذاتية. وأهم هدف هو التأثك في

 متلازمان، يظهران ذاتية الواصف، ويحملان على تبني وجهة نظره.
فصورة الحيوان الذي أضحى فريسة لا تثك الشفقة بقدر ما تهدف إلى إثارة إعجاب المروي له،    

، والذاتي   ٍ  ضمنياً فحرك مشاعره بالصورة بالوصف الموضوعي ظاهريًا
 النتيجة:
بينت هذه الدراسة أهمية النظام اللغوي في صيانة الوصف، وبنائه؛ إذ يتعدى كونه مجرد تسمية    

للموصوفات. كما بينت أهمية النظم المعرفية والدلالية في بنائه، وترتيبه. وأهمية العبارة الوصفية الى 
النص الأدبي. ويمكن أن نسجل النتائت  تندمت مع نكها؛ لتشكل خطابًا وصفياً له بنية قارةّ في

 التالية: 
ظهر الخطاب الوصفي متلازماً مع الخطاب الحجاجي، وهو طريقة لجعل المتلقي يتب  أطروحة  -  

 ما، معتمداً على حجت معينة.
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ثمة تكثيف وصفي في الرسالة يلائم الخطاب الإعلامي الرسالي، وهو تكثيف أجناسي؛ لأن  -   
 قتضيه.جنس الرسالة ي

الخطاب الوصفي هو خطاب معرفة، لا خطاب رؤية بصرية. وقد أتى مشبعاً بذاتية الواصف  -   
على الرنم من تستره بضمك الجماعة، ولا يقتصر الواصف على الرؤية البصرية، بل يتعداها إلى 

لحواس الأخر الحواس الأخر؛ لأنه تشكيل فني، علاقته بوهم الواقع، وأساسه الرؤية البصرية. وتأتي ا
رديفاً له. و؛ا أنه خطاب معرفة تأتي أهميته من الجانب المعرفي الإخباري لا الفني الجمالي فقط. 

 فالوصف نز بطريقة مجازية، فيجمع بين الجمال في التعبك، والإخبار..
تحيل العمليات الوصفية وما ينجر عنها من توحيد، وتشظية، وتراتب إلى الواصف، وفعله.  -  
 ليست رؤيته إدراكات خالصة بل هي مزيت من الإدراكات، والأفكار الى تحتاج إلى تأويل.ف
في الرسالة خطة وصفية منطقية نىا علاقة بتشكيل البنية الوصفية، وتنظيم مراحلها؛ إذ يضيق  -    

 الوصف في المقطع الأول، ويتسع في المقطعين الآتيين.
بة الاجتماعية، بل لقوانين الكتابة الوصفية، فلا مرجع له سوى لا نضع الموصوف لقوانين الكتا -   

الخطاب الوصفي وحده...فالوصف في النقد الحديث حدث يملك شأصية مائزة قادرة على إبراز رؤية 
 ياه ةاه مجتمعه. ؤ الواصف، ور 
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 دراسة مقارنة «محمود درویش»و« حاییم نحمان بیالیك»تطوّر الهویةّ الیهودیةّ في شعر 

 **ومحمد علي سلماني مروست رزيكريم كشاو 
 الملخّص

تستند الهويةّ اليهوديةّ إلی التراث الديني، والتاریخي، والثقافي اليهودي وما به من التعابیر والصور التي    
 -تعتمد هذه الدّراسة علی المنهج التطبيقي تدلّ علی اهتمام الشاعر لتسجيل الأحداث والموازين التوراتيّة.

و  تها الرئّيسة الکشف عن مفهوم الهويةّ اليهوديةّ ومقوّماتها في شعر "حاييم نحمان بياليك"التحليلي ومهم
(  طووواتک یرثوویرةتح في  وووّل الشووعر اليهووودي حيوو  1873-1934بياليووك   "محمووود درويووی" حيوو   طووا

المفاهيم الانطوائيّة، وظّف الأساطیر والمواري  القوميّة والدينيّة اليهوديةّ في  دمة الفلسفة الصهيونيّة وتریريز 
( فيعطووي الهويوّوة اليهوديوّوة بعووداتح عربيوّواتح في 1941-2008أمّووا محمووود درويووی   .والوووطن، والدولووة والیدينيوّوة

سبيل المقارنة بما فيها من قضيّة التشورّد، والاسوتعطا ، والاسوتدعاو، والصولا والاسوتعانة فالأنبيواو اليهوود   
 طالاتح یخلّصونهم من العدوان الصهيوني. يکونوا عند الشاعر إلّا منجين وأب

یرشووووفت هووووذه الدراسووووة عوووون ميووووزات الهويوّوووة اليهوديوّوووة في شووووعر بياليووووك ودرويووووی، حيوووو  إنّ بياليووووك   
يسووتعمل الهويوّوة اليهوديوّوة في سووبيل الأهوودا  التبشوویريةّ، والتعليميوّوة، واببوودات الشووعري، بوول صووارت وسوويلة 

ضووطهاد" علووی سووبيل المقارنووة بووين الماضووي اليهووودي وحووواد هم لتوطيوود مضووامين "الشووتات" و"الووتراث" والا
المؤلموووة الراّهنوووة یروووواايتو ا(يّ المقصوووور( والتشوووورّد اليهووووداّ، ولکووون یتلووووف ميوووزات الهويووووة اليهوديوّووة في شووووعر 
درويوووویّ لأنوّوووه يوظوّوووف "قصووووة هوووواور"، و"إقاعيوووول"، و"أيووووول" و"حبقووووو " توظيفوووواتح فنيوّووواتح، ل شووووارة إلووووی 

ني في أرض فلسوووووطين ومفووووواهيم القتووووول وا(ووووورل وأيضووووواتح الابتعووووواد بوووووين اليهوديوّووووة الدينيوّووووة الاحوووووتیل الصوووووهيو 
 والصهيونيّة المتطرفّة القوميّة.
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 مقدّمة:
ة، والسياسويّة، والثقافيوّة، والأدبيوّةّّ لأنّ الهويوّة تتغویّر ميزاتهوا مون يتعلوّ  تطووّر الهويوّة ضلقضواج الاوتماعيوّ

أول عوامل:یروا(ريةّ، والبيئة ااغرافيّة التي تتطاب  مع التجربة الشعوريةّ والنفسويّة ل نسوان، ومون یّ يسوتلزم 
الشوو ص مشووایرل ووووود هويوّوة مووا تتعلوو  نريوّوة ابنسووان أو الأديووب في مجتمعووه، فووان  ابووت ا(ريوّوة تنتووال 

نفسويّةیرالا ترال، والعزلووة، والوحودة. ف مّووا الهويوّة الأدبيوّوة فتعوش بقضوواج الشوکل والمضوومون فوی تنفصوول عوون 
معرفووة رةيوووة الشوواعر ولأربتوووه الأدبيوّوة الوووتي يواوههووا الأديوووب علووی أسووواة بيئتووه، ومواريثوووه القوميوّوة یرووووالتاريخ، 

 واللغة، والوطن.
موعة من المؤ رات الثابتة، والأبعاد القوميّة، والوطنيّة فهي تقع في المعتقدات تتمثّل الهويةّ اليهوديةّ في مج

 اهتمام الأديب يبيّن  ، حي الدينيّة، والتاریخيّة والثقافيّة التي تنبع من الأساطیر والقصص في الشعر اليهودي
الوودين اليهووودي ی أسوواة د يبنووی علووفانّهووا یتلووف مرتکزاتهووا عوون اليهووودي الووديني وقوو ،بتبيووين اليهووودي اايوّود

اضوووي المفيصووول  ةالووورولج ااديووود يبعووو  بهوووا الشووواعر ، حيووو تووورتبض قضووويّة الهويوّووة اليهوديوّووة ضلوووتراث الخوووالص.
تبلووووّرت ووووذور الهويوّووة  اضووور وقووود ّعلووه متّصووویتح ضاوووذور التاریخيوّووة، الدينيوّوة والثقافيوّووة.(وأحدا ووه المنصووورمة ض

في البلدان الم تلفة، وقد توود مظاهرها في الشعر العربي واليهودي  اليهوديةّ وموازينها بنسبة حضور اليهود
 دلالة علی عیقة اوتماعيّة وأدبيّة بين اليهود والعرل علا التاريخ.للآنذاك 
وطقوة اليهوود في  همنبياو وقصصالأ قاو كتوظيف الهويةّ اليهودية   واوهناي ،دراسة الشعر العربي عند

وتبيان مدا عیقة العرل ضليهود وتوصيف  لی الاستيطان اليهودي في بیدهمل شارة إ ظلّ أشعار العرل
لأسوويد  في أشووعارهم ل شووارة إلووی ش صوويتهم الاوتماعيوّوة، والأدبيوّوة والثقافيوّوة، فووانّهم يوووردون الهويوّوة اليهوديوّوة

تطوّوّرت الهويوّة هم والوقائع قد حد ت بين اليهود والمسلمين علا التاريخ. أمّا في العصر ا(ودي  فقود طقوس
في سوبيل المقارنوة  بعوداتح عربيوّاتح يضوفي عليهوا الشواعر  ، حيو ودرويوی  اصّوةتح  اليهوديةّ في الشعر العربي عامّوةتح 

فوووواهيم التشوووورّد، لم ، حيووو  صووووارت لأسوووويداتح حيوّوواتح بوووين الووووتراث اليهوووودي القووووديم والشووووعب الفلسوووطيني الووووراّهن
متفوواعیتح يكووون  سووتوحي موون التوواريخ العوولااني، حيوو درويی يوفقوودان ا(ريوّوة، فوو ، والاسووتعانةوالاسووتعطا 

 ومنفعیتح مع واقعه الراّهن والماضي اليهودي.
إذا دقّقنا النظر في الشعر اليهودي لا نلتقض أدضتح یرهذا الأدل الذي تغیّرت هويته الشعريةّ علا الأزمنةّ 
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تنتمي إلی وون  بشوري بعينوه وإلوی وطون حتى ليبدو أنّ الآدال الأ را یرالعربيّة أو ابنجيليزيةّ أو الألمانيّة 
بعينه أو بيئة بعينها. تتشکّل ميوزات الأدل اليهوودي الرئّيسوة بواسوطة الموؤ رّات الأونبيوّةّ لأنّ تشورّد اليهوود 
في البلدان الم تلفة في الشر  والغرل   يسمح للشعراو اليهودي بتوطيد أشعارهم القدیمة وتوسيعها وا(ریرة 

ات،، حيوو  يوورا أنّ الشووعر اليهووودي في  ضووون اسووتقراره في الووبید العربيوّوة یرووان متميّ ووزاتح نحووو التجوودّد واببوود
ضلهويةّ الشعريةّ العربيّة شکیتح ومضموناتح وأيضاتح ا(ریرة الانعزاليّة دون أن يکترث الشعراو اليهود بموازين العهد 

ووتّعهم فيهوا  القديم وتعاليم التوراة والتلمود وأيضاتح اللغة العلايةّ. لا ريوب  أنّ  الاسوتيطان اليهوود في الأنودل  وّ
في هم بإد وال الهويوّة ااديودة ة بودأ شوعراض(ريةّ الاوتماعيّة والدينيوّة والثقافيوّة هيوّ  لهوم ازدهواراتح أدبيواتح، حيو  

بواسطة لغتهم ووصفوا نور الشعر العلاي علی أساة الشوعر العوربي، وأيضواتح ازدهور الشوعر نتاواتهم الأدبيّة 
 هودي القديم علی أساة الشعر العربي شکیتح ومضموناتح. الي

تأ رّ اليهود بعد هجرتهم من الأندل  إلی أوروض، وأعني يهود روسيا، ضلتطوّر العقلي فجدّدوا مقوّمات 
تطووّرت الهويوّة اليهوديوّة في هويتهم وفتحوا أبوال أشعارهم للثقافة الأوروبيّة بديیتح عن الثقافة الشورقيّةّ فلوذا 

لودين اليهوودي یتلوف عون ا الوتي قوميوّةالصوهيونيّة الصبغة واعتمدت علی التطوّراتح ملحوظاتح،  ا(دي  الشعر
وهوا ا ر إلتجديد القوميّة اليهوديوّة و  توراتيّة في شعر بياليكوأحکامه التوراتيّة. تنوّعت ش صيّات وقصص 

وفقوواتح لرةيوّوة طمووات الصوهيونيّة الأديودة یوودم المووروث التوووراص بصووي  و الرةيوّوة الدينيوّوة،ّ لأنوّه يسووتفيد موونعون 
 وائيّة والعنصريةّ والعلمانيّة والرفض والاحتجاج.نطالشاعر علی أساة الوقائع الراّهنة بما يوُصف ضلظاهرة الا

لتطوووووّر الهويوّوووة اليهوديوّوووة في شووووعر "درويووووی" هذذذذلد الدراسذذذذة فلذذذذر تونذذذذی  ا  ذذذذار ال  ذذذذر  تتطوووورّ  
شدنا إلی النقاط الهامّة التي تتحدّد في مجال النقد، والمتغیّرات التاریخيّة، والدينيّة، و"بياليك"ّ فهذه الهويةّ تر 

والأوضات الاوتماعيّة لهذين الشاعرين وأيضاتح إلى مدا تعلّقهما ضلتراث اليهوودي وانودماوهما بوه وتوظيفوه 
ل واليهوود مون حيو  مفواهيم تکشف الهويةّ اليهوديةّ عن الصوورة ااديودة للعور في مسايرة القضاج ا(ديثة. 

ضدر الشووعراو  هووذا الصوودد، فيالعووودة إلووی الأرض والانتموواو القووومي وا(ریرووة نحووو التموورّد والوورفض والمقاومووة. 
إزالوووة الهويوّووة الشوووعريةّ العربيوّووة وميزاتهوووا  -اليهووود ااوُوود د إلى تطووووير الهويوّووة اليهوديوّووة مووون وهتوووين: ااهوووة الُأولوووی

توطيوود مضووامين الآيديولوويوّوة الصووهيونيّة في الشووعر  -ي ا(وودي . وااهووة الثانيوّوةالشوورقيّة موون الشووعر اليهووود
اليهودي، حي  رس ت هذه القضاج في شعر بياليك الذي   یألُ وهوداتح في سوبيل تثبيوت الهويوّة القوميوّة، 
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درويوی،  والتطرّ  الصهيوني في الشعر اليهودي ا(دي . وقد ازداد وصف مظاهر الهويةّ اليهوديةّ في شعر
 إذ أعطاه الشاعر توظيفاتح فنيّاتح ل شارة إلی ارتباطه بقضيّة فلسطين.

لأليوّات القصوص موا هوي أهومّ  -1:لذ  سذلالنقد حاول الباحث من خلال هلد الدراسة ا جابة ع
موووا هوووي أهوووم  -2ودرويوووی   في شوووعر بياليوووك و صائصوووها المعنويوّووة والطقووووة والمواريووو  التاریخيوّووة اليهوديوّووة

 ت است دام الهويةّ اليهوديةّ في شعر بياليك ودرويی افتراقا
هاماتح  تّال العرل دوراتح لکُ لدراسات أدبيّة لعبت  ،است دام الهويةّ اليهوديةّ في الشعر اليهوديخلفیّة  وفي

 للکشف عن مناهج الشعر اليهودي ومراحله في البید العربيّة والغربيّة. منها:
وبا  ه أثرّت  1نشادقیم وأخلاق توراتیّة في ظاهر نشید ا » انهاعنو  ةحسن العزام تيسیر، في مقال -

نشويد "إلوی أاواط النصوولأ الأدبيوّة في  فيهوا م( تطورّ  الودّارة2009  «في حیاة الأدب العذي  ادذدیث
ينتمووي إلووی  "نشووادنشوويد اب"بوويّن أنّ  إذعوون اامووال الشووعري والعواطووف ابنسووانيّة فيووهّ  للکشووف "نشوواداب

 دينيّة والرمزيةّ والتناصيّة في الشعر اليهودي ا(دي . المادّة ال
م( نوو  عوون 2002 « العلاقذذة الأدبیذّذة بذذن العذذرب والیهذذود»فضول بوون العمّووار العمّوواري في مقالووة  -

السوورقات الشووعريةّ لشووعراو اليهووود في العصوور الوسوويض مشوویراتح إلووی أنّ الأدل اليهووودي ا(وودي  يعتوولا مقلوّودا 
 .القوميّة والانطوائيّةضلنزعات  ، حي  يناديللتيارات الأوروبيّة

م( 2016  «الثقافة العربیّة في الأدب العي  الوسذی »فائزة عبد الأمیر نايف الهديب، في مقالة  -
شووعراو العوورل في ابنتوواج القلوّودوا و تشویر إلووی أنّ اليهووود في العصوور الوسويض بنوووا  قووافتهم علووی الثقافووة العربيوّة 

الوووتراث اليهوووودي في الشوووعر العوووربي  توظيوووفأمّوووا أهووومّ الدراسوووات الوووتي تناولوووت ناتح. ومضووومو  الشوووعري شوووکیتح 
 فهي تقع  ت البحوث التاليّة: ،  اصةتح درويیا(دي 
فهو ن  عن  ،م(2006  «الأثر التوراتي في شعر محمود درویش»عُم ر أحمد الربيحات في یرتال  -

قسوومّها  ، حيوو لووی رموووز المکووان التوراتيوّوةعووولّ اهتماموه  صووبّ الرّمووز والأقنعووة التوراتيوّوة في شووعر درويووی یّ 
 في اتح و ليلها تطبيقيّ  درويیقضيّة تطوّر الهويةّ اليهوديةّ في شعر ل و  يعُ ر  اهتماماتح الضعف، و إلی رموز القوة 

 ومدا مرتکزاتها القوميّة والدينيّة.أشعار بياليك ل شارة إلی افتراقها 
                                                           

 إصحاحات وهو عبارةر عن مجموعات شعريةّ نسبت إلی سليمان النبي. ةيت لّف من ثماني فر قصیرر .هوس  1 
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( 2009 « الرمذو  التارییذّة والدی یذّة في شذعر محمذود درویذش»عنوانها  محمّد فؤاد سلطان في مقالة-
دة دراسووته موون الرموووز القرآنيوّوة والمسوويحيّة فهووو يتنوواول التنووالأ الووديني والتوواریخي في شووعر درويووی فيسووتمدّ مووا

   الشاعر في توظيف هذه الرموز.يإلی مدا توف واليهوديةّ للتووّه
« ق ذذای یوسذذ  فيیا في الشذذعر الفل ذذطیي»في مقالووة بعنوووان  ر شوونده نيووا، سوويّدة أیروورم وآ وورون -

( عااوا رموز قصّة "يوسف" في شعر "قيح القاسم" و"محمود درويی" مبيّنين أنّ أیرثر مظاهرها 2013 
في شعر قيح القاسوم تودلّ علوی عوودة الشوعب الفلسوطيني إلوی وطنوه ولکون درويوی يوظفّهوا رموزاتح ش صويّاتح 

 اه العرل وما يعتريه في حاضره من مشاعر الي ة والقنوط.متحدّثاتح عن معاناته لأ
 «يی ودلالاتهذذا في أعمذذال محمذذود درویذذشالاسذذتعارات ال  ذذ»فوواع عبوود الهووادي طووه في رسووالة  عُقبووة-

ربّمووا و والتوراتيوّوة والقرآنيوّوة،  ،شوویر إلووی أشووکال الرموووز الدينيوّوة في شووعر درويووی یرووالرموز المسوويحيّةي( 2014 
نبيواو اليهوود ل شوارة إلوی أهومّ دلالاتهوا في مضومار الونص الأتعواطی موع قصوص التووراة و ي أن الباح  حاول

 .  یرهمو  "هارون"و "،عيسی"، و"موسی"الشعري یرقصّة 
، حيو  ينودرج البحو   وت إطوار المقارنوة بتعاد عون التکورارسعياتح حثيثاتح لی لقد سعينا في هذه الدراسة

حووودود الفاصووولة الدلاليوّووة للهويوّووة اليهوديوّووة في أشوووعار ا علوووی  ، مووون حيووو وبياليوووك درويوووی بوووين الشووواعرين،
 أساة المضمون والدلالة الشعريةّ.

 ي :والع وماهیتها في الشعر العربي الهویة الیهودیةّ -1
الهويةّ الشعريةّ لا تتغیّر إلّا بواسطة  وّل ماهيّة الأدل، حي  ينحر  الأدل عن مجراه ا(قيقي فيسیر 

مين والأشکال التي تغاير ماهيّته السوابقة. ّتواز الهويوّة اليهوديوّة ضلتطووّر الشوکلي والمضوموني نحو شتّی المضا
المضامين الدينيّة والدنيويةّ ويهوتمّ ضلآيديولوويوّة الفکريوّة والوظوائف التبشوريةّ ولا تعوش ضلوظوائف الذي يضمّ 

الشوووعر العووولاي القوووديم لا يفووور  بوووين النثووور أنّ »ااماليوّووة یرابيقوووات، والبنووواو اللغووووي الوووذي يقوووع  وووت إطوووار 
والشووعرّ لأنّ وُوولت اهتمووام الأديووب ينحصوور علووی المضوومون وانفعالاتووه وأحاسيسووه الووتي تتبلووور في الشووعر أو 

. لأدّدت الهويةّ اليهوديةّ في البید العربيّة وواوهت نوعاتح من الانحطاط، حي  لا نجد عند شعرائهم 1«النثر
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يتضوووومّن العصووور ااوووواهلي وصوووودر ابسوووویم والأموووووي یووووتّص نضوووورهم هنوووواكّ بوووول  القصوووائد الشووووعريةّ الووووتي
تنفصووول هوووويتهم  دجنوووتهم اليهوديوّووة ولا فييتشووودّدوا  شوووعراو اليهوووود   والعباسوووي "الهويوّووة العربيوّووة"، ذلوووك أنّ 

 ودلا نجود في أشوعار اليهو»د علوي":يقول"وووا ناتح عن أسلول الشعراو العورل آنوذاك.الشعريةّ شکیتح ومضمو 
فقوود  .1«وشوويئاتح موون قصووص التوووارة أو التلمووود أو شوويئاتح لووه صوولة ضلعقيوودة اليهوديووة أ ووراتح یرثوویراتح للهويوّوة اليهوديوّوة

حظي اليهود ض(ريةّ في المجالات الاوتماعية والأدبية ولديهم عیقةر حسونةر موع العورل في الأنودل ، حيو  
حي  إنّ اليهود قد »الشعر العربي وهويتّه القدیمة،  ازدهر الشعر اليهودي أدبياتح وامتاز ضلتجدّد علی أساة

. الیفوت أنّ الشوعراو اليهوود في الأنودل  قود 2«تعلّمووا اللغوة العربيوّة وقواعودها وقوّمووا بهوا ألسونتهم وأذواقهوم
ويتهم بموا وا الشوعر العولاي رموزاتح لهویّوذوا القودماو،إلوی مسوتوا   يعرفوه  اونقلوهوتأ رّوا ضلهويةّ الدينيّة اليهوديوّة 

تطووووّرت الهويوّوة اليهوديوّووة في  ة.وفينيفيووه موون العووور  الووديني اليهوووودي دون العنصووريةّ والانطوائيوّوة والقوميوّووة الشوو
الشعر اليهودي ا(دي  عامّةتح وشعر بياليك  اصّةتح، وذلوك بواسوطة إثارة النزعوة الصوهيونيّة، حيو   وّلوت 

صووهيونيّة لا تهووتمّ ضلأدل إلّا في إطووار  دمووة  -ی هويوّوة  ربيوّوة يهوديوّوة إلوو -الهويوّوة اليهوديوّوة موون هويوّوة عربيوّوة 
الماضوي اليهوودي حبوّاتح »السياسة الصهيونيّة ومقوّماتهوا في الانطوائيوّة والتطورّ  والقوميوّة. فقود أحوبّ بياليوك 

، وفي 3«رومانتيکياتح وسعی للحفاظ علی الوتراث اليهوودي لکوي يضوعه في  دموة ابحيواو القوومي الصوهيوني
ال آ وور أدّا حضووور اليهوود في الووبید العربيوّوة وتعوواملهم موع العوورل إلووی أن يقووم العوورل بوصووف طقوووة مجو

والسفن والأبنيّة  ةوصف الخمر إلى  اةو ن  طل وأبوالأشعراو القدماو یرالأعشی و الضدر  وسلویرياتهم، حي 
و صائصهم البارزة  یمعليهم الس نبياو اليهود یريوسف وسليمان وموسیالأوصف لاليهودية وتفرغّ بعضهم 

هم الدينيوّة في طقوسوشوعراو اليهوود و الفهوذه العوامول تودلّ علوی وووود  .هم الدينيوّة الوتي يتعبوّدون فيهوامعابدو 
مع العرل في النهضة الفکريةّ المتمثلة في الشعر والأدل  یر أنّ أ ر اليهود » حي  اشتركوا ،العصور القدیمة

إذ إنّ اليهووود لا يعُنووون بهووويتهم ودجنووتهم ولا يکتر ووون بووذيوعها بووين ، 4«  يکوون قوووجّتح في تأ وویره علووی العوورل
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   آنوذاكعلی اهتمام شعراو العصر العباسي، ولکون حضوورهم  ت الش صيّة اليهوديةّاستحوذالعرل. وقد 
الشوووعراو الشووويعة وأهووول السووونة صُووولب عیقوووات اليهوووود ضليهوووود أو العووورل ضليهوووود فنجووود »يووود ل  البووواتح في 

 .1«الموروث اليهودي في إشبات أهدافهم ور باتهم الذاتيّة وتيّاراتهم الفکريةّ من ستفيدوني التر  وأصحال
وموا هووم لمقارنووة بوين اليهووود في الوزمن القووديم لشووعراو العورل في العصوور ا(ودي  الهويوّوة اليهوديوّة وظوّف ال

لرموووز ، حيوو  لا يهووتمّ ضفي أشووعاره للهويوّوة اليهوديوّوةالمفهوووم المفووارقي  إلى فيبووادر درويووی ا(اضوور، في عليووه
لأ راض سياسيّة قد ترتکز علی میمح المقاومة والتسويةّ فهو »بل  ،التوراتيّة لأسبال جماليّة وإبدات شعري

للفلسووطينين والعورل وبووين الاسووتعمار الصووهيوني وأيضووا  ةيريود أن یخلوو  القطيعووة بووين اليهوديوّة وترا هووا المعاديوو
بزالوة فودرويی يتعورّض لطقووة وش صويّات يهوديوّة  .2«هوديوّة والصوهيونيّة المتطرفوةالافترا  بين ااذور الي

المواري  التوراتيّة، علی أساة مفهوم أرض الميعاد إحياو  علی التي  رّض الشعب اليهودي الهويةّ الصهيونيّة
اريخ الفلسووطيني ومقاومووة ة إلووی تسووجيل التوول شووار  ليهوديوّوة ويکسوووها أبعوواداتح عربيوّوةتح يتفاعوول مووع الهويوّوة افنووراه 

 شعبه ضستحضار الأنبياو اليهود ومواريثهم القوميّة والتاریخيّة.

 م اهر الهویةّ الیهودیةّ في شعر درویش وبیالیك: -2
يلعب درويی دوراتح هامّاتح في توظيف مظاهر الدجنة اليهوديةّ في أشعاره، حي  يتّبع مون الوسوائل الفنيوّة 

اضووي اليهووودي والفلسوووطيني الووراّهن مسووتعنيّاتح ضلرموووز، والقنووات، والتنووالأ التووووراص وااديوودة لتطبيوو  وقووائع الم
ل شارة إلی إلمامه بموازين اليهود، حي  إنهّ ينتمي إلی شعب متعدّد الدجنات، فيستلهم من الهويةّ اليهوديةّ 

رل واليهووود ضلوطيوودة. العوو في سووبيل التفکيووك بووين اليهوديووة الدينيووة والصووهيونيّة السياسوويّة واصووفاتح عیقووات
يشیر "أحمود أشوقر" الباحو  الفلسوطيني إلوی الموقوف التسواومي لاسوت دام الوتراث في شوعر درويوی فيقوول: 

إنهّ يوظّف الاستعارات الدينيّة اليهوديةّ لأسبال "سياسيّة تسوويةّ" مشیراتح إلی  ويل الأعداو إلی  صوم، »
لأرض بوووين أصوووحابها الأصوووليين وحووولّ التسوووويةّ بينهموووا حيووو  توووؤدّي دلالات ومفووواهيم الوووتراث إلوووی تقاسوووم ا

والمشار أنّ الصرات العربي والصهيوني ما هو إلّا  صام فقوض ویمکون حولّ هوذا الخصوام بتسوويةّ  ووّل الواقعوة 
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. ولابأة أنّ الشاعر لا يهد  من  یل است دام الهويةّ اليهوديةّ إلّا لتشويةّ ا(ریرة 1«واقعاتح، والواقع واقعة
 ونيّة وإظهار العیقة الو يقة بين آلام اليهود في الزمن الماضي والفلسطينين في الزمن الراّهن.الصهي

ّثوّول في بدايوّوة حياتووه یروولّ صووور ا(يوواة »م في فولهينيووا الرّوسوويّة و1873ولوود حوواييم نحمووان بياليووك عووام 
العلوووم الدينيوّوة اليهوديوّوة في "بيووت اليهوووداّ في روسوويا، تعلوّوم بياليووك  2التقليديوّوة اليهوديوّوة الووتي سووادت اايتووو

. في عوام 4«فعندما هبّت رجلج الهسکالا في روسيا شكّ في المعتقودات والتقاليود الدينيوّة اليهوديوّة 3 دراش"
م الّأووه الشوواعر إلووی "أوديسووا" وتعوورّ  علووی زعموواو إحيوواو الفکوور القووومي اليهووودي یرووو "أحوود هعووام" 1891

تأ وویراتح یربوویراتح علووی فکرتووه القوميوّوة الصووهيونيّة. أنشوود بياليووك قصووائد "موووتی المفکّوور والکاتووب الصووهيوني، فوو  رّ 
الصحراو"، و"في مدينة القتل"، و"سفر النیران"، مشیراتح إلی ا(ریروة القوميوّة اليهوديوّة الوتي نشو ت مون النزعوة 

 وترال وآلام اليهووود الصوهيونيّة وفکرتهوا الغربيوّوة المتضومنة مفوواهيم الووطن، والعور  ورفووض التعواليم الدينيوّوة والا
توووافر الشوووعب » ّ لأنّ الوووطن والشووعب ميهافووم ز علوو یريوووتر لّتوواز اللغووة العلايوّوة عنوود الشوواعر ض والانطوائيوّوة.

وصف لهتمّ بياليك ضللغة العلايةّ ا .5«لقيام الشعب أداةتح ضروريةّتح ا تعتلا ّ لأنهّ والوطن يؤدّي إلی ووود اللغة
موون اللغووة الدينيوّوة الووتي تسووت دم في الوصوواج الدينيوّوة روهووا  التوواريخ فهووو یخالهويوّوة الشووعريةّ الووتي قوود زالووت عوولا

الأدبيوّة والاوتماعيوّة. و وحياتوه اليوميوّة  هلوفي أحوا يشوعب اليهوودالوالکتب المقدسة إلی اللغة القوميوّة ولغوة 
والانطوائيوّووووة يبووووادر بياليوووووك إلى إحيووووواو الووووتراث اليهوووووودي في سوووووبيل الأهووووودا  الصووووهيونيّة والفکووووورة القوميوّووووة 

الووتراث اليهووودي لتطهووویر اسووتجیل  إلى يبووادرف هّتعتوولا هووذه الأفکووار ریريووزة أساسووويّة في شووعر الصووهيونيّة، و 
. إنّ بياليوووك ودرويوووی، كی وووا، الش صووويّة اليهوديوّووة في أوروض وتهويووود فلسوووطين بوصوووفها الووووطن اليهوووودي

ة بمووا يعطووي أشووعار ا المفوواهيم الوطنيوّوة والتعوواطف يلجئووان إلى "المقارنووة" بووين الماضووي اليهووودي وا(يوواة الراّهنوو
والاسووتعانة. ویتلووف الهويوّوة اليهوديوّوة موون حيوو  توظيفهووا عربيوّواتح وصووهيونيّاتح في أشووعار اّ فووالرمز اليهووودي لا 
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يوُظّف لدواتک ورسيّةک و ياليّةک ضرعةک، بل يوظّف اعل النص يعمول في التواريخ والوتراث في زمنيوين یتلفيوين،  
يؤیّرد، من وهة أ رى، الفکرة السياسيّة لهذين الشاعرين وإنتماو وا إلوی أرضوهما المعهوودة وقوميتهموا كما 

 الواحدة. وهنا سنتعرّض لأهمّ لأليّات توظيف الهويةّ اليهوديةّ في شعر درويی وبياليك:

 الهویةّ الیهودیةّ ومفهوم الو ن في شعر درویش وبیالیك:أ. 
موام درويووی وبياليوك، حيوو  يهتموان برموووز علووی اهت ه مون التشوورّد والغربوةالوووطن بموا فيوو سوتحوذ مفهووما

 أرضوووهما ومعاناتهموووا للتشووورّد والغربوووة والا وووترال بواسوووطة الرموووز والتنوووالأ الوووديني والتووواریخي اليهوووودي. وتعتووولا
صولة اللتحکويم  المرتکوزاتإحودا في شوعر درويوی هم ئنبياو اليهود وأقاالأوإعادة قصص  المظاهر اليهودية

أم   قصوة "هواور"يوظّف  ديم في الزمن الراّهنّ ف صبح بذلكبين ا ترال الشعب الفلسطيني واليهودي الق
هوووذه القصوووة اليهوديوّووة أحووووال  وطنوووه، حيووو  ّثوّوولتشووورّد الشوووعب الفلسوووطيني عووون ( للدلالوووة علوووی إقاعيووول

 الفلسطينيين في سبيل المقارنة، یرقوله في قصيدة " روج من ساحل المتوسض":
ا ب دُموت  هاورک ویرانوُ  ياته   ا ي لح قون  ح 

لدي  یران ت الصتحراوُ وال سةتح ع لی و 
 وأ وّلُ د مع ةک في  الأ رض  د مع ةر ع ربيّةر 

 أوتلُ امرأةک ب ک ت في  ه جرةک لا ت نت ه ي  -ه ل ت ذیُررون  دُمُوت  هاور  
جر ص اا ديدة م ن ضُلُوت  القلا  رُ، احت ف لي به  ج هاو 
1 

 يا في الصوووحار هووول شوووارة إلوووی موووذلتّها وا ترابهوووا عووون الووووطن وتيه "هووواور"درويوووی ش صووويّة  دعييسوووت
لوودا درويووی الهجوورة القسووريةّ ل نسووان الفلسووطيني عوون أرضووه وإبعوواده إلووی  "هوواور"مثلّووت  حيوو الخاليوّوة، 

بموودا  اتح الکتووب التوراتيوّوة موون وديوود مشووبّهفهووو يريوود إعووادة قصووة هجوورة هوواور في »أراضووي الغربووة والضوويات 
هذه القصة بوقائع فلسطين الراّهنة  ،في ا(قيقة ،یربض الشاعرل 2«اارائم الصهيونيّة لأاه الشعب الفلسطيني

 يلنووا  ، حيوو ه يتجوودّد رمزهوواّ لأنوّوابتعوواد هوواور إلّا دمعووةی یحصوول فوو مصووائب اليهووود أن يبکووي علوویدون 
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ویوتلض الهويوّة اليهوديوّة  حوتیل الصوهيوني.بواسطتها إلی دموت الظلم ضدّ العوربي الفلسوطيني مون وانوب الا
أيضوواتح بمفهوووم الوووطن والأرض عنوود "بياليووك" فهووو يلقووي الضوووو علووی الهويوّوة ا(ديثووة الووتي توولاز حاوووة المجتمووع 
اليهودي لت یريد ذاته القومية والوطنية لا تصال أرض فلسطين  ت شعار الووطن وا(ودود ااغرافيوّةّ لأنّ 

. في هوذا الصودد يوظوّف "بياليوك" في 1«نوين وآلام البعود عنوه وضورورة العوودة إليوهالوطن لديوه يتضومّن ا(»
أشووعاره ا(نووين والتلهّووف إلووی أصووداو الماضووي اليهوووودي وينووادي أطیلووه و رائبووه ويووذر  الوودموت یرمووا یروووان 
شووعراو اااهليوّوة يقفووون علووی الأطوویل والوودمن وقوود يووذرفون الوودموت لفوورا  الأحبووال، فهووذه الصووور تشووغل 

کانة واسعةتح في شعره، حي  يشیر إلی ااغرافيا الوطنيّة لليهود وتشرّدهم بواسطة وبل"صهيون" في إشارة م
العصووفور   اتح وظفووم ،م1891في قصوويدة "إلووی العصووفور" الووتي یرتبهووا عووام إلووی الهويوّوة اليهوديوّوة القدیمووة  یرقولووه 

أمجواد الأرض القدیموة ويشوجّعهم علوی ه أن یحقّ  إجیررمز یخاطب من  یله رموز الأرض المقدّسة ومطالباتح 
 قول:. يهذه الأرض

يوووووووووووووووووووووووووولُ     يووووووووووووووووووووووووووةر داف ئووووووووووووووووووووووووووةُ ل عُودت ووووووووووووووووووووووووووك  أيُّهووووووووووووووووووووووووووا العُصووووووووووووووووووووووووووفورُ اا م 
         
 

وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووون الووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووب ید ا(ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووارةّ  إلووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووی ناف ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووذص    م 
 

 

وووووووووووووووووووووووووووي إلوووووووووووووووووووووووووووی صُووووووووووووووووووووووووووووت ك وووووووووووووووووووووووووووم اشوووووووووووووووووووووووووووتاق ت ن فس   الع وووووووووووووووووووووووووووذل   یر 
وووووووووووووووووووووووووووووون إ ووووووووووووووووووووووووووووووواني  في  ص وووووووووووووووووووووووووووووووهيون       وووووووووووووووووووووووووووووولُ   السوووووووووووووووووووووووووووووویم  م  م   2أ  
 

 

الم تلفوة مون  ذ يسوت دم الصوورإلی العیقة التاریخيوّة بوين اليهوود في الخوارج و"صوهيون"، يشیر الشاعر إ
لی ااغرافيا الوطنيّة لليهود، فهو يدعو الشوعب اليهوودي إلوی إة ر اشالطبيعة علی سبيل الرمز یرالعصفور ل 

ن والشوودائد الووتي أصووابت بزالووة ا وو مفهوووم الوووطنالصووهيونية ويثبوّوت  – ولوويووة الغربيوّوةييدالانضومام إلووی الآ
يصووف بياليووك حنينووه وشوووقه إلووی صووهيون بواسووطة العصووفور رمووزاتح للوووطن اليهووودي في اليهووود عوولا التوواريخ. 

فلسطين، ولكن نیحظ في شعر "درويی" أنّ مکان "القدة" یحنّ إلی الشعب الفلسطيني ويناديه للعودة 
 لفلسطيني یرقوله:إليها وهذا يدلّ علی عیقة متينة بين القدة وابنسان ا

وتو عُودُون  إلوی القُوودة قريباتح/وقريبواتح ت کولُاون/ وق ريبوواتح  / س  وول  وتغُونّي القودة/ ج أ طفووال  ضبول / ج م وال ود  الستیس 
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صُدون الق مح  من ذایررة  الماضي.   1 
یحونّ فالفلسطيني یأ ذ مکوان اليهوودي التائوه، وهوو »يوود هنا تبادل أدوار بين اليهودي والفلسطيني، 

وودوه الأموول ا ووتم ضلعووودة  فيفي ديوووان "أرا مووا أريوود"  درويوویيسووتمرّ . و 2«إلووی وطنووه ووطنووه یحوونّ إليووه وّ
في وانووب  تسووتوقفه في رسووم صووورة للوووطن بواسووطة الأحووداث الواقعيوّوة، حيوو  لهوواور رمزيوّوةوصووف دلالات 

ل علوی رضوا الله بمجهووداتهم، يسوعون إلوی ا(صوو » دلالوة وديودةهجرتها الفلسطينيّة وتشرّدها في الصوحراو 
 یرقوله:  3«فيتمنّی علی الفلسطيني أن یحصل حقّه دون مساعدة الآ رين
ا (صارهم، ولکلّ ضل  وفي  یُرلّ  م نف ی ق لعةر مکسورةر أبوابهر

 ص حراور ت کمُلُ سیرة  السفر  الطويل  م ن ا(رُول  إلی ا(رُول  
و  اانُول  ول کُلّ  عُوسجةک علی الصتحراو  هاو ر ها و ر ت نح 

4 
، "إقاعيوول بوون هوواور"وصووف أحووداث دة موون الهجوورة الطويلووة فيبووادر إلووی درويووی بتجووارل العووو  هووتمّ ي

عود إقاعيل" إلی ا(کايةّ التوراتيوّة الوتي  - وا ترابه عن الوطن والدجر، فهو يشیر في قصيدة "فضاو هابيل
يعتولا شوعره بمثابوة تووراة فلسوطينيّة تونظمّ »لأشو الأ ولکون ن والمکوان وااالزمو حيو  الهويةّ اليهوديةّ مون تریّرز

 فيقول: 5«علی التوراة ردوداتح وتکون یرالثورة
ح ل ! فتر   أنا الغ ر يبُ، وأ نت  م نيّ    ريبر

، والک لماتُ تهملُ   الصتحراوُ في  الک ل مات 
فقُود،

 
 قوُوّةُ الأ شياو : عُد ج عُود، ضلم

 6واذن  ني  ع ل يه  
لّا وصف أحوال نفسه د درويی قضيّة تشرّد اليهود عامّةتح وإقاعيل  اصّةتح، فانّ الشاعر لايهد  إّدّ 

                                                           

 .398لأ  دیوان محمود درویش،محمود درويی، .1 
 .161لأمدی ة القدس في الشعر العي : قراءة في نماذج م تقاة،  انم مزعل،  .2 
 .92المصدر نفسه، لأ . 3 
 .351لأ دیوان محمود درویش، محمود درويی، . 4 
 .45لأ  رویش شاعر الأرض المحتلّة،محمود دحيدر بيضون، . 5
 .609لأ  دیوان محمود درویش،محمود درويی، .6 



 148 مروست محمد علي سلمانيكريم كشاورزي و  – ...حاییم نحمان »تطوّر الهویةّ الیهودیةّ في شعر 

 

زقّات شعبه مکتظاتح بضغوط ضلصورة الواقعيّة شعبهو  ضويات عورلّ لأنّ "إقاعيول" يرفوع علوم يصوف ال بول ه،وّ
ستحضووار ا أنظووارنا إلوی رالشواع یر نوّه يوودافع عون هووذا الشوعب لأوواه الصوهاينةّ یّ يلفووت  الشوعب الفلسووطيني
فضوومیر  أنا (  ّیرسووم الواقووع التوواریخيف ظهووار التراويديوّوة الفلسووطينيّةب  في العهوود القووديم ةالتراويوودج اليهوديوّو
"  ،ابنسان الفلسطيني إلى رمزويیمثّل نف  إقاعيل  صلة بين أحداث الرتکز علی توجملة "أ نت  م نيّ   ريبر

 رّد والانزواو والا ترال.الشاعر ووقائع إقاعيل من التش
فی يوود بينه وبين الوطن عیقة  ذور اا المعدومةبصورة الأرض الرّومانسية ا(المة بياليك الوطن  يرسم

 ستظهر مقوّماتها و صائصها علا الطبيعة یرقوله:لتإلّا في وودانه وذاته  مباشرة ومحسوسة
وووم  ووون الق م  ووون الوووواد ي، وم  مووولُ   السووویم، وم  أ   

 ال ااب
 

 ه الصافيّةیريف حالُ نهر  الأردن  ومياه  
 1یريف حالُ یُرلّ  اابال  ویُرلّ  التّ یل 

حبّه وذیررجته، حي  يس ل عن یرلّ اابال والتیل بواسطة الرّةيةّ الشاعر بناو وطن علی أساة  يسعی
غوواير أوصووا  درويووی لأوواه الرّومانسوويّة والخياليوّوةّ لأنوّوه لا يتعلوّو  ضلوووطن بصووورة مباشوورة ومحسوسووة، وهووذا ي

لأنوّوه ّسّووك ضلطبيعووة الفلسووطينيّة علووی أسوواة دلالات محسوسووة ووّوا تووراه العووين ويستنشووقه الأنووف »الوووطنّ 
لهذا فانّ الهويةّ اليهوديةّ عنود بياليوك لا یمثلهوا الووطن 2«لتحدّي ايمع من یحاول طم  تاریخه وهويةّ شعبه

أنّ الوطن »ة الصهيونيّة قد یالف بموازين الدين اليهودي في حالة بوصف الدول ا الشاعریمثلّه ، بلابقليمو 
یحکی حکايةّ  يستفيد درويی من القضاج التاریخيّة اليهوديةّ، حي .3«أو ابقليم هو ااغرافيا ولي  الدولة

لهذه لا يتعرّض  الشعب الفلسطيني فانهّ تشّرد القوم اليهودي علا التاریخي وقد يبدأ من آدم حتی وصل إلی
الشعب  يستثمر الهويةّ والتاريخ اليهودي لمقارنة وتطبي  بينف الدولة الصهيونيّة، إظهار المزاعما(کاجت إلّا 

 لتمطّي اللثام عن أحوال الشعب الفلسطيني، حي  يقوول إقاعيل وهاورقصّة مُوحيّاتح بالفلسطيني اليهود و 
 :الشاعر في قصيدة "م ساة النرو  ملهاة الفضّة"
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م بکی ندماتح، ول لصتحراو هاورولهم  کايو توُهُم، وآدمُ ودُّ ه جرته   ح 
، وا( ضارةُ ه او ر ت والن ل هاورت والأنبياوُ ت شرتدُوا في یُرلّ  الأ رض 
1 

جرة الفلسووطينيّة الهفوو 2«أن يووزاوج بووين التجربووة الدينيوّوة والتجربووة التاریخيوّوة للفلسووطينيين» درويووییحوواول 
 ، اادير أنّ الشاعرآدم من اانّة إلی الأرض یرذلك هجرة هاور إلی صحراو ا(جازللهجرة  امتداداتح تعتلا 

مشویّراتح في وانبهوا مفارقة بين ا(اضور الفلسوطيني والماضوي اليهوودي  برسم یل ش صيّة إقاعيل يهتمّ من 
  دونتشوورّد هوواور وإقاعيوول في الصووحراو علووی حسووب إرادتهووم وأيضوواتح تشّوورد الشووعب الفلسووطيني قسوورجّتح إلووی 

  حبهم واشتياقهم.
إلووی مفهوووم الوووطن  شووارة أيضوواتح ضلقضوواج التاریخيوّوة اليهوديوّوة في قصوويدة "مدينووة المذنووة" ل يعوورج بياليووك

وتكووري  لتقويوّوة ااوويی اليهووودي  "يشوووت بوون نووون"عووودة بواسووطة استحضووار الووتراث اليهووودي فهووو يتمنوّوی 
 یرقوله:الدولة الصهيونيّة في فلسطين  

 أمام  الشتم   المقبلة  
 م نظرر رائعر یرووه  میك ا(رل  
 ي ق فُ يشوتُ بن نون  ي صيحُ 
ه الع ظيم    علی رأة  ويش 

رجُ مُليئاتح ضلقوّة  والب  ة    3ص وتهُ یرالستهم  یخ 
والمفوواهيم التطوريوّوة یراحيوواو الووتراث والوودفات عوون  الأ يووارفهووذه القصوويدة  فوول ضلتحووريض العنيووف أمووام 

 قد يصيح ويناهض برئاسة "يشوت بن نون"، وفي هذا الأ ناو لوطن اليهودي وأيضا وصف اايی اليهوديا
للمناهضوين الصوهاينة الوذين یحرّضوون في ظولّ بأة وقووّة  يكونفشاعر استعادة مجد الشعب اليهودي يريد ال

 ...السمة البارزة في أدل ما ، فربّما یران الصرات والأ ذ ضلث ر هوضدّ العرل ا(رل والمناهضةاليهود علی 
والعووودة إليهووا بواسووطة القوووّة الصووهيونيّة الووتي  ووارل عوون الأرض  للوودفاتولکوون بياليووك يطوورلج مفهوووم ا(وورل 
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علووی البقوواو في شووعر  مقدرتووهکتسووب نسووتنتج موون  وویل ذلووو أنّ الوووطن لاي العوورل والشووعب الفلسووطيني.
فانوّه يیئوم  والدينيوّة عنود الشواعر وتماعيوّةالسياسويّة، والا التفاعل والتطوّر مع المعطيوات بواسطةبياليك إلّا 

لتثبيوت الووطن اليهوودي الوذي لا یحودّ فکرتهوا القوميوّة الصوهيونيّة و  الآيديولوويوّةبين الهويةّ الوطنيّة اليهوديوّة و 
وطن اليهوودي في الواقعيّة، بول مرتکوزاتح علوی الدولوة والصّوور الرومانسويّة الوتي تثبوّت  يوال الوض(دود ااغرافيّة 

ف مّا درويی فيست دم التراث اليهوودي ل شوارة  فلسطين مع المقارنة وتهويد فلسطين بوصف أرض الميعاد.
إلی التشرّد والمعاناة اليهوديةّ و ريض العرل للمقاوموة أموام الاحوتیل الصوهيوني في سوبيل الصوور ا سوسوة 

عيوول"، "هوواور"، تعتوولا بمثابووة المقارنووة بووين الشووعب اليهووودي في والواقعيوّوة. فووانّ الهويوّوة اليهوديوّوة  یرقصّووة "إقا
تکشووف عوون قضوويّة مشووروعيّة الوووطن  الووزمن القووديم وأحوووال سووکّان فلسووطين في ا(اضوور، فووالرموز التوراتيوّوة

والرّةيوّووة التسووواوميّة للشووواعر لأووواه اليهوووود فانوّووه موظوّووف توظيفووواتح ويوّووداتح ضلتجربوووة الواقعيوّووة حفاظووواتح علوووی الوووتراث 
 هودي والعربي في فلسطين بواسطة ابیحاوات والدلالات التي تتمثّل عم  انتماو الشاعر إلی وطنه.الي

 الهویةّ الیهودیةّ ومفهوم الاستعانة في شعر درویش وبیالیك: -ب
وطلوووب الاسوووتعانة قضوويّة ب السووويا  الشووعري للهويوّووة اليهوديوّووة إلووی عمووو  اهتمووام درويوووی وبياليوووك شوویري
درويوووی ضووومن الهويوّووة اليهوديوّووة  فيهوووتم. ن المعووواناة والآلام الوووتي حلوّووت بهوووم عووولا التووواريخمووو هملي لّصووو المعونوووة

نبيوواو الأالشوواعر فضووائل  يسووتدعيحيوو  ، وتعوواملهم مووع العوورلنبيوواو اليهووود في أرض فلسووطين الأقداسووة ب
رة إلوی حضوور ل شایختار من بين میمح هذه الش صيّة  ، بلينقله نقیتح فوتو رافيّاتح  ولااليهود یرو "موسی" 

 یرقوله:النبي "موسی" في فلسطين ومدا قداسته فيها  
 ومُصاد فةک ص ار ت  الأ رضُ أ رضاتح مُق دّ سةتح 

ها وأ شجار ها ا ورُض   لا لأنّ نُیراته 
 نُس ةر ع ن  فرادي ک علويةّک 
ي هُناك  ش   بلّ لأنّ ن بي ّ 
وص لتی ع ل ی ص  ر ةک فو ب ک ت
1 

                                                           

 .213لأ  دیوان محمود درویش، درويی،محمود . 1 



 151   ، السنة العاشرة، العدد التاسع والعشرون                 مجلة دراسات في اللّغة العربية وآدابها

 

معجزات الله في  بسبب ةدهشالم وأعماله "موسی"أرضه بواسطة النبي عل   ةصبغة دينيّ ي الشاعر ضفي
لشواعر يووقظ الشوعب اليهوودي والفلسوطيني ل شوارة إلوی حقووقهم ولأوذّرهم في أرض فلسطين، فوالواقع أنّ ا

 مفوووواهيم الاسووووتعطا  والاسووووتدعاو كنوووووت موووون  في هووووذا الصوووودد، تتبلووووور هووووذه المواريوووو  اليهوديوّوووة فلسووووطين.
 لرةيةّ الظلم اليهوودي ويقودم النصويحة لشوعبه، حيو  أن یخرج   "أشعياو، حي  يطلب من النبي "والتعاطف

لا يبتعوود ليتووهّوووا إلووی الله تعووالی، و ورد في النصووولأ التوراتيوّوة أنّ أشووعياو هووو صوواحب نصووائح الخوویر لشووعبه 
  عودوّ الصوهيونيفيتفاعول معوه لکوی يتعواطف موع العورل ويسواعدهم علو  مناهضوة الدرويی عن هذا المعنی 

 یرقوله:
 أناد ي أ شعيا:

 أُ رجُ م ن الکُتُب  الق دیمة  م ثل ما   روُوا، أ زقّة
سطيني  فو   م طال ع  الع هد  الق ديم   

 أ ز قتةُ أورشليم تعُلّ ُ  اللتحم  الف ل 
لد ها  وت دّع ي أنّ الض حيّة    تغُیرّ  و 

 ج أ شعيا......لا ت رث  
 1دينة یر ي أحبتك م رتتينب ل أ هجُ الم

ف زقووة أورشووليم  ،قومووه اليهووودي حووارلأن یخوورج موون یرتووال العهوود القووديم و »يطلووب درويووی موون أشووعياو 
لأوول أعموالهم المقيتوة  التي تعلّ  اللحوم الفلسوطيني اليووم سويعلّ  بهوا اللحوم ابسورائيلي بواسوطة النوبي أشوعياو

بزالوووة مسووواعي الصوووهيونيّة مووون القتووول وابضدة  الملجووو  بوصوووفه أشوووعياو يسوووتمدّ الشووواعر مووون 2«لأووواه العووورل
يهجو أورشليم الآثموة قود  ، بللا ير ي أورشليمفالشاعر یخاطبه أنهّ  اليهودي، ابلهسم والتشرّد وقد شنت ض

في ااانوب الآ ور، بياليوك يبوّ  توطيود  .نيين في زمون أشوعيا وزمون درويویأدّت إلی تعليو  اللحوم الفلسوطي
 نفوووة أبنوواو قومووه ويطلووب المعونووة موون ويوول "موسووی" لمسوواعدة الدولووة الصووهيونيّة في سووبيل رولج ا(ميوّوة في

  قّ  أهدافهم القوميّة یرقوله:
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!/ هُم ينُادُون  نُ أبطالر يول  الخ ویلأ!/  نح  ونُ آ ورُ اايول  ل لعُبوديوّة  وأوّلُ و  /   ي ودُنا واحودةر، وقويوّةُ  / نح 
ورف عنا رةوس نا نحو  الستماو  فو ت ش کتلت بعيوننا/  نا الع ظيم  یر س رنا  قل  الغُلّ م ن أعلی عُنُق  

1 
ر الوسيض وااديد، حي  يستعين بأبطال اليهود لکسر الغلّ يهود في العصأوضات اليقارن الشاعر بين 

يهتم بفکرة "الخیلأ" ل شارة إلی  یلأ اليهود من القهر وا(صوار والتشّورد فوالمراد مون  هفانّ من أعناقهم 
"آ ر ويل للعبوديةّ" هو حياة اليهود وقود تاهووا في شوتّی البلودان الأونبيوّة في العصوور الوسوطی یّ يتعورّض 
الشووواعر للووومّ وووول القوميوّووة اليهوديوّووة بواسوووطة الدولوووة الصوووهيونيّة الوووتي حقّقوووت فکووورة الخووویلأ مووون التشووورّد في 

 العهود القوديم یروالريّح الشورقيّة وويول وأيضاتح في موضع آ ر يستفيد بياليك مون أسوطورة يهوديوّة في ا(اضر،
موسووووی (مايوّوووة الدولووووة ااديوووودة اليهووووودة وموایربووووة ا(ریرووووة الصووووهيونيّة یرقولووووه في قصوووويدة "موووووتی الصووووحراو 

 الأ یرون":
 فاليُومُ أو  داتح س تقط عُ الريّحُ الشترقيّةُ 
رُ الشتمُ  ح تی الابتهاج    وس تظه 
                       2يل  ش ديد  الب  ة  ل تُرسل  لأوّل  م رةّک علی و وه  و  

وفي موضوع آ وور يشوویر الشوواعر إلووی ّسّووکه ضا سووبحانه تعووالى والبيووت المقوودّة فيحتضوونها بمثابووة الموویذ 
 الرّوحي یرقوله:

 لقد ت غلتب  ع ليت ع دُوّ ي، و لفني مجرّداتح 
 ولکنّني أنقذني إلهي وتعاطفني
  3عيد بناوكولن تنهاري ج  يمة الرّل وس 

دُعواة النزعوة الصوهيونيّة بمثابوة الهويوّة اليهوديوّة وهوي  "ويل شوديد البو ةأن ّ الشاعر أراد بو" لاشكّ »
يلج  بياليك مون  .4«ويل جماعة موسی الذين حملوا السیلج مع "يشوت" للد ول إلی أرض فلسطين
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يغر  الشواعر في اليهود وأبطالهم، ف فن "التعاطف" و"الاستعانة" یراستدعاو الله سبحانه تعالی والأنبياو
لمساعدة يستلهم من الطبيعة وعناصرها ّثيیتح رمزجتح یّ  يیتح ذا قوّة وبأةو تهالشعب اليهودي بصف ّثيل

وفي ااانووب الآ وور لا يقوونض الشوواعر موون رحمووة اللهّ لأنّ الله سووبحانه  إعووادة السووطوة اليهوديووة في العووا 
 وحصارهم.تعالى ساعدهم في زمن تشرّدهم 

 فهووو یمجّوود في سووبيل التنووالأ الووديني "أشووعيا"و يسووتدعي موون الأنبيوواو اليهووود "موسووی"أمّووا درويووی ف
يسووتوحی  حيوو  ،وبووين الاحووتیل الصووهيوني اليهووود نبيوواوالأفي فلسووطين فيقووارن بووين أحوووال هم حضووور 

رة حميتهم للذود وصف الش صيّة اليهوديةّ، ويستذیرر حضورهم في فلسطين وأعمالهم المقدّسة فيها بثا
 عن الشعب الفلسطيني الأعزل.

 درویش وبیالیك:شعر  الهویةّ الیهودیةّ والبعد العربي والصهیوني في -ج
يستفيد درويی وبياليك من الهويةّ اليهوديةّ ويعطيانها بعداتح عربيّاتح وصهيونيّاتح، حي  ينکور درويوی قضويّة 

الدينيوّوة عوون الآيديولوويوّوة الصووهيونيّة، فهووو یمجّوود الهويوّوة الصووهيونيّة ويسووعی سووعياتح حثيثوواتح لتفکيووك اليهوديوّوة 
اليهوديةّ یر قاو الأنبياو اليهود ومواريثهم التاریخيّة والدينيّة یرو"صلا أيول"، "شعب یرنعوان" و"أطفوال ضبول" 

ير والشووعب الفلسووطيني. فااوود و"العبووادات اليهوديوّوة" للمقارنووة بووين أحوووال اليهووود في الووزمن الغووابر والووراّهن
ذیرر ه أنّ درويی لا ينظر إلی التراث اليهودي نظرةتح دينيوّةتح ميثولوويوّةتح، بول یمنحوه صوبغةتح أدبيوّةتح بظهوار لأربتوه 
الشوووعريةّ والشوووعوريةّ لأووواه قضووويّة الاحوووتیل وبوووّ  رولج الوحووودة والتقوووارل القوووومي بوووين اليهوووود والعووورل. وفي 

الصووهيونيّة ومرتکزاتهووا یرالانطوائيوّوة، والقوميوّوة ورفووض ااانووب الآ وور، يبووادر بياليووك إلى تثبيووت الآيديولوويوّوة 
تتضووومّن أشوووعاره مفووواهيم العووور  وااووون ، حيووو  يووولاز الشووواعر الووودين اليهوووودي بواسوووطة الوووتراث اليهوووودي، و 

 صائصها ضلصبغة الفلسفيّة ويعطيها هالوةتح مون التقودي ، لهوذا يفضّول ابنسوان اليهوودي نفسوه علوی  ویره 
الشوعول  هوا مونوّ علی  یر لُ عُ لضإجّها صفاتح وا الأمّة اليهوديةّعن يتحدّث بياليك من أول سیلته وماهيته. 

امتوازت ضلبعود الوديني  الوتيهذا یخوالف الهويوّة اليهوديوّة في العصوور القدیموة والوسوطی و لوناتح، وونساتح، وورا ةتح، 
صووفاتح وا"بياليووك" العرقيوّوة اليهوديوّوة  يشوودّد .العرقيوّوة اانسويّةنحووو تووّووه تووّهووا ضرزاتح توالازدهوار الأدبي دون أن 

ضلانطوائيّة وعدم اندماج اليهود ضلشعول الأ را ب بات الآيديولوويّة الصهيونيّة، فهو يعُلي اان   إجّها
 ویحذّر من ذوضنها بهوجت الشعول الأ را یرقوله: اليهوديةّ اليهوديّ ويبادر إلی تفضيل الهوية
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 1في الأ حجار  الرت يصة  / هک ذا ص ار  أبناةیُُرم/  ةر س ائ غةر بين  أ سنان  الشترهين  لُقم  /  أ  هک ذا ت ند مُجون  
الوتي  2في المواري  القدیمة فهي القضويّة الانطوائيوّة تواوالتي يشیر الشاعر إلی الفکرة اليهوديةّ المورو ة 

ا ضعتبارهووا معووادن ر يصووة تفسوود ضلشووعول الأ وور  یحووذّر موون انوودماج اليهووود»ه ّ لأنوّوتعتوولا بمثابووة العنصووريةّ
عودم انودماج اليهوود لضورورة "بياليوك" في هوذه الأبيوات  تعورّض. 3«المعدن الکريم النفي  للشعب اليهودي

ااودير ذیرور ه أنّ "درويوی" ذوضن ضلرّ ام والميواه الأونبيوّة. من الاليهود  رذّ یر نّ الشاعر یحضلشعول العالميّة
ريخ العوولااني والموووروث اليهووودي یرقضوويّة "شووعب یرنعووان" و"ضبوول" للووردّ علووی يبووادر ضسووتيحاو واسووتدعاو التووا

القضيّة الانطوائيّة الصهيونيّة وامتزاج اليهوديةّ والعربيّة لمناهضوة العودو الصوهيونيّ فهوو يطواب  حوال الشوعب 
 كقوله:  الفلسطيني الراّهنة نال الشعب الکنعاني في القديم لتهميی الصهاينة في دائرتهم العلمانيّة

 ج ش عب  ك نعان  احت ف ل
، واشت ع ل  بر بيع  أ رض ك 

یرنعان  المجرتد م ن  یرزُهُور ها، ج ش عب  
، وایر ت م ل! ك    4سیح 

يذیرر الشاعر الشعب المجرّد من سیحه، وهو الشعب الفلسطيني، فيطواب  بينوه وبوين الشوعب الکنعواني 
درويوی الاسوتمرار في انتفاضوته وإشوعال  ورتوه ضودّ  فيطلب»الذي ورّد من سیحه و  يهرل من ا(رل، 

. وفي موضوع آ وور يسووت دم الشواعر المفارقووة الدلاليوّوة 5«المسوتعمر الصووهيوني ليکموول مسویرة النضووال وااهوواد
عله رمزاتح  للکفالج وفرقواناتح بوين ا(وّ  والباطول ل شوادة بمناهضوة الشوعب  فيمنح یرلمة "ا(جر" روحاتح عربيّاتح وّ

 ضه الآيديولوويّة الصهيونيّة یرقوله:الفلسطيني ورف

                                                           
 .61لأ في الشعر العي  والصهیوني المعانر،  صاع العياري،. 1
 را قائیتح: إنّ لو "يوبينسکر" فهو یمنع اندماج اليهود ضلشعول الأ " التحرّر اللاتي"طرلج مصطلح الانطوائيّة في یرتال .2 

الشعب اليهودي عنصر متميز عن  یره ولايصلح للذوضن والاندماج في یريان أيّ أمّة. شات هذا المصطلح في الأدل 
 اليهودي ا(دي  فی نواوه ضرقته في الأدل اليهودي الوسيض فهذا يروع لا تیط اليهود بثقافات البید المستوطنة.
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نعووان  الوتي ور س تن شوو ُ دولووةُ الغيتوو / ا تو ل ووف  الغوُوزاة ع لوی مقووابرهم/  وأ حم ولُ أرض  یر  وون ح ج  وور  / م  وون ح ج  وم 
 1س ننشئ دولةُ العُشّا 
دلالووة یرلمووة "ا(جوور" في الشووعر اليهووودي والفلسووطيني، حيوو  سووعی الصووهاينة إلووی »يشوویر الشوواعر إلووی 

دولة اليهود القمعيّة بهذه الأحجار ويست دم الفلسطيني هوذا ا(جور في انتفاضوته ضودّ اليهوود لتنشو   إنشاو
كرّة بياليك الموروث اليهودي لتوطيد المظاهر العلمانيّة یرردّ الدين اليهوودي وا(ریروة .2«دولة ا بّة والسیم

فسووح و  ا(وودي  الشووعربإزالووة التوو  رّات العربيوّوة في يبووادر  نحووو العقینيوّوة والماديوّوة بمثابووة الفکوورة الصووهيونيّة فهووو
، إذ یرما يقول "رةوبين سنیر" أستاذ الأدل العربي في وامعة حيفاوالفکرة الیدينيّة   المجال للثقافات الغربيّة

،ّ لأنّ أ لبيّة تأ یر الثقافة الأوروبيّة علی الشعر اليهودي في العصر ا(دي  أیرلا من الشعر العربي: »يقول
یروووانوا إمّوووا أوروبيوووين أو مووون عوائووول أوروبيوّووة ویروووانوا ّيووودون اللغوووات الأوروبيوّووة یرابنجيليزيوّووة أو   عراو اليهوووودالشووو

 الّذي نهضة التنوير اليهوديروسيا وتأ رّ ضلنهضة الفکريةّ اليهوديةّ و في  . ترعرت بياليك3«الفرنسيّة والألمانيّة
 :في قصيدة "أمام دولال الکتب" ودي ا(دي  یرقولهإلی إزالة الهويةّ الدينيّة في الشعر اليه اأدّ 

 أيوتتُهووووووووووووووووووووووووووووووووووووا الکُتوُووووووووووووووووووووووووووووووووووووبُ ال م کنوُوووووووووووووووووووووووووووووووووووووزةُ في الووووووووووووووووووووووووووووووووووووودُّولال  
     
 
 
 
 
 
 

 كولا أعر فوُوووووووووووووووووووو كنّي أنظوُوووووووووووووووووووورُ فيوووووووووووووووووووووإج ع جوووووووووووووووووووووائز  الکُتوُووووووووووووووووووووب  
وووووووووووووووووووووي كحُروف ووووووووووووووووووووو  وووووووووووووووووووووا   ن فس     تو عُووووووووووووووووووووود ت نظووووووووووووووووووووورُ إلوووووووووووووووووووووی أعم 
 

 
وووووووووتاو، الليوووووووووا  المتجهّ  علووووووووويت  یروووووووووانوُا ي عثوُوووووووورون    مووووووووووة في ليووووووووووا  الشّ 

 4الصوووووووووووووووووووفحات    منکبوّوووووووووووووووووواتح علوووووووووووووووووووی یرتوووووووووووووووووووالک قوووووووووووووووووووديمک ووووووووووووووووووووز  ال الالمتجهمة          
يردّ بياليك علی الرةية التقليدية اليهوديةّ مشیراتح إلی النزعة الصهيونيّة في أشعاره ويرا بأن هذه التعواليم         

يفهم  لّما ينظر ابنسان إليها لایر  ضلعجائز التي هذه الکتب التوراتيّة يالتوراتيّة أصبحت ضليةتح و رقةتح ويسمّ 
 ةمسیر  یتلف ، حي علا التاريخ. تنبع المرتکزات الصهيونيّة من ووود الرةيةّ الغربيّة اليهودساعد  تشيئاتح و 
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الف ویوضلماديةّ التي تهتمّ ضلواقعيّة والدنيا فتصطب  النزعة الصهيونيّة عن الرةيةّ التقليديةّ في الشعر اليهودي 
فااووودير يةّ وا(کميوّووة. یر المووووازين التبشووو بموووا فيوووه مووونهوووودي القوووديم الوووذي يتضووومن المضووومون الوووديني اليالشوووعر 
أنّ الهويوّوة تعتوولا بمثابووة المیمووح المشووتریرة الووتي اتفّقووت حولهووا ااماعووة لکووي تتجوواوز عوون إطووار ضوويّ  »ضلووذكر 

 يووربض أفووراد ااماعووة ویمنووع التفکّووكنتموواو الووديني، الوووطني، وااغوورافي الووذي لتعبوویر عوون القواسووم المشووتریرة لیا
  .1«والتشرذم

ف مّوا درويووی فيوظوّوف الهويوّة اليهوديوّوة مؤیّرووداتح علوی الهويوّوة الفلسووطينيّة فهوو يتعاموول مووع مووازين التوووراة فووی 
لل ووووووویلأ مووووووون واقوووووووع اليووووووو ة وإيضوووووووالج المسوووووووتقبل ااديووووووود أموووووووام الشوووووووعب »ينکرهوووووووا، بووووووول يستحضووووووورها 

اسطة التنالأ التوراص علی  ومه وانشغالاته في إطار الوطن ومعاناة .تعتمد قصائد درويی بو 2«الفلسطيني
ّثوّوول عنووود الشووواعر إلّا قضووويّة فلسوووطين  فاسوووت دام الرمووووز التوراتيوّووة والهويوّووة اليهوديوّووة لا الشوووعب الفلسوووطيني،

  قة اليهود والعرل في فلسطين، یر نّ الشاعر لايفر  بين اليهود والعرل مون، حيووشعبه ومدا لأذّر عی
 ألمهم ومعاناتهم یرقوله: 

 وأيضا يقول في موضع آ ر:
ضبل   تو عُودون  إلی القُدة  ق ريباتح /  آه ج أ طفال    3ه للوج، ه للوج!/  وق ريباتح ت کلُاون  وق ريباتح، وق ريباتح /  س 

م هذه فالمتتبع لاست دايني والتاریخي والقومي اليهودي، علا التراث الد "المقاومة"شکّل الشاعر مفاهيم 
في  ه يبلووورفلسووطين، یر نوّووظيفوواتح فنيوّواتح لمقارنتهووا بأوضووات ت الهويوّوة اليهوديوّوة لمواريوو  ّوود أنّ الشوواعر قوود وظوّوفا

وقود يکوون يوسوف هوو »"يوسوف" أموام الورّ  والسوجن والغربوة قصيدة "مديح الظولّ العوا " مقاوموة وصولا 
 ديوداتح مون إ وانوه العورل الوذين يورون فيوه ابنسان الفلسطيني الذي يشعر ضضطهاد إ وته من أبناو آدم و 

 فيظهر هذا الأمر في الأشعار التاليّة: 4«عبئاتح عليهم الت لّص منه
وووم یُرنوووتُ وحووود ك، ج ابووون  أمُّوووي ووون أل  /  یر  ثووور  م  وووم یُرنوووتُ وحووود ك  / ج ابووون  أ یر  الق موووحُ م ووورت في حقوووول  / یر 
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ي بی  ط ري ک  /لقُدامی م ن   ط يئ ت همج ابن  م ن یحم ی ا / والماوُ م اعر......... / الآ رين ش   1وع ليك  أن ّ 
الفلسطيني أمام الاحتیل الصهيوني، حي  يعطي قصّة مقاومة الشعب یمضي درويی في إظهار مدا 

يوسف بعداتح عربيّاتّح لأنهّ يب ُّ شکواه من الدول العربيّة وحيادهم لأاه قضيّة فلسطين. تعرّض درويی لقصّة 
وووووشووتهر ضلصوولا علووی الووبیو الووذي حوولّ بووه قوودراتح موون الله وعوودم الشووکوا ا "أيووول" الووذي ه   بووهّ لأنوّولّ ا ح 
علووه مصووداقاتح  "ولأيوّو"رمووز يسووت دم فوودرويی  .ه اليوو ةيوولسوويطر عيضووعف و  ي إشووارة للووتراث اليهووودي وّ

 ابنسان الفلسطيني أمام الاضطهاد الصهيوني یرقوله: عند قاومةالمصلا و ال لمفاهيم
ف د ت اارلج   / لا لميّ تک ......ولا ص ن مک /   ل  اارُلج   أ نا/  ال   الدّود  والستحال  /  ولُ ي شکُرُ یران  أيّ 

 2وأ عنّي ع لی الن دم  / والأ    
يصوولا ويقوواوم الشوودائد،  " الووذي لا يقبوول الهوووان والووذُلّ، بوولأيووول"صووورة رمزيوّوة لش صوويّة  يرسووم الوونصّ 

والمقارنة بين أحوال  ي دورا تح فاعیتح لتکري  مفهوم المقاومة ورفض الاحتیل،فتوظيف أيوّل في ا(قيقة يؤدّ 
فوودرويی يعوود إلووی الماضوي اليهووودي فيسوجّل أحووداث أيووول  الشوعب اليهووودي القوديم والفلسووطيني الوراّهن.

شوکّلها تعامول موع هوذه القضواج فيي ، بولللتواريخ ومعولّااتح عون فکورة وعاطفوة آنيوّة فهوو   يعود سوارداتح  ،ويصوّره
 أبعاداتح عربيّةتح بظهار ا(ريةّ، والرفض، والالتزام عند الشعب الفلسطيني.

أمّا الهويةّ اليهوديةّ في شعر بياليك، فتعتمود علوی الصوبغة الصوهيونيّة الوتي نشو ت مقوّماتهوا مون التواريخ، 
الانطوائيوّوة والعوور  والقوميوّوة والموووروث الوودينيّ حيوو  حوواول الشوواعر أن يکوورّة انتموواو أبنوواو شووعبه للمفوواهيم 

والیدينيّة التي تتعلّ  ضلهويةّ ااماعيّة التي تبح  عن ابنسان اليهودي في ظلّ الدُّولة والُأمّة، فكان بياليك 
يصووف حيوواة اليهووود في أجّم بؤسووهم وتشوورّدهم لتقويوّوة "فکوورة الخوویلأ" والوورّولج الوطنيوّوة مسووتوحيّاتح موون الهويوّوة 

وويوّة الصوهيونيّة لتغيویر صوبغة أرض فلسوطين العربيوّة وإبوراز العیقوة بوين اليهوود اليهوديةّ علی أسواة الآيديول
 والأرض الموعودة.
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 :ال تیجة
نحموووان " و"محموووود درويووویوصووولت المقالوووة بعووود دراسوووة الهويوّووة اليهوديوّووة و صائصوووها ااوهريوّووة في شوووعر "

 :" إلی هذه النتائجبياليك
اليهودي ا(دي  شکیتح ومضموناتح، حي  تعرّضت للتغيیر في  قد تطوّرت الهويةّ اليهوديةّ في الشعر -1

مضمار التقليدّ لأنّها تأ رّت ضلشعر الأوروبي وهويتها الغربيّة حيثا یالف الشوعر اليهوودي القوديم والوسويض 
يّزهم عل  الشعول الأ تاز ضلآيديولوويّة الصهيونيّة التي لا تهد  إلّا لترويج مقولة تفوّ  اليهود وّ  را، وّ

 ووویّر الهويوّووة حریروووة نحوووو التنووووير، حيووو   بمثابوووةفقووود سوووعی "بياليوووك" إلى تثبيوووت النزعوووة الصوووهيونيّة في الشوووعر 
ضلوتراث اليهوودي   مسوتعيناتح  والوطنيوّةّ والعنصوريةّ ،والعلمانيوّة ،من الهويةّ الدينيّة إلی الهويةّ الانطوائيّة اليهوديةّ

ليمان" وأقوواو الأمووایرن والکتووب المقدّسووة یروووو"بيت  وودراش" یرالش صوويات الدينيوّوة العلايووة یرووو "يشوووت" و"سوو
و"التوراة" لدفع اليهود إلی الاحتجاج والتمرّد علی المفاهيم التقليديةّ وأيضا تشجيعهم علی ا تصال أرض 

 فلسطين برسم معاناة اليهود وأحدا هم في المنفی.
بعوووداتح عربيوّوواتح لتفکيوووك اليهوديوّووة مووون  يسوووت دم درويوووی الهويوّووة اليهوديوّووة في سوووبيل المقارنوووة ويعطيهوووا -2

الصهيونيّة ضلتنالأ الشعري وا(قل الدلاّ  والتفرقة المعنويةّ بوين مفواهيم الووطن والقودة وا(جور موحيواتح إلى 
 وم الشعب الفلسطيني یرالاحتیل والعدوان والتشّرد، فهذه الهويةّ تغویّرت ميزاتهوا في الشوعر العوربي القوديم، 

تراث اليهووودي في أشوووعار القووودماو یمتوواز نضوووور اليهوووود في الووبید العربيوّووة، إذ يصوووفون حيوو  إنّ توظيوووف الووو
اليهووود وأنبيوواوهم بشووبات ر بوواتهم الدينيوّوة والقوميوّوة. يووزداد تبيووين مظوواهر الهويوّوة اليهوديوّوة في شووعر "درويووی" 

جيل معوواني التعوواطف، حيوو  يهووتمّ لوضووع العیقووة بووين اليهووود والعوورل وأيضوواتح اسووتدعاو الأنبيوواو اليهووود لتسوو
 والاستعانة والانتفاضة والمقاومة وأيضاتح ربض الماضي اليهودي ضلقضاج الراهنة للشعب الفلسطيني.

وایّوووذها يسوووت دم بياليوووك ودرويوووی الرّمووووز التاریخيوّووة اليهوديوّووة في التعبووویر عووون موقفهموووا السياسووويّ -3
حکايوّوووة المنفوووو  وفقوووودان ا(ريوّوووة وا(صووووار وأيضوووواتح معووووادلاتح موضوووووعيّاتح للحالووووة ااماعيوّوووة الووووتي يعيشووووون فيهووووا یر

اتح مصوودرها موون التعوواليم الترا يوّوة اليهوديوّوة في  ووذتّ م والوقووائع الراّهنووة"المقارنووة" بووين الماضووي البعيوود يسووت دمان 
السبي صطلحات یروفيست دم م ّهم من الوطننفيمن تشرّدهم و  ،نبياو اليهودضلأ حلّتوالوقائع التي ة التورا

فهما وتلاز قضاج الاحتیل الصهيوني، فقدان ا(ريةّ والمقاومة في شعر درويی،  ه.في شعر  الشتاتواايتو و 
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هما الش صويّة والقضواج الوطنيوّة وإعویو بتجربت نيتعامی ، بلفوتو رافيّا توظيفاتح التراث اليهودي  يوظفّانلا 
 صراخ الرفض والاحتجاج إزاو الأوضات الراّهنة.  
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 ی فارسیهاچکیده
 زیباشناسی مکان باز وبسته در شعر معد جبوري

 ** لياسياحسين ،  *براهيمياعزت ملا

 چکیده:

مکان از عناصر مهم ساختار شعر عربي معاصر است و بعد مکاني شعر نه تنها ابزار شاعر برای ترسيم 

متن نيز سهيم است.  هایمحيط پيرامون خود است، بلکه این بعد مکاني در تقویت معاني و دلالت

به شود؛ از خيال ناشي مي زیبایي حضور مکان در شعر عربي معاصر با خيال شعری در ارتباط است و

شود که قوه خيال حاکم بر آن است. ي از شعر تشکيل ميیعبارتي دیگر زیبایي بعد مکاني در فضاها

ررسي مکان ایستا و ناایستا و یا پژوهش حاضر به دنبال این مهم است که با یک دید زیباشناسانه به ب

یافتن به این مقصود با تکيه بر پژوهش برای دستاین مکان باز و بسته در شعر معد جبوری بپردازد. 

هایي از شعر معد الجبوری شناسي به بررسي نمونهگيری روش نشانهکارتحليلي و با به روش توصيفي و

الکهف والبئر »ناصر مهم ساختار شعر الجبوری است. که مکان از ع دهدميپرداخته است. نتایج نشان 
شاعر این رموز مکاني ایستا را که مغلق شعر او است  های مکاني بسته واز مهمترین رمزگان «والمقبرة

معادل عراق معاصر که رو به افول وانحطاط است، به کار گرفته است. شاعر این رموز ایستا را در بعد 

 گيرد که با مفهوم آگاهي به آینده در ارتباط است و همان اميد به آزادی وایدئولوژیک آن به کار مي

دریا نيز از جمله  دهد. صحراء ویا انتقال از اوضاع نامناسب کنوني به اوضاع مطلوب را نوید مي رهایي و

ویایي های مکاني از گرمي وپکارگيری این رمزگانهای دال بر مکان ناایستا هستند که شاعر با بهرمزگان

ای را به کارگيری این رموز زندگي رکود زدهکند و یا با بهزندگي در سایه ارتباط بين دوطرف تعبير مي

ها سعي کشد که نسيم زندگي در آن جاری نيست وگاهي نيز شاعر با به کارگيری این رمزگانتصویر مي

ر بررسي بعد مکاني ایستا در شعر ها دارد و دبار آناوضاع أسف نمایي تراژدی کشورهای عربي وبر بزرگ

خورد و شاعر با بههای تاریخي و دیني مثل رمزگان الکهف به چشم ميشاعر، حضور برخي رمزگان

 کند.های ظالم ترسيم ميها ضعف اراده عربي در برابر قدرتکارگيری ناسازواری این رمزگان

 .باز، مکان بسته ، زیباشناسي، مکانمعد جبوریشعر معاصر عراق، : هاکلیدواژه

                                                           
  mebrahimi@ut.ac.ir (.نویسنده مسؤول)استاد گروه زبان و ادبيات عربي دانشگاه تهران، تهران، ایران  - *

 hsn_elyasi@ut.ac.ir .ي دانشگاه تهران، تهران، ایراندکتری گروه زبان و ادبيات عرب - **
 .م18/10/2019ش= ه. 26/07/1398: پذیرشم تاریخ 28/02/2019ش= ه.09/12/1397: دریافتتاریخ 
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 بر ساخت قاعدة نحوي شاذّ و نادر ئتقرا تأثیر

 **حکمت علي بربهان،  *براهيم الببا

 چکیده: 

های شاذ قرآني در ساخت قواعد نحوی است و نيز سعي دارد رابطة تئاین جستار در پي بررسي قرا

ای برخاسته از بعد پدیده های قرآنيتئهای قرآني و حروف هفتگانه را توضيح دهد. قراتئميان قرا

ها شکلي از اعجاز قرآني را به نمایش تئشفاهي و لفظي قرآن کریم است. همچنين حروف هفتگانه و قرا

 کنند.ها بدون هيچ تناقضي همدیگر را تأیيد ميگذارند. همة اینمي

نزد نحویان در  و لازمي یهای قرآني از جایگاه ضرورتئبرخي از پژوهشگران اعتقاد دارند که این قرا

منزلت  -که شرط تواتر  را دارا نيست -ت شاذ ئخلال نگارش قواعد نحو عربي برخوردار نيست. اما قرا

صحيح یا  هایتئهای زباني نقل شده برای ما، ندارد. بنابراین قراترین واژگان و اسلوبکمتری از متقن

هستند. این در حالي است که بسياری از شاذ، نه تنها  شواهد نحوی فصيح، بلکه بهتر از شواهد شعری 

های قسمت بزرگي از این کاربردهای فصيح و لهجه -ها استناد نکردندتئآن گاه که به این قرا _نحویان

های آنان سازگار نبود را ناهنجار تلقي کردند در حالي که چه با قياسعربي را تباه ساختند؛ چرا که آن

ها قرار دهند ا را مد نظر قرار دهند و قواعد نحوی خود را بر اساس آنهتئتر آن بود که این قراشایسته

 و با استناد به آنها قواعد را تصحيح نمایند.

 

 ، استشهاد، شاهد، لحن.شاذّ تئقاعدة نحوی، قرا :هاکلیدواژه

 

                                                           
 .ه، سوریهتشرین، لاذقياستاد گروه زبان و ادبياّت عربي، دانشگاه  -*

  brbhan77@gmail.com مسؤول( نویسنده.)ه، سوریهلاذقيتشرین،گروه زبان وادبيّات عربي، دانشگاه دانشجوی دکتری  -**
 .م25/11/2015ش= ه. 04/09/1394: پذیرشم تاریخ 24/08/2015ش= ه.02/06/1394: دریافتتاریخ 
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 سعدي یوسف "شعابٌ جبلية" ةتکنیک سینماییِ سیناریو در قصید
  زینب دریانورد ،رسول بلاوی

 کیده:چ
برداری از هنرهای صووتي و تصوویری و هنور نقاشوي را دارد، و قبول از ظهوور هنر شعر قابليت بهره

ثير پذیرفت و بوه تودریج ایون مرحلوه را أسينما )هنر هفتم( شعر در ابتدا از هنرهای ادبي و دراماتيک ت

هوای سوينما از جملوه نوشتار تصویری گردید. تکنيک ةای به نام مرحلپيشرفته ةطي کرده و وارد مرحل

سيناریو و دوربين و مونتاژ نقوش بسوزایي در ارتقوای سواختار قصويده دارد. در ایون راسوتا سويناریو از 

های پوي در پوي،  مکوان، آید، و منظور از آن وصوف رویودادها در سينما به شمار ميجدیدترین تکنيک

نيک روی آوردند، سعدی یوسف اسوت. ها است. از بارزترین شاعراني که به این نوع تکيزمان و شخصيت

 "شععاب جبليعة" ةساختار شعری سعدی شباهت بسيار زیادی با ساختار سينمایي دارد به ویوژه در قصويد

که در دامن طبيعتِ روستاهای ایتاليوا الهام گرفته است پي در پي  يهایکه در سرودن آن از رویداد دارد

 یي که با دوستان خود جوان مواکنلي و فووزی الودیلميهاو نيز سرگذشت ماجراجویي است اتفاق افتاده

 ، تکنيک سيناریو به وضوح آشکار شده است. در این قصيده بنابراین داشته است؛

هماهنگ است،  "شعاب جبلية" ةهای قصيدای که با رویداداین پژوهش بر آن است تا تکنيک سيناریو    

: این است که های این پژوهشترین یافتهز مهما تحليلي، آشکار سازد. -را بر اساس روش توصيفي

ی طبيعت که باعث نشاط و پویایي و شادی هادر تصویرپردازی صحنه "های کوهستانيراه" ةقصيد

ها شده، از تکنيک سيناریوِ سينمایي استفاده نموده است. شاعر در دوربين شعری خود بر توصيف جان

برای انتقال  کيد کرده است. وأتوصيفي سيناریست تهای شنيداری و تصویری بر اساس سبک صحنه

ها به مخاطب، با مهارت خود توانسته جوهر شعری و زیبایي طبيعت را با سبک سيناریو این صحنه

از به کار بردن  همچنين ؛درآميزد و افعال مضارعي که با زمان پخش فيلم یکسان است، را به کار ببرد

ها و موسيقي، سطح متن شعری صداها همچون صدای شخصيت صداها در متن دریغ نکرده است، این

 است. تبدیل کردهنامه را از یک متن نوشتاری ساده به یک فيلم

 شعر عربي معاصر، طبيعت، سينما، سيناریو، سعدی یوسف.: هاکلیدواژه

                                                           

 :)دانشيار گروه زبان و ادبيات عربي، دانشگاه خليج فارس، بوشهر )نویسنده مسؤول   r.ballawy@pgu.ac.ir 
  ادبيات عربي، دانشگاه خليج فارس، بوشهردانشجوی دکتری زبان و                               
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 اثر علی عقله عرسان «صخرة الجولان»تصویر اتحّاد میان انسان و وطن در رمان 

 علي بيانلو

 :چکیده

سعي دارد، مخاطب را جهت  «صخرة الجولان»م( در رمان 1940) ادیب سوری علي عقله عرسان

قبول اندیشه اتّحاد انسان و وطن قانع کند. بدین منظور، عرسان قابليت صور ادبي را برای تعميق 

فتاری، تداعي آزاد بندد. فراواني صور ادبي ویژگي بارز این رمان با رویکرد تک گاندیشه اتّحاد به کار مي

و جریان سيال ذهن است . لذا مقاله حاضر رابطه اتحاد انسان و وطن را در چارچوب صور ادبي بررسي 

جوید و اجزای صور را تفکيک کرده به تحليلي بهره مي -ها از شيوه توصيفيکند و در ارائه نمونهمي

های تشبيه، ن و وطن طي صورتهای کنشي ميان انساشرح آن توجه دارد. نتيجه این که موقعيت

استعاره، اسطوره و رمز فراوان است. گاهي عنصر تشبيه و استعاره، به شکل مستقلّ و گاهي به شکل 

رسد و این امر، ویژگي سبکي نویسنده در شوند و وجود یکي با دیگری به کمال ميآميخته ظاهر مي

آورد. های گوناگون، روی ميرشار از دلالتشود. گاهي ادیب به تصویر رمزی سارائه تصاویر تلقيّ مي

و اشخاص و  ءهای پياپي، ضمن متن رمان، رمزی از وطن، اشيادر موقعيت "صخره"بدین سان، واژه 

 های متعدد و حامل صورت رمزی و بنيادین است.داليّ با مدلول

 

 ، علي عقله عرسان.صخرة الجولانانسان و وطن، صور ادبي، : هاکلیدواژه

 

                                                           

 ایران یزد، یزدگروه زبان وادبيّات عربي، دانشگاه  استادیار ،. abayanlou@yazd.ac.ir 

 .م14/01/2020ش= ه. 24/10/1398: پذیرشم تاریخ 09/02/2019ش= ه.20/11/1397: دریافتتاریخ 



 165           29، سال دهم، شماره «دراسات في اللّغة العربية و آدابها» دوفصلنامه علمی پژوهشی

 

 سلطه زبان و برساخت حقیقت در فلسفه پست مدرن

 ادونیس(« تنبأ أیها الأعمی»)خوانشی در مجموعه شعري 

 سيد حسين حسيني،  خليل پرویني

 :چکیده

مدرن در نظام شناختي خود، زبان را بر وجود و معرفت مقدم دانسته و آن را اساس اندیشه پست

شناختي، گرایي و فردیت در نظام معرفتعتقاد به نسبيداند. این دیدگاه با اها ميآفرینش ارزش

تابد. سلطه زبان و به تبع آن پساساختارگرایي و واسازی، دال را از مدلول جدا هيچگونه مطلقي را برنمي

های آزاد و ساخته و برای آن معنای مشخصي قائل نيستند. در این بازی زباني، زبان مجموعه دال

تحليلي، در پي بررسي  –ه مرکزیتي ندارد. پژوهش حاضر، با روش توصيفي ای است که هيچگونلغزنده

گردد. ادونيس ادونيس است که منجر به تکوین گفتمان مي« تنبأ أیها الأعمي»نظام زباني در مجموعه 

کند، بدون در رویکرد دیالکتيکي گفتمان انتقادی خود که وجود هر گونه معنای مرکزی را انکار مي

دی، معتقد به سلطه زبان است. در همين راستا، نگارندگان در پي فهم چگونگي آفرینش کمترین تردی

در کاربرد زبان و سلطه آن از دیدگاه شاعر هستند. نتایج پژوهش نشان  "واقعيت"و تغيير  "حقيقت"

شمار های بيهایي با مدلولهای هنری خود، زبان را مجموعه نشانهدهد که ادونيس در آفرینشمي

های ها همان مؤلفهدهد. این نشانهای نامتناهي قرار ميداند که معاني را در فرایندی بي پایان و بازیمي

سازی این مقدمات در فرایندی تکاملي، است. و ادونيس با زمينه "دریدا"در دیدگاه  "تفاوت"سازنده 

ه در زبان نيست. از چيزی جز توهمي برساخت "مطلق"امری نسبي است و  "حقيقت"دارد که بيان مي

گرایي، شاهد تکثر معني در دیدگاه شاعر هستيم که در فرهنگ اسلامي و همچنين گذر همين نسبي

 های زیادی را در پي داشته است.نقد معاصر، چالش

 
 .مدرنيسم، پساساختارگرایي، سلطه زبان، واسازی، ادونيسپست :هاکلیدواژه

 

 

                                                           

- ایرانهرانتتربيت مدرس،  د گروه زبان و ادبيات عربي دانشگاهستاا ، . 

-  ایميل: مسؤول( نویسنده). تهرانتربيت مدرس،  گروه زبان و ادبيات عربي دانشگاهدانشجوی دکتری 
h.hosseini6288@gmail.com  

 .م24/10/2019ش= ه. 02/08/1398: پذیرشم تاریخ 09/03/2019ش= ه.18/12/1397: افتدریتاریخ 



 166 مقالاتهای فارسي چکيده

 

 نزد عبد الحمید کاتب  صید نةنمو فن وصف گفتمان عربی قدیم

 *سمر الدیّوب

 :چکیده
موضوع این مقاله گفتمان وموضوع وسبکو وزبان شعرى دریکى از صيد نامن های عبد الحميد الکاتب؛    

نویسنده ى مشهور ایراني عرب زبان، است، که به ساختار دروني وصف، ومنطق ویووژه ى او در سواخت 

 وساز وترتيب مى پوردازد. 

این، این تحقيق تلاش مى کنده که ثابت کنده که  پودیده ى وصف بالاتر از مسوأله ى هوزى علاوه بر   

ومعنایى که بار متن ادبى سنگين کند، وساختار متن به حشو واطناب تهدید کند که هيج ارزشى نودارد 

در  مگر تأثير آن در ساخت این متن وتوليد معنى وتعریف آن. لذا این پژوهش قصد داردیک پيشکفتارى

مفهوم وصف، در دوران قدیم وجدید، ارائه کند، وبه خلق متن براساس وصف، ودر آن در ایجواد عناصور 

هزى ومعنایى مى پردازد، آنکاه به مقوله وصف ومنطق ویژه ى آن، ووحدت وصفى وویژگيهواى آن موي 

 پوردازد. 

   .وصف، گفتمان وصفى، وحدت وصفى، ترسيخ، تعليق :هاکلیدواژه
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حاییم نحمان "و "محمود درویش"تطبیقى دگرگونی هویت یهودي در شعر بررسی  

 "بیالیک

 **محمد علي سلماني مروست،  کریم کشاورزی

 :چکیده

را به  هویت یهودی براساس ميراث تاریخي، فرهنگي ودیني یهود وتعبيرها وتصاویری که توجه شاعر

مي باشد کوه هودف  تحليلي وتطبيقيوش پژوهش براساس رباشد، این انگيزد ميثبت این حوادث برمي

ومحمود درویوش اسوت. محموود  بياليکدر شعر  یهودی وساختار مفهومي آن آن بررسي مفهوم هویت

دهد تا بدین وسيله آوارگوي، مقاوموت درویش براساس مقارنه ومقایسه به هویت یهودی صبغه عربي مي

ان دهد. براین اساس پيامبران یهوود های یهودی در جهت یاری وکمک را نشوصير وفراخواني شخصيت

 دهند.ها نجات ميقهرماناني هستند که مردم فلسطين را از ظلم صهيونيست

ها وميراث دیني وقومي یهوود را  های زیادی در دگرگوني شعر یهود برداشت، او اسطوره گام بياليک

وطون گرایوي و بوي دینوي  برد که به تثبيت مفاهيم نژاد پرستي،در خدمت فلسفه صهيونيستي بکار مي

 بياليوکدارد، به طوری که و درویش پرده برمي بياليکاز هویت یهودی در شعر  این پژوهشانجامد. مي

بورد کوار نمويه نوآوری شعری ب دهنده وآموزشي وهای بشارتدیني یهود را در خدمت هدف هایآموزه

در راستای مقایسه بوين گذشوته  "ظلم"و "مرده ریگ"و  "آوارگي"مفاهيم ای برای تثبيت  بلکه وسيله

اسوت. هوم چنوين هویوت  وآوارگوي یهودی واوضاع دردناک کنوني مانند گتو )محله هوای سرپوشويده(

حبقوق در جهت نشان دادن اشغال فلسطين بوه درویش بواسطه قصه هاجر، اسماعيل و  یهودی در شعر

گرایوي یوت دینوي وافوراطتفکيوک یهودمفهووم کشوتار و جنوگ و هوم چنوين  هوا ودست صهيونيست

 صهيونيستي است. 
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The aesthetics of the closed and open place in the Poetry of 

Maad Jabouri 

Ezzat Molla-Ebrahimi, Professor, Tehran University, Tehran, Iran. 

Hossin Elyasi, Ph.D, Tehran University, Tehran Iran. 
 

Abstract 

Spatial experience in the contemporary poetry is an outlet of the poetic 

expression. The significance of place as one of the essential elements of 

contemporary poetry stems from poetic visualizations or the presence of 

space in a poetic space dominated by a poetic imagination that makes the 

poetic space equivalent to the special elements in the poetic experience of 

the poet. This study aimed to investigate the presence of closed and open 

spaces in the poetry of Jabour Al-Jabouri and reveal the consequence of 

these features in his poetry. It employed a descriptive- analytic approach. 

The research used semiotic tools to analyze samples of this poet’s works. 

The research found that the place is one of the most important formal 

components of Jabouri’s poetry and renders the closed spatial symbols 

equivalent to Iraqi’s deteriorating reality or makes them representative of 

contemporary Iraq. It shows that jabouri was aware of sufferings under the 

oppression of the American authorities.  The open space at Al-Jabouri is 

associated with symbols such as the sea and the desert and is used by the 

poet at times to embody a life that is full of euphoria, warmth and life in the 

context of communication between men and women and sometimes 

represents life that is not lived because of the absence of communication 

between the two genders due to the dominance of male.  What draws the 

attention of the audience to the artistic presence of the place in the poetry of 

Jabouri is the strong presence of historical and religious narratives in the 

poetic text, where he employs some spatial and historical spatial references 

to create a poetic representation of the reality of contemporary Iraqi, 

characterized by silence and suffocation as we observe in his employment of 

Abstracts in English 



169                      Studies on Arabic Language and Literature                      

   

the cave imagery, which was used by bleak images to reflect the weakness 

of the will of the Arab peoples and their submission to authoritarian 

oppression. 

Keywords: Contemporary Iraqi Poetry, Muad Jabouri, Poetry, Closed 

space, Open space. 
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The Effect of Atypical Readings of the Quran on the 

Formation of Syntactic Rules 

Ibrahim al-Bib, Professor, Tishreen University, Lattakia, Syria. 

Hikmet Barbahan, Ph.D. Student, Department of Arabic, Tishreen 

University, Lattakia, Syria. 

Abstract 

This paper seeks to study the effect of Quranic readings in general, and 

atypical readings in particular, on the formation of grammatical rules and 

syntax. It also tries to show the relationship between Quranic readings and 

the seven enunciation styles. The Quran allows the opportunity of different 

readings. These readings, together with the seven famous accents, constitute 

an important manifestation of the uniqueness of Quran. They support one 

another without any contradiction. Some researchers believe that Quranic 

readings have not received the due attention of grammarians regarding the 

formation of syntactic rules. Readings of exceptions in the Quran which 

lack systematic and coherent relation to the big whole are not less important 

than the mainstream of the vocabulary, rules and styles. Regular or irregular 

readings are standard grammatical illustrations or bases, which are probably 

better than the poetic examples. In neglecting those readings, grammarians 

missed a number of standard Arabic accents. They deemed as irregular what 

did not fit their analogies and preconceptions. They should have taken into 

consideration the Quranic readings both in the formation and modification 

of syntactic rules. 

Keywords: Syntactic rules, atypical readings, examples, exemplification. 
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Cinematic Scene Techniques in the Qasida of “Mountain 

Reefs (Shoa’ab Jabila)” by Saadi Yousef 

Rasoul Balavi, Associate Professor, Persian Gulf University, Bushehr, Iran. 

Zainab Daryanavard, Ph.D. Candidate, Arabic Language and Literature, 

Persian Gulf University, Bushehr, Iran. 

Abstract  

Poetry is capable of exploiting auditory and visual elements and potential of 

arts and painting. Before the appearance of the seventh art, the cinema, 

poetry initially influenced literary and dramatic arts and gradually 

developed into the present stage, which encompasses auditory and visual 

elements. Cinematic techniques such as scene design, camera, and mixing 

play a significant role in promoting the structure of Qasida. In this regard, 

scene design is considered to be the latest in cinema techniques, and is 

intended to describe event sequences, places, times, and characters. Among 

the most prominent poets who have employed these potentials is Saadi 

Yousef. The poetic structure of Saadi is very similar to the cinematic 

structure, especially in the poem "Jablia's Branch", inspired by the 

successive sceneries that surround the villages in Italy, as well as the 

adventures that he has undertaken along with his friends, Joanne Mari 

Macanelli and Fawzi al-Dailami. The scene-arrangement techniques he has 

employed is manifested in such a setting. 

This research seeks to investigate the scene-planning techniques concurring 

with the epic events of the Qasida (ode) “Mountain Reefs (Shoa’ab Jabila)” 

by a descriptive-analytical method. This research revealed that the poem 

"Mountain Reefs" employs cinematic scenes in a descriptive fashion to 

portray scenes that inspire the spirit of activity, vitality and fun in the soul. 

the poet focuses his camera on monitoring audio-visual scenes, which are 

described according to descriptive rules such as the artistic cutting of the 

shots and the images that the screenwriter brings in his pamphlet. And the 

poet mixes the poetic spirit and the beauty of the nature to convey these 

scenes to the recipients. The poet has used the rules of the cinematic 

screeplay in a successful manner. He has used verbs and grammatical tenses 

consistent with the time of the real- time presentation of the scenes, the 
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voices of the characters are not abandoned and the sound of the contextual 

music is heard in the text.  

Keywords: contemporary Arabic poetry, nature, cinema, scenario, scene, 

Saadi Yousef.  
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The Unity between Man and Homeland in Ali Oqla Orsan’s 

Sakhrat al-Joulaan Novel 

Ali Bayanlou, Assistant Professor, Yazd University, Yazd, Iran. 

 Abstract 

Sakhrat al-Joulaan authored by the Syrian writer, Orsan, attempts to 

convince the audience to accept the idea of the unity of humans and their 

homelands. To this end, Orsan applies literary figures to deepen the concept 

of unity. The abundance of literary images is a vivid feature of this novel, 

which includes monologues, free associations and stream of consciousness. 

The present paper investigates the relationship between human and 

homeland in the context of literary images. It employs a descriptive-analytic 

method and identifies the elements of the image and interprets them. The 

results show that the interactions between human and homeland are frequent 

through similes, metaphor, myths and symbols. The smiles and 

metaphorical elements sometimes appear in isolation or in a merged format 

and both of them complement each other. This feature is considered to be 

the author's style of presentation of mixed images. The author adds to the 

depth of thoughts by resorting to symbolic images embedded in the context 

of different concepts. Sometimes, the “cliff” in different interconnected 

context is symbolic or representative of homeland, objects and individuals. 

The word “cliff” is therefore, a signifier having various signified concepts 

and is a representative for fundamental symbolic images.  

Keywords: human being, homeland, literary images, Sakhrat al-Joulaan, Ali 

Oqla Orsan. 
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Language Dominance and Truth Formation in Postmodernism: 

 A Study in the Poetry of Adonis “Be careful o, blind! “as a Model 

khalil parvini, Professor, University of Tarbiat Modares, Tehran, Iran. 

seyed hossain hossaini, Ph.D. Candidate, University of Tarbiat Modares, 

Tehran, Iran. 

Abstract 

Postmodern thought in its cognitive system considers language to be 

superior to existence and knowledge and considers it the basis of the 

creation of values. This view does not accept any absolute belief in its 

epistemological system. Language dominance and, consequently, post-

structuralism and deconstruction, separate the sign from the signifier and do 

not give it a specific meaning. In this language game, language is a set of 

slippery slopes that have no centrality. In our reading of the poetry of 

Adonis, we have seen this intellectual tendency in his rich and creative 

works. Adonis believes in the supremacy and control of language, without a 

doubt, and rejects the centrality of meaning, something which is very clear 

in his poetry. What is important to know is how Adonis used language to 

reveal its power and how he employed it to create truth and change reality. 

We found that Adonis showed in his creative poetry that language is a set of 

signs with infinite connotations, and that it is these signs that make up what 

Jacques Derrida called “difference”, which makes meaning continuously 

open-ended. More importantly, Adonis's poetry leads us to the fact that 

meaning and truth are relative and are only made by the linguistic 

mechanisms. Thus, the meanings in Adonis's poetry come to light and gain 

multiple levels. This notion of multiple meanings has faced many challenges 

in Islamic circles and contemporary literary criticism. 

Keywords: postmodernism, post-structuralism, language dominance, 

deconstruction, Adonis 
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The Descriptive Discourse of Ancient Arabic: The case of 

Abdul Hamid Al- Kateb 
 

Samar Al-Dayyoub, Professor, Baath University, Homs, Syria. 

Abstract 

This article discusses the descriptive discourse-- the subject and poetic 

language-- in one of the hunting diaries of Abdul Hamid Al- Kateb. The 

article is also concerned with the internal scheme of description as well as 

the specific logic of the diaries with regard to the order of elements and in 

the diary its structure. This article seeks to show that a study of description 

goes beyond looking at it as a mere artistic and semantic product, which is a 

burden to the literary text and threatens its structure with idle redundancy, 

adding nothing to its effect in this epistle or diary; it seems description 

generates meaning or construct images. This article will clarify the term 

description in old and modern usage and will also consider the construction 

of this epistle in relation to description and its employment in the formation 

of its artistic and semantic components. Besides, this study examines the 

descriptive system, its specific logic, the descriptive units as well as their 

characteristics.  

Keywords: Description, descriptive discourse, descriptive unit, 

consolidation, comment  
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The Transformation of Jewish Identity in the Poetry of 

"Hayyim Nehman Bialek" and "Mahmoud Darvish" 
karim keshavarzi, Ph.D. Candidate, Yazd University, Yazd, Iran. 

Mohamed Ali Salmani, Assistant Professor, Yazd University, Yazd, Iran. 

Abstract 

Jewish identity is based on the historical, cultural, and religious heritage of 

the Jews, and the poetic elements which draws the poet's attention to 

particular events and inspires him to record those events. This research is 

based on the analytical and adaptive method, the purpose of which is to 

investigate the concept of Jewish identity and its conceptual structure in 

Nayman Bialek and Mahmoud Darvish poetry. Mahmoud Darwish 

compares the Jewish identity with the Arabic identity in order to remove the 

Jewish-only quality from the Jewish identity and emphasizes on the 

resistance of the Jews and their help and assistance. In this way, Jewish 

prophets are portrayed as the heroes who can save the Palestinian people 

from the Zionist oppression. 

Bialek's genius has taken many steps in the transformation of Jewish poetry. 

He employs the myths and religious teachings of the Jews in the service of 

Zionist philosophy, which leads to the consolidation of the concepts of 

racism, patriotism, and atheism. This research reveals the Jewish identity in 

Bialek's poetry and shows that Bialek does not apply the religious teachings 

of the Jews to serving the glorious purposes, education or poetry, rather he 

uses it as a means to focus on the concepts of "displacement", "legacy" and 

"cruelty" to compare the Jewish past and present painful situations such as 

ghettos, and holocaust. The Jewish identity in Darwish's poetry is based on 

the story of Hajar, Ismail, and Habukhuk to show the occupation of 

Palestine by the Zionists and the distinction of religious Judaism and Zionist 

extremism.  

Keywords: Mahmoud Darvish, Bialek Neman, Jewish Identity, 

Contemporary Arabic Poetry, Contemporary Jewish poetry. 
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