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 اعد بجامــعة سـمنانـــــــــــــــــاذ مســــــــــــــأســت طاهري إسماعيلي الدكتور إحسان    

 مـشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  ببـــــراهيم  مـحمد  الــــالدكتور إب 
 مـشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  رهم                ـــــــــــالدكتورة لطفية  إبـراهيم  ب 
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 مشـارك بـجامـعة تشرينأســتــــــــــــــاذ  ود سليطين                       ـــــــــالدكتور وفيق محم 
 بجـامـعـة تربـيت مـعلمأســتــــــــــــــاذ  دقي                      ـــــــــــــــــالـدكتـور     حـامد   صـ 
 مشارك بجامــعة سـمنانأســتــــــــــــــاذ  ري                       ـــــــــــــــــالـدكتور   صادق  عسـك 
 الطباطبائي العلامة بجامعة مشارك أســتــاذ ان ــــــــــــــگنـجـي      ي ـــالدكتور   عـل 
 مدرس  تتربي  أستاذ بجامعة ي                        ـرزايـــــــــــــــــــالـدكتور   فرامرز    مـي 
 يأستاذ بجـامعة العلامة الطـباطبائ ي                       ـــــــــــــــــــالـدكتور نادر  نظام  طهران 
 نـــــــــــــــــــــامـعة تـشــريـــــــــــــــــــــاذ بجــــــــــــــــــــــــــــــأسـتـ عقوب                   الدكتور عبدالـكريم  يـ 

 
 

http://www.lasem.semnan.ac.ir/
mailto:lasem@semnan.ac.ir


 ج

 

 في اللغة العربي ة وآدابها دراساتفي مجل ة  شروط النشر
 

مجلّة دراسات في اللغة العربية وآدابها مجلّة نصف سنويةّ دوليّة محكّمة تتضمّن الأبحاث المتعلّقة بالدراسات     
الفارسيّة، وتسليط الأضواء على المثاقفة التي تّمت اللغويةّ والأدبيّة التي تبرز التفاعل القائم بين اللغتين العربيّة و 

 بين الحضارتين العريقتين.
تنشر المجلة  الأبحاث المبتكرة في المجالات المذكورة أعلاه باللّغة العربية مع ملخّصات باللّغات العربية   

 والفارسية والإنكليزية على أن تتحقّق الشروط الآتية:
م للبحث جديداً ولم ينشر من قبل، ويجب أن لا يكون مقدّماً للنشر لأيةّ يجب أن يكون الموضوع المقدّ  -1

 مجلّة أو مؤتمر في الوقت نفسه.
صفحة العنوان: )عنوان البحث، اسم الباحث ومرتبته العلميّة  -يرتّب البحث على النحو الآتي: أ -2

الكلمات المفتاحيّة في نهاية كلمة مع   200الملخّص العربّ حوالي  -وعنوانه وبريده الإلكترونّي(. ب
قائمة  -نصّ المقالة )المقدّمة وعناصرها، المباحث الفرعية ومناقشتها، الخاتمة والنتائج(. د -الملخّص. ج

 الملخّصان الفارسيّ والإنكليزيّ. -و. ترجمة لجميع المصادر باللغة الإنجليزية -ه  والمراجع المصادر  
والإنكليزي في نهاية البحث وفي صفحتين مستقلّتين، ي ذكر فيهما : يلحق الملخّصان الفارسي ملاحظة 

عنوان البحث ومعلومات المؤلّف والكلمات المفتاحية. أمّا المعلومات المطلوبة من المؤلفين في الملخصات فهي  
 كما يلي: يذكر الاسم الكامل للمؤلّف تحت عنوان المقالة، بالترتيب العادي. ويضاف في الهامش السفليّ:

الدرجة العلمية، الفرع الدراسيّ، اسم الجامعة، اسم المدينة، اسم البلد، البريد الإلكتروني أو الرقم الهاتفي 
 لكل مؤلف على حدة، محددة بنجمة تشير إلى اسم المؤلف )*(.

فاصلة، تدوّن قائمة المراجع بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلفّين متبوعة بفاصلة يليها بقية الاسم متبوعاً ب -3
متبوعاً بفاصلة، رقم الطبعة متبوعا بفاصلة، مكان النشر متبوعاً  بالقلم الأسود الغامقعنوان الكتاب 

 بنقطتين ):(، اسم الناشر متبوعاً بفاصلة، تاريخ النشر متبوعاً بنقطة.
بوعاً بفاصلة يليها في مجلّة علميّة فيبدأ التدوين بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلفّين مت مقالةوإذا كان المصدر 

 بالقلم الأسود الغامق،، ثّم يذكر عنوان المجلّة » «بقية الاسم ثّم عنوان المقالة داخل القوسين صغيرين 
متبوعاً بفاصلة، رقم العدد متبوعا بفاصلة، تاريخ النشر متبوعاً بفاصلة ثم رقم الصفحة الأولى والأخيرة 

 متبوعاً بنقطة.



 د

 

 في ذكر بالترتيب الهجائي لشهرة المؤلّفين متبوعاً بفاصلة ثم عنوان المقالة كترونياً موقعاً إلوإذا كان المصدر 
متبوعاً بفاصلة، ثم العنوان  بالقلم الأسود الغامق،، ثّم يذكر اسم الموقع » «داخل قوسين صغيرين 

 الإلكتروني للموقع متبوعاً بفاصلة وتاريخ النقل بين قوسين متبوعاً بنقطة.
: اسم الكاتب بالترتيب العاديّ كتاباً اع الترتيب الآتي في الإحالات الهامشية، إذا كان المصدر يتمّ اتبّ -4

وإذا كان . تتبعه فاصلة، فرقم الصفحة متبوعا بنقطة بالقلم الأسود الغامقتتبعه فاصلة، فعنوان الكتاب 
ة، مع مراعاة استقلالية المصدر أكثر من مجلد ي ذكر رقم المجلد ثم رقم الصفحة. وتكون الهوامش سفلي

الصفحة في الإحالات الهامشيّة فتكون أولى الإحالات في كلّ صفحة كاملة، ولا يكتب مثلا: "المصدر 
السابق" أو "المصدر نفسه" في أوّل إحالة لكلّ صفحة اعتمادا على الإحالة الّتي وردت في الصفحة 

 السابقة.
 الحاشية السفلية: اسم الكاتب بالترتيب العادي متبوعاً فيتبع الترتيب الآتي في مقالةوإذا كان المصدر 

 متبوعاً بفاصلة، رقم الصفحة متبوعا بنقطة. بالقلم الأسود الغامق،بفاصلة، عنوان المقالة 
 في ذكر اسم الكاتب بالترتيب العادّي متبوعاً بفاصلة ثم عنوان المقالة موقعاً إلكترونياً وإذا كان المصدر 

 متبوعاً بفاصلة، ثم اسم الموقع باللغة العربية متبوعاً بنقطة. غامقبالقلم الأسود ال
للإحالة إلى الآيات القرآنيّة ي ذكر اسم السورة القرآنية متبوعاً بنقطتين، ثّم يأتي رقم الآية الكريمة. نحو:  -5

 .علامة ﴿ ﴾بين  كتابة الآيات الكريمةويجب   64البقرة: 
ب ورودها ضمن البحث بين قوسين صغيرين، وتوضع دلالاتهما يجب ترقيم الأشكال والصور حس -6 

 تحت الشكل. كما ترقّم الجداول بالأسلوب نفسه، وتوضع الدلالة فوقها.
يجب أن يكون الملخص صورة مصغّرة للبحث، فيتضمّن إشكالية البحث وفائدته، وأهم النتائج التي  -7

أهمية  –رات التالية: بيان المسألة وتحديد الموضوعتوصّل إليها البحث. كما يجب أن تتضمن المقدمة الفق
 سابقة البحث وتقويمها. –أسئلة البحث وفرضياته -منهج البحث مع تسويغ اختياره –البحث وفائدته

ملاحظة: لا يجوز الاقتباس في المقدّمة والخاتمة لكونها كلام المؤلّف البدائي مع القارئ للدخول في الموضوع. 
قتباس والإحالة. وإذا أحسّ الكاتب بضرورة الاقتباس في بعض المعلومات المستخدمة في فلا تحتاج إلى الا

بيان المسألة فيجب أن يأتي بها بعد المقدّمة في مبحث تمهيدي يحمل عنوانا مبتكرا كمدخل. كما لا يجوز 
 لنقد والاستنتاج. الاقتباس أيضا في بداية المباحث الفرعيّة ونهايتها. لأنّ البداية للتمهيد والنهاية ل



 ه

 

 Wordعلى أن تتمتع بالمواصفات التالية: ملف عبر الموقع الإلكترونّي للمجلة حصراً ت رسل البحوث  -8
للهوامش  12للنص وقياس  14، قياس Traditional Arabic، القلم 4A قياس الصفحات 

 ا ضمن النّص.سم من كل طرف وت درج الأشكال والجداول والصور في موقعه 3السفلية، الهوامش 
وألّا يزيد عدد كلمات المقالة على  عشرين صفحةيجب أن لا يزيد عدد صفحات البحث على  -9

 الملخصات الثلاثة للبحث.و كلمة، بما فيها الأشكال والصور والجداول وقائمة المصادر   7000
على أساس  ودقيقةمن قبل مترجم حاذق يجب أن تكون الترجمة الإنجليزية للملخص والمصادر منقّحة  -10

 .ص العربّ الن
 ما يلي:تتمّ ترجمة كل المصادر غير الإنجليزية )العربية والفارسيّة وغيرهما من اللغات( إلى الإنجليزية ك

 .1998، القاهرة: دار الفكر العربِّ، الطبعة الأولى، المعنى في البلاغة العربيَّةطبل، حسن، 

Tabl, Hassan, the Meaning of Arabic Calligraphy, I 1, Cairo: Dar Al-Fikr 

Al-Arabi, [In Arabic]. 1998. 

يجب أن يراعي الكتّاب قواعد الإملاء العرب الصحيح وخاصّة في كتابة الهمزة والياء والشدّة  -11
والأسلوب الصحيح لاستعمال علامات التنويع والتفريع، حيث تستعمل الحروف للمباحث الأصليةّ 

 والأعداد للمباحث الفرعيّة.
 ع البحوث لتحكيم سرّي من قِبل حَكَمين لتحديد صلاحيتها للنشر.تخض -12
الأبحاث المنشورة في المجلّة تعبّر عن آراء الكتّاب أنفسهم، ولا تعبّر بالضرورة عن آراء هيئة التحرير،  -13

 فالكتّاب يتحمّلون مسؤوليّة المعلومات الواردة في مقالاتهم من الناحيتين العلمية والحقوقية.
 الاتصال بالمجلة عبر العنوانين التاليين: يتمّ 
: سمنان، جامعة سمنان،كليّة الآداب واللغات الأجنبيّة، الطابق الثاني، مكتب مجلة دراسات في اللغة إيرانفي 

 العربية وآدابها، الدكتور صادق عسكري.
 لكريم يعقوب.: اللاذقية، جامعة تشرين، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الدكتور عبداسوريافي 

 0096341415221سوريا:    00982333654139الرقم الهاتفي : إيران: 
  lasem@semnan.ac.irالبريد الإلكتروني: 
 lasem.semnan.ac.ir  الموقع الإلكتروني: 
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 كلمة العدد
 الله الرحمن الرحيم بسم

ة في داخل إيران وخارجها بما يسهم في رسم صورة لقد دأبت مجلة دراسات على رفد الساحة العلميّ 
ة للغة العربية وآدابها. وحرصاً من قبل أسرة تحرير المجلة واقعية لمدى الاهتمام الذي توليه الجامعات الإيرانيّ 

رت درج بعض الملاحظات وتوجيهها الوجهة الصحيحة قرّ  صة في هذا المجالعلى ريادة الدراسات المتخصّ 
 مة للمجلة. والنقاط التي يتمّ رصدها في البحوث المقدّ 

ومن أهمّ خصائص البحوث هي مسألة الإحالة. وليست الإحالة في نفسها مهمة؛ فهي وسيلة وليست 
ون بقية الأصوات غاية، بل المهم هو أن يكون الصوت العالي في البحث هو صوت الباحث لا أن تك

ة )المصادر المعتمدة( أعلى من صوته، ذلك لأنّ كلّ ما في البحث يجب أن يكون له دور في تنفيذ خطّ 
أخرى، يجب أن يحسّ قارئ البحث أنّ الذي يخاطبه هو الباحث لا المصادر، وهنا يبرز الباحث. وبعبارة 

دور الإحالة؛ ولتحقيق هذا الهدف لا بدّ من اتبّاع الطريقة الصحيحة. لكنّ الطريقة الصحيحة للإحالة هي 
ها. فكثيراً ما نرى من الأمور التي لا يلتزم بها كثير من الباحثين، مع الأسف، أو، على الأقل، ي سيئون فهم

أن يقوم أحدهم برصف إحالات مباشِرة لا يظهر للباحث فيها أيّ دور في استنتاج أو مقارنة بين الآراء أو 
تحليل لها، بل تكون الإحالات سياقاً لكلامه ونائباً عنه في توضيح بعض المسائل والمفاهيم العويصة التي لا 

المصدر الفلاني والباقي يتحمّله القارئ. أمّا إذا كانت الإحالة  يفهمها، إذ ما عليه سوى نقل ما قاله عنها
غير مباشرة فنرى كلام الباحث معجوناً بكلام المصدر بعد حذف بعض الزوائد. وهناك من لا يعرف متى 

القرآني؛ لا يجوز التلاعب بها، بينما تكون  يستخدم الإحالة. وعجالةً نقول: الإحالات المباشرة هي كالنصّ 
الات غير المباشرة كالحديث القدسي؛ معناه من الله ولفظه من الرسول )ص(، وكذلك الإحالة غير الإح

ويجب أن تكون الإحالات أدلة وشواهد على صحة المباشرة معناها من المصدر ولفظها من الباحث. 
 أن تكون استنتاجاتنا وتحليلاتنا، أو تكون فيها معلومة أو معلومات جديدة تزيد في إغناء البحث، لا

كما يجب عدم البدء بإحالة بعد العنوان مباشرة، بل يجب توضيح الموضوع أو   سياقاً لكلامنا أو بديلًا عنه.
 التمهيد له أولًا. 

وعدم ثقته بنفسه وعدم قدرته على الكتابة وعدم  إنّ بدء الموضوع بإحالة يدلّ على فقر الكاتب الثقافيّ 
الحرص على عدم تتابع الإحالات، بل يجب الفصل بينها بفاصلة سيطرته على موضوع البحث. كما يجب 
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مناسبة )أي كلام مناسب؛ كأن يكون تعليقاً على الإحالة السابقة أو تمهيداً للإحالة القادمة(. وقد يعود 
 باع الطريقة الصحيحة في الإحالة واستعمال الإحالات سياقاً للبحث.سبب تتابع الإحالات إلى عدم اتّ 

لة لا يكون بعد النقطة، لأنّ النقطة نهاية كل شيء، ولأنّ الإحالة من الممكن أن تكون أقل رقم الإحا
أو أكثر من جملة، ولكن ضمن كلام للباحث فيوضع رقم الإحالة بعد الكلام المنقول وخارج أقواس 

 التنصيص وقبل النقطة التي تكون نهاية كلّ شيء. 
ة وفي الإحالات غير المباشرة خاصة، لا أن لمية في الإحالات عامّ يجب على الباحثين الالتزام بالأمانة الع

يقوم الكاتب باقتطاف کلمات من المصدر ورصفها إلى جانب بعضها، فإن لم يستطع فعليه اللجوء 
 للإحالات المباشرة وإلا ي عدّ سارقاً. وقد يسمّي بعض الباحثين الإحالة اقتباساً انطلاقاً من المعنى اللغويّ 

اس الذي هو الأخذ، لكنّ هذه التسمية غير صحيحة لسببين: الأول أنّ الإحالة هي أكثر من مجرّد للاقتب
أخذ بضعة كلمات أو أسطر من مصدر ما، إذ هي إشارة للقارئ أن يراجع ذلك الموضوع في المصدر 

حة(. والثاني ولذلك أثبت العنوان الدقيق والكامل في الهامش )اسم الكاتب وعنوان الكتاب والمجلد والصف
هو خوف الخلط بين المصطلحات، لكون الاقتباس مصطلحاً بلاغياً في الأصل معناه النقل غير المباشر 

 .)اللفظ مع معناه( من نصّ ما )نقل المعنى دون اللفظ( من نصّ ما، ويقابله التضمين الذي هو نقل حرفيّ 
افلون عنها راجين أن تقع موقع القبول هذه بعض الأمور التي لا يهتمّ بها كثير من الباحثين أو يتغ

 وتكون خطوة على الطريق الصحيح.
 

 مع فائق الاحترام
 أسرة التحرير
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 أنماط القافية في ديوان )البكاء بين يدي زرقاء اليمامة( لأمل دنقل
 *هوازن حسين صالح

 ملخص: ال
ن الشّعر العموديّ؛ عدّها النّ قّاد شرطاً لازماً في الشّعر؛ فالشّعر قول موزون القافية ركن أساسيّ من أركا

 مقفّى يدلّ على معنى وفقاً لتعريف قدامة بن جعفر.
غير أنّ القافية كغيرها من أدوات الشعر تطورت لتواكب التّطور الحاصل فيه الذي وصل إلى ما بات  

لقصيدة منحى جديداً في التّعامل مع القافية؛ فأعادت يعرف اليوم بقصيدة التّفعيلة، إذ نحت هذه ا
إنتاجها دلالياًّ وكسرت رتابة مكانها المحدّد في آخر كلّ بيت لتصبح في آخر السّطر الشّعريّ أو الجملة 

 .الشّعريةّ أو المقطع
مستويات إنّ اختلاف البناء بين القصيدة القديمة وقصيدة التّفعيلة فرض على القافية أشكالًا مختلفة و 

متعدّدة؛ فقد يستخدم الشّاعر اليوم أكثر من قافية، ولا يطلب منها الحضور القسري المتتابع، بل تأتي 
فقط حين الحاجة إليها لتأكيد دورها الدّلالي، ولا تجمّد القافية بشكل واحد في القصيدة الواحدة بل يغيّر 

 الشّاعر فيها بحسب الحالة الشّعورية.
دنقل إحدى أدوات النّضج الفنّّّ، وقد استخدم أنماطاً متعدّدة لها بشكل ينسجم مع والقافية عند أمل 

 تعقيد التّجربة والحالة الشّعوريةّ والتّطوّر الذي وصلت إليه قصيدة التّفعيلة من حيث الشّكل والمضمون. 
 

 .، أمل دنقلقصيدة التفعيلة، القافية :كلمات مفتاحيّة
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 المقدمة:
عربية لتطوّرات شملت مختلف مستوياتها وعناصرها، وكان المستوى الإيقاعيّ حاضراً خضعت القصيدة ال

دائماً في مراحل التّطوّر كلّها فلازمته التّغيّرات والاجتهادات إلى أن غدا مظهراً من مظاهر الحداثة بحضوره 
 المتجدّد والمختلف.

، وأمل دنقل من أبرز شعراء التّفعيلة في والقافية عنصر أساسيّ من عناصر الإيقاع ومجال رحب للدّراسة 
 مرحلة نضجها الفنّّ وامتلاكها لأدواتها التي تتكامل وتتواشج لتعبّّ عن المعنى والرّؤيا والتّجربة.

 أهميّة البحث والهدف منه:
طرّح يرصد البحث أنماط التّقفية في ديوان )البكاء بين يديّ زرقاء اليمامة( ليثبت أنّ قصيدة التّفعيلة لم ت

القافية، وإنما أعادت إنتاجها دلالياًّ وموسيقيّاً وحرّرتها من قيد الموضع الثاّبت الذي كان عليها أن تلزمه في 
القصيدة القديمة، وأنّ النّضج الذي وصلت إليه القصيدة فرض أنماطاً من التّقفية أسهمت مع بقيّة 

 العناصر في تقديم  رؤيا جديدة. 
 سابقة البحث:

قّاد بقصيدة التّفعيلة وعناصرها ومستوياتها، وتعددت الدّراسات التي تنظرّ لها وتتبنّى مصطلحات اهتم الن ّ 
خاصّة بها محاولة تحديد قواعدها العامّة، مثل نازك الملائكة في كتابها )قضايا الشّعر المعاصر(، الذي 

الموسيقا الخاصّة بهذا الشّعر، تحدّثت فيه عن بداية الشّعر الحرّ وظروفه وجذوره الاجتماعيّة، وتناولت 
وبعض مصطلحاته الخاصّة. ومحمد صابر عبيد في كتابه )القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدّلاليّة والبنية 
الإيقاعيّة(، الذي تحدّث فيه عن الإيقاع والوزن والأنماط الإيقاعيّة لقصيدة التّفعيلة من سرد وحوار وإيقاع 

التّشكّل البصري، وأفرد فصلًا للحديث عن القافية وأنماطها في قصيدة التّفعيلة داخلي وآخر ناجم عن 
 وهو ما سيعتمد عليه هذا البحث للاستفادة والاستضاءة. 

 منهجية البحث:
يعتمد البحث المنهج الوصفي بأدواته الأسلوبيّة التي تكسب التّحليل سماته العلميّة والموضوعيّة المميزة، 

 .ديوان وفقاً لأنماط تقفيتها، وندرس قصيدة من كلّ نموذجوسنقسم قصائد ال
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 القافية )مصطلح وتعاريف(: -أ
القافية لغوياًّ: من قفّاه واقتفاه وتقفّاه؛ تبعه واقتفى أثره، وسميّت قافية لأنّ الشّاعر يقفوها أي يتبعها، 

يل إذ ينَسب له القاضي أبو يعلى . قيل فيها الكثير، والشّائع فيها تعريف الخل1فتكون قافية بمعنى مقفوّة
ويرى  ،2التّنوخي قوله: )القافية هي من آخر البيت إلى أوّل ساكن يليه مع المتحرّك الذي قبل السّاكن(

. وقد عرفّها الخليل انطلاقاً من السّكنات والحركات الّتي عدّها أساس 3الأخفش أنّها )آخر كلمة في البيت(
ا انطلاقاً من المقاطع فهي عندهم: )المقطع الشّديد الطوّل في آخر البيت، أو الشّعر، أمّا المحدثون فعرفّوه

، ولا يخرج هذا التعريف عن حدود 4المقطعان الطّويلان في آخره مع ما قد يكون بينهما من مقاطع قصيرة(
من آخر تعريف الخليل؛ فلن يكون المقطعان الطوّيلان في آخر البيت مع ما بينهما من مقاطع قصيرة إلّا 

البيت إلى أوّل ساكن يليه مع المتحرّك الّذي قبل السّاكن، وهذا يعنّ صياغة جديدة تعتمد المقاطع بدل 
السّكنات والحركات، لأنّ المحدثين اهتمّوا بالمقاطع في تحليلهم لموسيقا الشّعر أكثر من اهتمامهم 

م مخيّل مللّف من أقوال موزونة بالتفعيلات، والقافية من أخصّ خصائص الشّعر العربي )فالشّعر كلا
ويرُجع العقّاد سبب اهتمام العرب بالقافية إلى فنّ الحداء، فالقافية تظهر  5 متساوية، وعند العرب مقفّاة(

في شعر الأمم التي ينفرد فيها الشّاعر بالإنشاد، لأنّ السّامعين يحتاجون إلى الشّعور بمواضع الوقوف 
 .6نشأ من انقسام القوم إلى منشدين ومستمعينوالتّّديد، والحاجة للقافية ت

ً فيه، فالشّعر )قول موزون مقفى   وتولي تعريفات القدماء للشّعر أولويةّ خاصّة للقافية فتجعلها شرطاً لازما
فاللّفظ والوزن والقافية والمعنى أربعة عناصر تصنع الشّعر، وإلى مثل هذا يذهب ابن  7 يدلّ على معنى(

                                                           
 .(قفا) مادة ،معجم النقد العربي القديم،، وأحمد مطلوبلسان العرب مادة )قفا(،ورابن منظ :ينظر  - 1
 .36ص ،كتاب القوافي  القاضي التنوخي، - 2
 .282، صمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،مجدي وهبة - 3
 .91ص  ،موسيقى الشعر العربي ،شكري عياد - 4
 .161ص –فن الشعر  –كتاب الشفاء  ،ابن سينا - 5
 .153-152، ص اللغة الشاعرة ،عباس محمود العقاد :ينظر - 6
 .64،ص نقد الشعر ،قدامة بن جعفر - 7
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، 1قوم بعد النيّة على أربعة أشياء: وهي اللّفظ والوزن والمعنى والقافية، فهذا حدّ الشّعر(رشيق: )والشّعر ي
قد سماّها القدماء )حافر فالقافية شريكة الوزن، وجزء منه في صناعة الشّعر، فهي ضابط إيقاعه، و 

 .2الشّعر(
وذكروا لها أنواعاً وحركاتٍ وأحرفاً ركّز النّقاد على القافية وأحاطوها بمصطلحات جعلوا الخروج عنها عيباً،  

وعيوباً: فالحروف ستّة: )الرّويّ، الرّدف، التّأسيس، الدّخيل، الوصل والخروج؛ فالرّوي هو الحرف الذي 
تبنى عليه القصيدة، والرّدف حرف مدّ ولين يكون قبل الرّوي ولاشيء بينهما، ثم التّأسيس وهو ألف 

الحرف يعرف بالدّخيل، والوصل هاء أو واو أو ياء أو ألف تكون  ساكنة بينها وبين الرّوي حرف، وذلك
 .3بعد الرّوي، والخروج أحد حروف المدّ واللّين يكون بعد الوصل إذا تحرّك(

غير أنّ القافية في شعر التّفعيلة لا تخضع لصرامة القوانين، ولكلّ قصيدة طريقتها الخاصة في استحضار 
حلة التنّظير للقافية والانشغال بحروفها وعيوبها، واهتمّوا بما يمكن أن تقدّمه قوافيها، فقد تجاوز المحدثون مر 

 هذه القافية إن حضرت وما يمكن أن توحي به إن غابت.
 أنماط التقفية في ديوان )البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(:–ب 

كانت قوافيه سطريةّ، أي أنّ إنّ جلّ قصائد هذا الدّيوان مقطعيّة طويلة بأنماط تقفية متعدّدة؛ فمنها ما   
القافية تحضر في نهاية كلّ سطر شعري، فإذا كان الشّعر العموديّ قد اعتمد البيت بوصفه وحدة موسيقيّة 
وبنائيّة تنهض القصيدة عليها، فإنّ الشّعر الحديث اعتمد السّطر الشّعري الذي يمكن عدّه بديلًا إجرائياًّ 

، ومنها ما تحضر قوافيه في نهاية الجمل 5بيت بيتاً، بل صرنا نسمّيه سطراً ، أي أننّا لم نعد نسمّي ال4للبيت
الشّعرية، والجملة الشّعرية في دلالتها المصطلحيّة بنية مكتفية بذاتها، قد تتكون من سطر أو مجموعة سطور 

الدّفقة الشّعورية شعريةّ، واستقلاليتها ليست استقلالية دلاليّة، بل استقلالية موسيقيّة، إذ إنها تعتمد على 
التي تتناسب في طول موجتها مع الموقف النّفسيّ والعاطفيّ والفكريّ للتّجربة الشّعرية من جهة، ومع طول 

                                                           
 .119،صالعمدة في محاسن الشعر وآدابه ،ابن رشيق القيرواني - 1
 .271،صمنهاج البلغاء حازم القرطاجنّ، - 2
 .196ص ،ه والعروض والتاريخ والقوافيعنوان الشرف الوافي في علم الفق ،إسماعيل بن أبي بكر المقرئ - 3
 .101ص  ،القصيدة العربيّة المعاصرة بين البنية الدّلاليّة والبنية الإيقاعيّة ،محمد صابر عبيد - 4
 .83ص–قضاياه وظواهره الفنّ يّة والمعنويةّ  –الشّعر العربي المعاصر  ،عزّ الدّين إسماعيل - 5
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، ومنها ما تكون قوافيه مرسلة تغيب أو تأتي عفواً، وفي الأنماط كلّها 1النّفس عند الشّاعر من جهة أخرى
ولا حتّّ على مستوى المقطع الواحد، فالقصيدة الواحدة لا يوجد قافية موحّدة لا على مستوى القصيدة 

 تتميّز بتعدّد قوافيها كما سنرى، وهذه الأنماط هي:

 القافية السّطرية: –أ 
يمكن عدّ السّطر في شعر التّفعيلة مقابلًا للبيت التّقليدي إلا أنّ  مقاييسهما  ليست بالصّرامة ذاتها، ولا 

في الكتابة، بل يمكن للشّاعر أن يكتبه في سطرين، فالسّطر الشّعري  )سطر( أنهّ يشغل سطراً   تعنّ كلمة
لا يحدّده رسم الشّاعر لنظام كلمات القصيدة إنما يحدّده واقع هذا السّطر الذي يجتهد الشّاعر أحياناً في 

ث جعله سطراً واحداً أو سطرين وأحياناً أكثر من ذلك، لكنّه في كلّ الأحوال سطر شعريّ  واحد من حي
. وقد تتكرّر القافية في نهاية كلّ سطر، وفي ديوان )البكاء بين يدي زرقاء 2بنية السّطر وصيغته العامّة

 اليمامة(
 (:3تأتي القصائد كلّها مقطعية طويلة ماعدا افتتاحية الدّيوان ) ديباجة

 آه..ما أقسى الجدار
 عندما ينهض في وجه الشّروق

 ربّما ننفق كلّ العمر..كي نثقب ثغره
 ليمرّ النّور للأجيال..مرةّ!

....... .. 
 ربّما لو لم يكن هذا الجدار

 ما عرفنا قيمة الضّوء الطلّيق!!
يبدو من النّقط التي فصلت آخر سطرين عن باقي الأسطر أنّ الشّاعر أراد القصيدة مقطعين من ناحية 

رد الكلمة التي تجيء القافية فيها  الرّسم الكتابّي، نجد ثلاث قوافٍ سطريةّ تتكرّر كلّ منها مرتّين، وسنو 
كاملة من دون أن نحدد أنّ القافية من موضع كذا إلى موضع كذا، وهذا ماسنتبعه في دراستنا لباقي 

                                                           
 .109ص ،المعاصرة بين البنية الدّلاليّة والبنية الإيقاعيّةالقصيدة العربيّة  ،محمد صابر عبيد - 1
 .103ص ،المصدر نفسه - 2
 .79ص  ،الأعمال الكاملة ،أمل دنقل - 3
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القصائد، القافية الأولى )الجدار( ترد في المقطع الأول ولا تكتمل إلا بتكرار اللفظة ذاتها في المقطع الثاّني، 
)الشّروق، الطلّيق( يقع نصفها في المقطع الأول وتكتمل بالمقطع الثاّني، والقافية  القافية الثانية في الكلمتين

الثاّلثة )ثغره، مرةّ( تأتي في سطرين متتالين محصورة بين القافيتين الباقيتين وكأنّ الشّاعر يحصر مرور الضّوء 
العمل، وهنا خدمت القافية ويحدّده بزمن قصير وبسعي مضنٍ للوصول إليه، ليبقي الأمل مرهوناً بالسّعي و 

السّطرية بتنوعها وتوزّعها المعنى، جاء تكرار كلمة الجدار للفت النّظر إلى الصّعوبات والعوائق، وتكرار 
الكلمة ذاتها يعمّق الإحساس بوجودها، ويضاعف الجهد الّلازم لتجاوزها، وهذا ما أكّده حين جعل )كلّ 

كثفّت الفكرة وقوّت المعنى، ويعزّز هذا كلّه اسم الإشارة )هذا( العمر( يلزم كي نحدث تغييراً، فالقافية  
الّذي سبق  )الجدار( الثاّنية، ملكّداً أنّ الجدار هو ذاته المقصود بالمرةّ الأولى، فتكرار المفردة جاء لتأكيدها 

ا يرمز له من بدء وتحديدها، وهذا ما أدّته القافية الأولى، والقافية الثانية )الشّروق، الطلّيق(، الشروق بم
وأمل، والطلّيق بدلالته على الحريةّ تحيل إلى دلالة القصيدة وترتبط بنسيجها عضوياًّ. وتأتي التّقفية السّطريةّ 

أكثر تعقيداً وفنيّة كما في القصائد: العشاء الأخير، بكائيّة ليليّة، السّويس، الموت في لوحات، بطاقة  
ديث خاص مع أبي موسى الأشعري، من مذكرات المتنبّّ في مصر، كانت هنا، الحزن لا يعرف القراءة، ح

 البكاء بين يدي زرقاء اليمامة، وكلمات سبارتاكوس الأخيرة:
 1قصيدة ) كلمات سبارتاكوس الأخيرة(

                                                           
 .83، ص الأعمال الكاملةأمل دنقل،  - 1
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 )مزج أوّل(:                                               
     المجد للشّيطان..معبود الرّياح                      

 من قال )لا( في وجه من قالوا )نعم(           
 من علّم الإنسان تمزيق العدم                     

 من قال )لا(..فلم يمت..       
 وظلّ روحاً أبديةّ الألم! 

 )مزج ثان(:                         
 معلّق أنا على مشانق الصّباح 

 محنيّة! -بالموت -وجبهتي 
 حنها..حيّة!لأنّنّ لم أ

...... 
 يا إخوتي الذين يعبّون في الميدان مطرقين

 منحدرين في نهاية المساء
 في شارع الإسكندر الأكبّ

 لا تخجلوا..ولتّفعوا عيونكم إليّ 
 لأنّكم معلّقون جانبّ..على مشانق القيصر

 فلتّفعوا عيونكم إليّ 
 لربّما..إذا التقت عيونكم بالموت في عينّّ:

 .مرّه!.خلي..لأنكم رفعتم رأسكميبتسم الفناء دا
 يف( لم تعد على أكتافه الصّخره)سيز 

 

 يحملها الّذين يولدون في مخادع الرّقيق
 والبحر..كالصّحراء..لا يروي العطش

 لأن من يقول )لا( لا يرتوي إلا من الدّموع!
 فلتّفعوا عيونكم للّثائر المشنوق

 فسوف تنتهون مثله..غدا
 ى قارعة الطّريقوقبّلوا زوجاتكم..هنا..عل

 فسوف تنتهون ها هنا..غدا
 فالانحناء مرّ..

 والعنكبوت فوق أعناق الرّجال ينسج الرّدى
 فقبّلوا زوجاتكم..إني تركت زوجتي بلا وداع

 وإن رأيتم طفلي الذي تركته على ذراعها بلا ذراع
 فعلّموه الانحناء!

 علّموه الانحناء!!
 لا!الله.. م يغفر خطيئة الشّيطان حين قال 

 والودعاء الطيّبون..
 هم الّذين يرثون الأرض في نهاية المدى

 لأنّهم..لا يشنقون!
 فعلّموه الانحناء

 وليس ثمّ من مفرّ 
 لا تحلموا بعالم سعيد
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 فخلف كلّ قيصرٍ يموت: قيصرٌ جديد!
 وخلف كلّ ثائر: أحزان بلا جدوى.. 

 ودمعة سدى!                       
 )مزج ثالث(:

 العظيم: قد أخطأت..إني أعتّف يا قيصر
 ألثم يدك –على مشنقتي  –دعنّ 

 ها أنذا أقبّل الحبل الذي في عنقي يلتف
 فهو يداك..وهو مجدك الّذي يجبّنا أن نعبدك 

 دعنّ أكفّر عن خطيئتي
 جمجمتي –بعد ميتتي  –أمنحك 

 تصوغ منها لك كأساً لشرابك القويّ 
 ..فإن فعلتَ ما أريد

 دمي الشّهيد إن يسألوك مرّة عن
 وهل ترى منحتنّ )الوجود( كي تسلبنّ )الوجود(؟

 فقل لهم: قد مات..غير حاقد عليّ 
 –الّتي كانت عظامها جمجمته  -وهذه الكأس 

 وثيقة الغفران لي
 يا قاتلي: إنّي صفحت عنك..

 في اللّحظة الّتي استّحت بعدها منّّ 
 استّحت منك!

 لكنّّ..أوصيك إن تشأ شنق الجميع
 الشّجر! أن ترحم

 لا تقطع الجذوع كي تنصبها مشانقاً 
 لا تقطع الجذوع فربّما يأتي الرّبيع

 )والعام عام جوع(
 فلن تشمّ في الفروع..نكهة الثّمر!

 ا يمرّ في بلادنا الصّيف الخطروربمّ 

 فتقطع الصّحراء..باحثاً عن الظّلال
 فلا ترى سوى الهجير والرّمال..والهجير والرّمال

 يّ في الضّلوع!والظّمأ النّار 
 يا سيّد الشّواهد البيضاء في الدّجى..

 يا قيصر الصّقيع!
 )مزج رابع(:

 يا إخوتي الّذين يعبّون في الميدان في انحناء
 منحدرين في نهاية المساء

 لا تحلموا بعالم سعيد..
 فخلف كلّ قيصر يموت: قيصر جديد

 وإن رأيتم في الطّريق )هانيبال( 
 مدىً على أبواب )روما(  المجهدهفأخبّوه أنّنّ انتظرته 

 قاهر الأبطال –تحت قوس النّصر  –وانتظرت شيوخ روما 
 ونسوة الرّومان بين الزّينة المعربده

 ظللن ينتظرن مقدم الجنود
 ذوي الرّؤوس الأطلسيّة المجعّده

 لكنّ )هانيبال( ما جاءت جنوده المجنّده
 فأخبّوه أنّنّ انتظرته..انتظرته..

 لكنّه لم يأت!
 وأنّنّ انتظرته حتّّ انتهيت في حبال الموت

 وفي المدى )قرطاجة( بالنّار تحتّق
 )قرطاجة( كانت ضمير الشّمس: قد تعلّمت معنى 

 الركّوع
 والعنكبوت فوق أعناق الرّجال

 وإن رأيتم طفلي الّذي تركته على ذراعها..بلا ذراع
 فعلّموه الانحناء..

 علّموه الانحناء..

 علّموه الانحناء..
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سعى أمل دنقل إلى تكوين واقع شعريّ، واستدعى شخصيات قديمة تلبّسها تارة وتحاور معها تارة 
أخرى، منها سبارتاكوس من التّّاث الرّوماني قائد ثورة العبيد، استخدم في هذه القصيدة عشرين قافية 

ا لكل مقطع قوافيه الخاصّة، وقد موزّعة على المقاطع الأربعة، ولا تتكرّر قافية أساسية في المقاطع كلّها وإنمّ 
تتقاطع بعض القوافي في أكثر من مقطع لكن لا يحدث أن تتكرر قافية في المقاطع كلّها، ولا يحكم توزعّ 
القوافي نظام معيّن؛ فتارة نرى القافية الواحدة تتجاور في أسطر متتابعة، وتارة نراها تتعانق مع قافية أخرى 

اعر التنّقّل بحريةّ وخفّة بين الرّؤى والأفكار التي يودّ تقديمها بشكل غير بشكل متناوب، مماّ يتيح للشّ 
مباشر وربّما أحياناً بشكل معاكس معتمداً تقنية المفارقة؛ فيبدأ بتمجيد الشّيطان بوصفه رمزاً للثوّرة والتّمرّد 

ة بنقاط مما يشي والرفّض، وينتهي بإعلان ندم سبارتاكوس على ثورته وخنوعه للقيصر، وتنتهي القصيد
بأنّ هناك مالم يقل بعد، وأنّ كلمات سبارتاكوس الأخيرة ليست ما قرأناه، بل لعلّ هناك مالم يقل، 

 والقوافي في أغلبها ساكنة صامتة توحي بهدوء حذر، وبحرص الشّاعر على التقاط أنفاسه.
في القصيدة بتسلسل ولتسهيل دراسة القافية سنعمد إلى ترميز القوافي المستخدمة حسب تسلسلها 

الحروف الهجائية؛ ليكون )أ( رمز القافية الأولى، و)ب( رمز القافية الثانية..وهكذا، وبما أن القصيدة 
 مقسّمة إلى مزج أول وثانٍ وثالث ورابع فسنعد كلّ مزج مقطعاً ليكون توزع القوافي على الشّكل التّالي:

 المقطع الأوّل: أ ب ب ب 
 ج د ه و ه و و ز ز ح ط ح ي ح ي ك ي ل ل د د م ي م د ك ن ن المقطع الثاني: أ ج ج 

 المقطع الثالث: س ع س ع ف ف ن ن ن و و ص ص ط ك ط ط ط ك ك ق ق ط  ط
 المقطع الراّبع: د د ن ن قر ق ر ن ر ر ش ط ق ش ش ل ل د د د 

قطع الأوّل، ونصفها في القافية الأولى )أ( في الكلمتين )الصّباح، الريّاح( يأتي نصفها في أول سطر من الم
ً إلا أنها شكّلت افتتاحيّة  أول سطر من المقطع الثاّني ولا تتكرّر بعد ذلك، ومع أنها من أقلّ القوافي تكرّرا
موفقّة للقصيدة، ف )الصّباح( هنا ليس ذاك الجزء من اليوم، بل هو البدايات والتّحقق والنّصر، وإضافة 

ق، بل يشير إلى التّضحيات التي تسبق النّصر، و)الريّاح( بما تحيل إليه من )المشانق( إليه لا يحدّد زمن الشّن
حركة وتغيير تتواشج مع هذه الدّلالة، وكذلك جعل الشّيطان )معبود الريّاح( بما يرمز إليه من تمردّ ورفض 

 وثورة، فالقافية هنا لم تأتِ لضرورة إيقاعية بقدر ما جاءت خادمة للمعنى وحاملة له.
ة الثانية )ب( في الكلمات: )نعم، العدم، الألم( تأتي متتابعة في المقطع الأول فقط ولا ترد في غيره، القافي

وإضافة إلى وظيفتها الإيقاعيّة الواضحة فإنّها تبدو تلقائيّة لم يتعمّد الشّاعر إيراد كلمات بعينها لخدمتها، 
لخانعون المستسلمون، وتأتي كلمة )العدم( وكأنّ الفكرة استدعتها، فلن تكون كلمة غير )نعم( يقولها ا
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الذيّ يغاير الوجود مضافاً إليها التّمزيق لتلكّد أنّ المتمرّد الراّفض يغيّر سنن الكون ويلغي المستحيل، وتأتي 
الكلمة الأخيرة من هذه القافية )الألم( لتحيلنا إلى مصير هذا الثاّئر، وتضحيته في سبيل فتح الطريق أمام 

 الآخرين.
لقافية الثالثة )ج( في الكلمات: )محنيّة، حيّة( ترد في المقطع الثاّني متتابعة ولا تتكرّر بعد ذلك، ولها وقع ا

موسيقيّ لافت، يساعد على إبرازه أكثر تكرار حرف الحاء )محنية، أحنها حيّة( وتأتي كلمة )حيّة( التي 
 امع، فتبدو الكلمة الوحيدة المناسبة.تكتمل هذه القافية بها متوقعّة جدّا ولا تشكّل مفاجئة للسّ 

القافية الراّبعة )د( في الكلمات: )المساء، الانحناء( ترد هذه القافية تسع مراّت موزّعة على المقطعين الثاّني 
والراّبع، وتنحصر في هاتين الكلمتين وتكرارهما، حيث تتكرّر كلمة )المساء( مرتّين، و)الانحناء( سبع 

سبع مراّت في القافية يجعل منها كلمة مركزيةّ في القصيدة، ولاسيّما أنهّ يختم بها مراّت، وتكرار كلمة 
مكرّرة ثلاث مراّت على التّوالي، كما أنّها ترد بصيغ أخرى في المقطع الثاّني )محنيّة، أحنها( وهذا يرسّخ 

مه على عدم الانحناء ويدعو فكرة القصيدة الممجّدة للثّورة الراّفضة للانحناء، وإن بدا أنّ الثاّئر يعلن ند
النّاس أن يعلّموه لولده كي لا يواجه مصيره، فهذه ليست إلا تقنيّة المفارقة التي عرف عن أمل دنقل 

 .1استخدامها )فالكلمات الصّادرة عن سبارتاكوس يقصد منها عكس المنطوق به
قافية السّادسة )و(:  )إلّي، إلّي، القافية الخامسة )ه( في الكلمات )الأكبّ والقيصر( وتأتي متداخلة مع ال

عينّّ، عليّ، لي( التي تتكرّر خمس مراّت في صيغ دالة على المتكلّم )الثاّئر( وفي المقابل ترد كلمة )القيصر( 
مرةّ واحدة، وفي هذا التّقاطع دلالة بلاغيّة، فالخلود والتّأثير في الأجيال القادمة من نصيب الثوّار 

 والمتمرّدين.
السّابعة )ز( وتحضر مرةّ واحد متحققة في الكلمتين )مرهّ، الصّخرة(، إنّ هدف سبارتاكوس أن القافية 

يعيد للناّس كرامتها ويجعلها )ترفع رأسها( ولو لمرةّ واحدة حين تنظر إليه معلّقاً على المشنقة، لأنّهم بعد 
لتكثّف دلالات استمرار ذلك سيواصلون النّضال، وجاءت )الصّخره( وما تحيل إليه من عمق أسطوريّ 

المحاولات للتّحرر مهما تعثرّت البدايات، ويحيلنا هذا إلى القافية الثاّمنة )ح( التي تبدأ ب )الرقّيق( الّذين 
سيواصلون الثوّرة، بعد أن دلّهم الثائر )المشنوق( على )الطرّيق(، فهذه القوافي تتداخل وتتّحد عضوياًّ 

 إلى حيث أراد الشّاعر. لتعمّق دلالة القصيدة وتمضي بها
القافية التّاسعة )ط( في الكلمات: )دموع، جميع, جذوع، ربيع، جوع، ضلوع، صقيع، ركوع(، ترد كلمة 
)الدّموع( في المقطع الثاّني ولا تتحقق القافية إلا في المقطع الثاّلث حين تتكرر باقي الكلمات التي 
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فية فهي ترد في المقطع الأخير، لتبدو خيطاً ممتدّاً في هذه تشكّلها، باستثناء )الركّوع( التي تختم هذه القا
 المقاطع، وينوعّ تغيّر حرف المدّ قبل الرّوي بين الواو والياء الموسيقا في القافية الواحدة.

القافية العاشرة )ي( في الكلمات: )غدا، ردى، مدى، سدى( وتتكرّر فيها )غدا( مرتّين، وتقتصر هذه 
الثاّني، والقافية التّالية )ك( التي تفتتحها الكلمة )مرّ( في المقطع الثاّني لتكتمل بكلمة القافية على المقطع 

)مفرّ(  وتتكرر في المقطع الثاّلث في الكلمات )الشّجر، الثمّر، الخطر، مفرّ(، وتتشكّل القافية )ل( من  
ريقة نفسها في المقطع الراّبع، وتشكّل كلمتين )وداع، ذراع( تأتيان متعاقبتين في المقطع الثاّني وتتكرّران بالطّ 

الكلمتان )الطيّبون، يشنقون( قافية لا ترد إلا مرة واحدة في المقطع الثاّني، إنّ إيراد قواف لمرةّ واحدة أو 
 مرتّين يأتي للتنويع الموسيقي والتّحرّك برشاقة بين الصور والأفكار.

لمتين )أعتّف، يلتف( المتداخلة مع القافية )ع( في ويدُخل المقطع الثالث قوافي جديدة أولها )س( في الك
الكلمتين )يدك، نعبدك(، ثم القافية )ف( التي تجيء في سطرين متتاليين )خطيئتي، جمجمتي(، ومن القوافي 

 الجديدة القافية )ص( في الكلمتين )منك، عنك(، والقافية )ق( في الكلمتين )الظلال، الرمال(.
ينفرد بها هذا المقطع لا تتكرر فيه إلا مرة واحدة، وهي مع باقي قوافيه التي وردت إنّ القوافي الجديدة التي 

 في مقاطع سابقة تكسبه حيويةّ وغنى بالمشاعر والانفعالات.
وينفرد المقطع الرابع أيضاً بقافيتين هما )ر( في الكلمات )المجهدة، المعربدة، المجعدة، المجندة(، و)ش( في 

( إنّ توزعّ القوافي في هذه القصيدة المقطعيّة جاء سطرياًّ على مستوى المقطع الكلمات )تحتّق، تختنق
الواحد، مع الإشارة إلى أنّ القافية السّطريةّ لم تتحقق بشكل كامل دائما؛ً فقد وردت بعض الجمل 

 الشّعريةّ التي حملت القافية في نهايتها، كما في المقطع الثاّني:
 عطشوالبحر كالصّحراء لا يروي ال 

 لأنّ من يقول لا لا يرتوي إلا من الدّموع
 وجملة أخرى في المقطع الراّبع:

 فأخبّوه أنّنّ انتظرته..انتظرته..
 لكنّه لم يأت!

 وأننّ انتظرته حتّّ انتهيت في حبال الموت
 وفي المدى قرطاجة بالنّار تحتّق

 جملتان منها. ومع ذلك اعتبّنا أنّ التقفية في هذه القصيدة سطريةّ وإن شذّ عن ذلك
 :1)البكاء بين يدي زرقاء اليمامة(وقد تأتي التقفية السّطريةّ منتظمة أكثر وموزّعة بطريقة هندسيّة كما في قصيدة 
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 قصيدة )البكاء بين يدي زرقاء اليمامة( 
 أيتّها العراّفة المقدّسه..

 جئت إليك..مثخناً بالطعّنات والدّماء 
 المكدّسه أزحف في معاطف القتلى..وفوق الجثث

 منكسر السّيف..مغبّّ الجبين والأعضاء
 أسأل يا زرقاء..

 عن فمك الياقوت..عن نبوءة العذراء
 عن ساعدي المقطوع..وهو ما يزال ممسكاً 

 بالراّية المنكّسه
 عن صور الأطفال في الخوذات..ملقاة على الصّحراء

 عن جاري الّذي يهمّ بارتشاف الماء
 الملامسه! فيثقب الرّصاص رأسه..في لحظة

 عن الفم المحشوّ بالرّمال والدّماء!!
 أسأل يا زرقاء..

 عن وقفتي العزلاء بين السّيف..والجدار!
 عن صرخة المرأة بين السّبّ..والفرار!

 كيف حملت العار..
 ثمّ مشيت؟ دون أن أقتل نفسي؟! دون أن أنهار؟!

 ودون أن يسقط لحمي..من غبار التّّبة المدنّسه؟!
 ا النّبية  المقدّسهتكلّمي أيتّه

 تكلّمي... بالله... باللعنة... بالشّيطان
 لا تغمضي عينيك فالجرذان..

 تلعق من دمي حساءها..ولا أردّها!
 تكلّمي..لشدّ ما أنا مهان 

 لا الليل يخفي عورتي..ولا الجدران!

 نا..ونسند البنادقفتفتح الأزرار في ستّات
 وحين مات عطشاً في الصّحراء المشمسه..,

 رطّب باسمك الشّفاه اليابسه..
 وارتخت العينان!(

 فأين أخفي وجهي المتّهم المدان؟
 والضّحكة الطّروب: ضحكته..

 والوجه..والغمّازتان؟!
 ......... 

 أيتّها النّبيّة المقدّسه..
 لا تسكتي..فقد سكتُّ سنة فسنة 

 ال فضلة الأمان لكي أن 
 قيل لي ))اخرس..((

 فخرست..وعميت..وائتممت بالخصيان!
 ظللت في عبيد )عبس( أحرس القطعان

 أجتزّ صوفها..
 أردّ نوقها..

 أنام في حظائر النّسيان
 طعامي: الكسرة..والماء..وبعض التّمرات اليابسه

 وها أنا في ساعة الطّعان
 نساعة أن تخاذل الكماة..والرّماة..والفرسا

 دعيت للميدان!
 أنا الّذي ما ذقت لحم الضّأن

 أنا الّذي لا حول لي أو شأن..
 أنا الّذي أقصيت عن مجالس الفتيان..

 أدعى إلى الموت..ولم أدعى إلى المجالسه!!
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 ولا اختبائي في الصّحيفة التي أشدّها..
 ولا احتمائي في سحائب الدّخان!

 طفلة واسعة العينين..عذبة مشاكسهتقفز حولي 
 كان يقصّ عنك يا صغيرتي..ونحن في الخنادق  -) 

 أسائل الصّمت الّذي يخنقنّ:
 ))ماللجمال مشيها وئيدا... ؟!((

......... 
 أيتّها العراّفة المقدّسه...

 ماذا تفيد الكلمات البائسه؟
 قلت لهم ما قلت عن قوافل الغبار..

 ، بالبوار!فاتّهموا عينيك، يا زرقاء
 قلت لهم ما قلت عن مسيرة الأشجار..

 فاستضحكوا من وهمك الثّرثار!
 وحين فوجئوا بحدّ السّيف: قايضوا بنا..

 والتمسوا النّجاة والفرار!
 ونحن جرحى القلب..

 جرحى الرّوح والفم 
 لم يبق إلا الموت..

 والحطام..          
 والدّمار..          

 تكلّمي أيتّها النّبيّة المقدّسه
 تكلّمي..تكلّمي..

 فها أنا على التّّاب سائل دمي
 وهو ظمي..يطلب المزيدا

 رّدون يعبّون آخر الأنهاروصبية مش
 ونسوة يسقن في سلاسل الأسر..

 وفي ثياب العار 
 مطأطئات الرأّس

 لا يملكن إلا الصّرخات التّاعسه
...,...... 

 ها أنت يا زرقاء
 وحيدة عمياء!

 وما تزال أغنيات الحبّ... والأضواء
 والعربات الفارهات.. والأزياء!

 فأين أخفي وجهي المشوّها
 لصّفاء...الأبله,, المموّهاكي لا أعكّر ا

 في أعين الرّجال والنّساء؟!
 وأنت يا زرقاء..
 وحيدة..عمياء!
 وحيدة..عمياء!
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تصوّر هذه القصيدة الواقع العربي بعيد النّكسة، وتعكس رؤية الشّاعر للمستقبل وفق معطيات الواقع 
 وتكرار الهزائم عبّ التاريخ.

والدّلالة الأساسيّة التي حملتها زرقاء اليمامة في شعرنا المعاصر هي القدرة على التّنبّل واكتشاف الخطر قبل 
وقوعه والتنبيه إليه وتحمل نتيجة إهمال الآخرين وعدم إصغائهم إلى التحذير، لتغدو معادلًا للمثقفين من  

  .1يراتهم إلا التّجاهل واللامبالاة فحلّت الهزيمةكتّاب ومبدعين حذّروا من الهزيمة قبل وقوعها ولم تلق تحذ
 تقع القصيدة في ثلاثة مقاطع وتتوزعّ القوافي فيها على النّحو التّالي:

 المقطع الأوّل: أ ب أ ب ب ب أ ب ب أ ب ب ج ج ج ج أ أ د د ه د د ه د أ و و أ أ د د
 ح المقطع الثاّني: أ د د د د أ د د د د د د أ أ ز ز ح ح ح ح ح ح 

 المقطع الثاّلث: أ أ ج ج ج ج ج ج ج ج أ ب ب ب ب ط ط ب ب ب ب 
تتوالى في هذه القصيدة تسع قوافٍ بشكل هندسيّ متناظر؛ إذ تمتد كلّ قافية على أسطر متتالية، ماعدا 

لتبدو  القافية الأولى )أ( التي تعدّ قافية أساسيّة مركزيةّ، فهي تتكرّر في المقاطع كلّها، وتتوزعّ بين القوافي
مبثوثة في القصيدة، هذه القافية التي تنتهي بالسّين بكلّ خواصها المهموسة، تتبعها هاء السّكت لتعزّز 
جو الصّمت الذي يخيّم على القصيدة، فالشّاعر يسأل زرقاء اليمامة وهي صامتة لا تجيب، ربّما لأنّ 

 ما حدث. الأسئلة أكبّ من الإجابات، أو إنّ الإجابات لا جدوى لها بعد كلّ 
القافية الأولى )أ(: في الكلمات )المقدّسه، المكدّسه، المنكّسه، الملامسه، المدنّسه، المشاكسه، المشمسه، 
اليابسه، المجالسه، البائسه، التّاعسه(، تتكرّر كلمة المقدّسه خمس مراّت في هذه القافية مماّ يجعلها كلمة 

القافية الثاّنية )ب( في الكلمات )الدّماء، الأعضاء، زرقاء،  محوريةّ  بنيت عليها باقي كلمات هذه القافية.
العذراء، الصحراء، الماء، الأضواء، الأزياء، النساء، عمياء( تتوزعّ هذه القافية بين المقطعين الأوّل والثالث 

 وتتكرر فيها كلٌّ من )زرقاء، عمياء( ثلاث مراّت.
ر، الغبار، البوار، الأشجار، الثرّثار، الدّمار، الأنهار، القافية )ج( في الكلمات: )الجدار، الفرار، أنها
 العار(، وتتوزعّ أيضاً على المقطعين الأوّل والثاّلث.

القافية )د( في الكلمات: )الشّيطان، الجرذان، الجدران، الدّخان، المدان، الغمّازتان، الأمان، الخصيان، 
الفتيان( تتوزعّ على المقطعين الأوّل والثاّني  ،ان،شانالقطعان، النسيان، الطعّان، الفرسان، الميدان، الضّ 
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ً في هذه القصيدة ولا ترد كل من القوافي )ه، و، ز( سوى مرةّ واحدة، وتأتي   وهي من أكثر القوافي تكرارا
كلّ هذه القوافي ساكنة بما يناسب جوّ الصمت في حضرة العراّفة التي أسبغ عليها صفة القداسة، 

سكوت العراّفة أمام أسئلة الشّاعر الذي بدا مرةّ جندياًّ عائداً من حرب، ومرةّ ويضاعف هذا الصّمت 
بكلّ ما عاناه من رفض قومه وإنكارهم، ولعلّ مردّ هذا الصّمت إلى أنهّ لا يبحث  ثانية بدا عنتّة العبسي

ن شاهدة على عن إجابات، وإنّما يسأل أسئلة العارف المستنكر ولا يريد من زرقاء اليمامة إلّا أن تكو 
الهزيمة والبكاء، ليغدو صوت الشّاعر الذي يمثّل المثقّفين الّذين أبصروا الهزيمة قبل أن تحلّ وحذّروا منها ولم 

 يجبهم أحد، فتحقّقت النبوءة.
وتتوالى القافية )ح( على أسطر متتابعة في المقطع الثاّني في الكلمات )المزيدا، وئيدا، حديدا، السّجودا، 

لتنتهي ب )وئيدا( مكررة مرتين في ختامها، والقافية )ط( ترد مرةّ واحدة في الكلمتين )مشوّها،  القيودا (
مموّها( في المقطع الأخير، وتأتي هاتان القافيتان مطلقتين بألف ممدودة لتكسر جوّ الصّمت وتعلن صرخة 

 في وجه الاستسلام.
 التنّوعّ والاختلاف، وتجعل القصيدة وقفات تضفي القوافي السّطريةّ على القصيدة غنًى موسيقيّاً بين

 موسيقيّة متواصلة بعيداً عن الرتّابة أو التّوقّع، وكأنّها نبضات ملوّنة مشكّلة من المشاعر الإنسانيّة كلّها.
 قافية الجملة الشعرية: –ب 

لقوافي السّطريةّ، والجملة يخفّف مجيء القافية في نهاية الجملة الشّعريةّ تأثيرها الموسيقي الذي كان قوياًّ في ا
ً للدّفقة الشّعوريةّ والوقفة الدّلاليّة، وهذه القصائد: إجازة فوق  الشّعرية موجة موسيقيّة تطول أو تقصر تبعا

. ظمأ، بكائيّة اللّيل والظّهيرة، أشياء تحدث في الليّل، الأرض...والجرح الذي لا .شاطئ البحر، ظمأ
 ينفتح:
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 1ذي لا ينفتح(قصيدة )الأرض...والجرح ال
 الأرض ما زالت بأذنيها دم من قرطها المنزوع..                                                 -

 قهقهة اللّصوص تسوق هودجها.. وتتّكها بلا زاد..                             
 تشدّ أصابع العطش المميت على الرّمال..                                 

 يع صرختها بحمحمة الخيول                                                 تض
 الأرض ملقاة على الصّحراء..ظامئة..                                -

 وتلقي الدّلو مراّت..وتخرجه بلا ماء! 
 وتزحف في لهيب القيظ..    

 تسأل عن عذوبة نهرنا
 والنّهر سّممه المغول

 و من الإعياء..تستسقي جذور الشّوك..وعيونها تخب–

 تنتظر المصير المرّ.. يطحنها الذّبول 
....... .. 

 من أنت يا حارس؟
 إنّي أنا الحجّاج..

 ..عصّبنّ بالتّاج
 تشرينها القارس!

 الأرض تطوى في بساط ))النّفط((..                                          
تكون إذا  تحملها السّفائن نحو ))قيصر(( كي

 تفتّحت اللّفائف:                 
 رقصة..وهديةّ للنّار في أرض الخطاه                                                

 دينارها القصدير مصهور على وجناتها                                              -
        زناّرها المحلول يسأل عن زناة التّّك..            
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 والسّيّاف يجلدها! وماذا؟ بعد أن فقدت بكارتها..                                 
 وصارت حاملاً في عامها الألفي من ألفين من عشّاقها!                          
 لا النّيل يغسل عارها القاسي...ولا ماء الفرات!                                  

 نهرها الدّمويّ..                                                        حتّّ لزوجة 
 والأمويّ يقعي في طريق النّبع 

 ))..دون الماء رأسك يا حسين..((                                        
 وبعدها يتملّكون..يضاجعون أرامل الشّهداء..                                  

 رّعون..يلذنون الفجر.. م يتطهّروا من رجسهم..                        لا يتو 
 فالحقّ مات                                                                                                         

          هل ثبّت الثقّفيّ                                                        
 قناعه المهزوز؟                                                                   

 فقد مضى تموّز..
 بوجهه العربّي!

.... .. 
 أحببت فيك المجد والشّعراء..

 لكنّ الّذي سرواله من عنكبوت الوهم:
 يمشي في مدائنك المليئة بالذّباب

 ق..يسقي القلوب عصارة الخدر المنمّ 
 والطّواويس التي نزعت تقاويم الحوائط

 أوقفت ساعاتها...
 وتجشّأت بموائد السّفراء..

 تنتظر النّياشين التي يسخو بها السّلطان..
 فوق أكابر الأغوات منهم!

 يا سماء 
 أكلّ عام: نجمة عربيّة تهوي..

 وتدخل نجمة برج البّامك ؟!
 اب؟ما تزال مواعظ الخصيان باسم الجالسين على الحر 

 وأراك..وابن سلول..بين الملمنين بوجهه القزحي..

 يسري بالوقيعة فيك..
 والأنصار واجمة

 وكلّ قريش واجمة
 فمن يهديه للرأّي الصّواب؟!

....... .. 
 ملثّماً يخطو..

 قد شوّهته النّار!
 هل يصلح العطاّر

 ما أفسد النّفط؟
....... .. 

 لم يبق من شيء يقال
 يا أرض

 هل يلد الرّجال؟
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تتكوّن القصيدة من تقاطع مقاطع طويلة وقصيرة بالتناوب، ويأتي نظام التّقفية فيها بشكل هندسيّ  
متناظر، ويستقلّ  كل مقطع بقواف خاصة به، وتتداخل أنماط التقفية بين السّطرية والجمليّة؛ ففي المقطع 

في الكلمات:)الخيول، المغول، الذّبول( الأول ترد قافية واحدة في نهاية الجمل الشّعرية وسنرمز لها )أ( وهي 
وفي المقطع الثاّني تتعانق قافيتان سطريتان )ب، ج( على الشكل التالي )ب، ج، ب، ج(، وفي المقطع 

الثالث ترد قافية واحدة )د( في الكلمتين )الفرات، مات(، ومع أنه مقطع طويل غير أنّ الشّاعر لم يحفل  
ً دون القصد كثيراً بالموسيقا المتأتية من تكر  ار القوافي الخارجية حتّ لكأنّ هذه القافية اليتيمة جاءت عفوا

إليها، فالمقطع جملة من التوترات والانفعالات التي لم يشأ الشّاعر إيقافها ليجيء بقافية هنا أو هناك، وترد 
مويّ( و )يتملّكون، القافية في هذا المقطع لالتقاط الأنفاس، ولا تخفى القوافي الدّاخلية في )الدّمويّ، الأ

يضاجعون، يتورّعون، يلذّنون( والتي جاءت في هذه الكلمات بالتّحديد للفت النّظر إلى انحطاط الواقع 
 العربي أخلاقياًّ.

وفي الخامس تتوزعّ قافيتان )ز، ح، ز،  ،وفي المقطع الراّبع تتقاطع قافيتان على النحو التالي )ه، و، و، ه(
بمقطعين قصيرين أولهما تأتي قافيتاه على النّحو التاّلي )ط، ي، ي، ط(،  ز، ح، ح( لتنتهي القصيدة

وثانيها خاتمة القصيدة يبدو وكأنه جاء بعدها تعليقاً عليها؛ فبعد كلّ ما ذكر يبدو أن )لا شيء يقال(، 
 وترد فيه قافية واحدة )ك، ك(.

ومكثفّة للإيقاع الذي لايُحتفى به كثيراً في  تبدو المقاطع القصيرة بتقفيتها الرّشيقة وكأنها محركّة للقصيدة،
 المقاطع الطويلة، وتناوب المقاطع فيما بينها يمنح القصيدة موسيقا إضافيّة.

 القافية المرسلة: -ج
ثمةّ قصائد لا تعتمد القافية إلا ما جاء منها عفواً، وهذا ما يعرف بالقافية المرسلة ومن أمثلتها قصيدة 

 :1موت مغنيّة مغمورة
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 (                                                                                   1صوت )
 أغاني المذياع..     

 هذا زمان السّكتة.                                                             
 )سالومي( تغنّّ..      

                                      من ترى يحمل رأس المعمدان؟!              
.......                                                                         .. 

 في انكسارات الظّلال..        
 تبدأ الأحزان في أعماقنا إيقاعها الهادئ..                                         

 شة     تصحو الرّغبة المرتع    
 تتوالى قطرات الصّمت من صنبورها الفضّي..                                     

 كي ترسم في صفحة ماضينا.. الدّوائر
 –تحوك الصّوف  –صورة لامرأة تجلس في البهو 

 . لفّاء الضّفائر .في مئزرها البيتيّ 
                      .                   .نقرات المطر العذبة في النّافذة البيضاء

 .                                                .دفق الدّفء من تمتمة القطّة
 موسيقى السّكون الموحشة                                                     

 مركبات الغد تدنو في الخيال 
 تصهل الأفراس عند الباب

 )أين القادمون؟!  –
 الوحدة ,, والشّوق المحال!. و .الليل –

 ....... .. 
 تقاسيم  

 . لم تخلع رداء الرّقص.عقب استعراضها الفاشل
 ظلّت خلف أستار )الكواليس(

 . تبكي شباباً .تردّ السّحب الزّرقاء عن أعينها
 . وكأسين من )الرّوم(.قطعة جبن :كانت المتعة فيه

 لكي تمرح في غرفة ريفيّ من الطّلّاب..
 اه سوى الكسرة والتّبغ الرّخيص..لا تملك يمن

 الآن يمشي خلفه..سرب من الأطفال..
 عند النّوم يسطون على منظاره الطّبّّ..حتّّ لا يرى

 وجهها صافٍ...وعيناها غديران من الحزن..
 ويدنو الخادم الأسمر..يلقي باقة الورد..

 ويلقي دعوة للسّهر..  
                                )الآن ستمضي..                             

 –الموت والإجهاض  –وغداً سوف يوافيها الطبّيب 
 هذا شهرها الثاّلث رغم الحذر الشّائع!                                         

 حتّّ أنت يا أقراص منع الحمل
  ما من أحد في هذه الدّنيا جدير بالأمان!(                                  

 منفرد
 من يفتّس الحمل الجائع                                                       

 غير الذّئب الشّبعان؟                                                         
 ارتاح الرّبّ الخالق في اليوم السّابع                                             

 ح الإنسانلكن..لم يستّ 
 (2صوت )

 وحدها..تسّاقط الدّمعة من عين الليال
 بعد أن علّقها الوهم طويلًا..

 وحدها..سرعان ما ترشفها الأرض..
 وينساها الرّجال

 .. والمذياع ما زال يغنّّ!.شربوا قهوتها المرّة
 والمصابيح تضاء!
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وافي في هذه القصيدة هي الأقلّ وروداً، فالمقطع لا تخلو قصيدة في هذا الدّيوان من القافية تماماً، إلّا أنّ الق
الأوّل يخلو من أي قافية، وتتداخل في الثاني قافيتان على الشّكل التّالي )أ، ب، ب، أ، أ(، ليجيء 
المقطعان الثالث والراّبع أيضاً خاليين من أي قافية، وتتعانق قافيتان سطريتّان في المقطع الخامس )ج، د، 

 صيدة بمقطع تتكرّر فيه القافية )ب( مرتين.ج، د(، وتنتهي الق
إنّ الالتفات للفكرة والتّكيز عليها تفوق على النّاحية الموسيقيّة التي كثفّت في المقطع الخامس الذي يختصر 

 وإلى الإنسان المطحون المستغَل. ،فكرة القصيدة مشيراً إلى عذابات الإنسان التي بدأت منذ تشكل الخلق
قافية أو غيابها شعريةّ القصيدة؛ فهي في حال غيابها أو ضرورة وجودها عنصر من عناصر لا يحدّد وجود ال

بنائيّة أخرى، وإن كان غيابها يستلزم إمكانيات شعريةّ لتعويضها، وقد تغيب القافية فيتمّ الالتفات إلى 
ه على صورة المغنيّة بعد أنْ الصّورة كما في المقطع الثاّلث )تقاسيم(؛ إذ تغيب القافية تماماً ويتّكّز الانتبا

أفل نجمها وصار لزاماً عليها مغادرة الحياة بكلّ أشكالها، وقد يعوّض عن غياب القافية الخارجيّة بقافية 
 1... والجرح الذي لا ينفتح(.داخلية وإيقاعات بديلة كما في المقطع الثالث من قصيدة )الأرض

                                الأرض تطوى في بساط ))النّفط ((..           
 تحملها السّفائن نحو ))قيصر(( كي تكون إذا تفتّحت اللّفائف: 

 رقصة..وهديةّ للنّار في أرض الخطاه                                                
 دينارها القصدير مصهور على وجناتها                                              -
 ارها المحلول يسأل عن زناة التّّك..                                                 زنّ 

 والسّيّاف يجلدها! وماذا؟ بعد أنْ فقدت بكارتها..                                 
 وصارت حاملاً في عامها الألفي من ألفين من عشّاقها!                          

 عارها القاسي...ولا ماء الفرات!                                   لا النّيل يغسل
 حتّّ لزوجة نهرها الدّمويّ..                                                        

 والأمويّ يقعي في طريق النّبع 
 ))..دون الماء رأسك يا حسين..((     

 .                                  وبعدها يتملّكون..يضاجعون أرامل الشّهداء.
 لا يتورّعون..يلذنون الفجر..لم يتطهّروا من رجسهم..                        

                                  فالحقّ مات                                             
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اضحة جلية، فهي تنساب سلسة بفعل الموسيقا لا يحفل هذا المقطع بالقافية الخارجية لكنّ رشاقة عباراته و 
الداخلية التي تولدها قوافٍ داخلية كما في )دينارها، زناّرها( و)الدّمويّ، الأمويّ( و)يتملّكون، يضاجعون، 
يتورّعون، يلذّنون(، فهذه التجانسات تخلق جوّاً موسيقياًّ يعوّض غياب القافية فلا يحسّ السّامع أو القارئ 

نصر الموسيقي، فالقافية لا تحضر في القصيدة الحديثة لمجرّد الحضور، وغيابها لا يضعف شعريةّ بفقد هذا الع
 القصيدة.

 وظائف القافية بأنواعها المختلفة:
القافية عنصر صوتي ووظيفتها الموسيقية المتأتية من التّكرار تكاد تكون من أوضح وظائفها، فالقافية )عدة  

، 1طر أو الأبيات، وتكرارها هذا يكوّن جزءاً هامّاً من الموسيقى الشّعريةّ(أصوات تتكرّر في أواخر الأش
فالقافية استجابة لحاجة القارئ أو السّامع إلى محطاّت زمنيّة يرفدها التّكرار بأسباب النّشوة والسّكينة 

فسي في القافية؛ والطرّب السّمعي، وليس بالضّرورة أن يكون التّكرار مملّاً، وهذا يقودنا إلى الجانب النّ 
)فمجيء القافية في آخر كلّ شطر سواء أكانت موحّدة أم منوّعة يتكرّر إلى درجة مناسبة مماّ يمكّن 

، فالأثر النّفسي للقافية لدى المتلقّي بيّنٌ وجليّ، فهي )فواصل 2الجمهور من تذوّقه والاستجابة له(
، وتحقّق القافية المتغيّرة في الشّعر الحديث المتعة الفنّ يّة 3موسيقيّة يتوقّع السّامع تردّدها ويستمتع بهذا التّّدد(

للقارئ من خلال استجابتها لتوقعّه تارة، وخرق أفق هذا التّوقّع تارة أخرى، وتنويعها في الشّعر الحديث له 
في شعره ما يبّرّه؛ فالشّاعر يعيش خيبات الواقع الاجتماعية والاقتصادية والثقّافية، فيجسّد ذلك إيقاعياًّ 

، فالحداثيّون حوّلوا القافية 4من خلال تغيير نمط القافية، وهذا التّغيير ردّ فعل طبيعيّ لانفتاح العالم واتّساعه
إلى ضربة إيقاعيّة خاطفة، وإلى وقفة اختياريةّ لا إجباريةّ، وللقافية دور في بناء القصيدة وربط مكوّناتها 

، فللقافية أيضاً وظيفة 5تخلّلها وبدونها تتشتّت العبارات وتتباعد(فهي )تُوجِد رابطة بين العبارات التي ت
، وعلاقة القافية بباقي مكونات القصيدة 6بنائيّة وبها )تقتّن الكلمات بعضها إلى بعض فتتواصل وتتقابل(
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يجعلها عنصراً أساسياًّ قائماً بذاته فهي )ليست أداة أو وسيلة تابعة لشيء آخر، بل هي عامل مستقلّ، 
 1صورة تضاف إلى غيرها، وهي كغيرها من الصّور لا تظهر وظيفتها الحقيقيّة إلّا في علاقتها بالمعنى(

هذه الوظائف تقوم بها القافية بمختلف أشكالها غير أن هناك خصوصيّة لكلّ نمط من أنماطها؛ فالمدى 
ع في التّفاوت الزّمنّ يوزعّ الثقّل الزّمنّ المتوقّع لحضورها يتفاوت بين سطر وسطر، وسطر وجملة، وهذا التّنوّ 

الإيقاعي على مساحات غير منتظمة في القصيدة، والإكثار من تعاقب التّقفية يقود إلى ترديد إيقاعي 
عالٍ ينحو بالقصيدة منحىً تحريضياًّ ينتج عنه طاقات تطريبيّة تولّد عند المتلقّي استجابات سريعة مطلوبة، 

التّقفية السّطريةّ مثل )كلمات سبارتاكوس الأخيرة والبكاء بين يدي زرقاء وهذا ما يبدو في القصائد ذات 
اليمامة(، فلا يكاد يخلو سطر واحد من التّقفية، وهذه الكثافة الإيقاعيّة تجعل الإيقاع الخارجي متفوّقاً 

أمّا  ،وّلاتها وتلوّنهاعلى مكوّنات النّص الأخرى، ويعبّّ تنوعّ القوافي وتلاحمها عن حيويةّ الصّورة الشّعرية وتح
في القصائد ذات التّقفية الجمليّة فيتّاجع زخم القافية ويخفّ تأثيرها الصّوتي مماّ يفسح المجال أكثر لإبراز 
الوظيفة الدّلاليّة للقافية، وتحويل الانتباه إلى الصّورة، ويكون إيقاع الصّور والأفكار متفوّقاً على الإيقاع 

ة كما في قصيدة )الأرض...والجرح الذي لا ينفتح(، وهذا يدعونا للقول إن التقفية النّاجم عن تكرار القافي
 السّطريةّ تضفي على القصيدة إيقاعاً صاخباً في حين تحيلنا التّقفية الجمليّة إلى إيقاعات هادئة متباعدة. 

 
 :النتيجة

تبعاً للحالة الشّعورية وبما يخدم لا تلتزم قصيدة التفعيلة بقافية واحدة، بل تتعدد فيها القوافي وتتداخل 
المعنى ويعزّز التّجربة، وما وصلت إليه القافية اليوم نتاج طبيعي للتّطوّر الذي أصاب مستويات القصيدة  

ً على القافية أن تغيّر أشكالها وتتعدّد مستوياتها، وإلى جانب  كلّها، فحين اختلف بناء القصيدة كان لزاما
افظت عليها تلدّي القافية اليوم وظائف أخرى بلاغية ودلاليّة مكثفّة، ولامانع وظيفتها الموسيقيّة التي ح

أحياناً من غيابها مالم يضف حضورها عمقاً دلالياًّ للقصيدة، فلم تعد غاية يقصد إليها في الشّعر، وهي 
عقدة في من أكثر مكونات القصيدة مرونة واستجابة للحداثة في الشّكل والمضمون، وتركيبة القافية الم

الشّعر الحديث انعكاس لتعقيد العمل الفنّّ الإبداعي بنحو خاص وتعقيد الحياة المعاصرة بنحو عام، 
ويتحدّد نمط القافية تبعاً لمكان ورودها؛ فالقافية السّطرية ترد في كل سطر من أسطر القصيدة مماّ يغلّب 
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أمّا القافية الجمليّة فتّد  ،صاخباً متسارعاً  وظيفتها الإيقاعيّة على باقي الوظائف، ويعطي القصيدة إيقاعاً 
على مسافات متباعدة نسبياًّ ويكون لورودها دلالة وميزة، كما أنّها تنحو بالإيقاع منحى أهدأ مماّ توفّره 
التقفية السّطريةّ، وقد تكون القافية مرسلة لا ترد أبداً أو لا ترد إلا نادراً مماّ يستدعي التّعويض بعناصر 

لنّهوض بإيقاع القصيدة مثل القوافي الداخلية أو التّجانسات الصّوتيّة ويتطلّب إرسال القافية أخرى ل
 مهارات فنّ يّة خاصّة كي لا يلثرّ غيابها على شعريةّ القصيدة.
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 التأويل في إدراك المعنى عند حازم القرطاجنيّ في كتابه المنهاج دور
 *فارسعيسى إبراهيم 

 ملخّص:ال
إنّ ظاهرة التّأويل عند حازم القرطاجني ترتبط ارتباطاً وثيقاً بإنتاج المعنى الذي يعُدّ نتيجة طبيعية لعمليةّة    

 الإنشاء الأدبي. 
فالبلاغة عند حازم هي العلم الكلّي الذي تندرج تحت تفاصيل كلّياته ضروب التّناسب والوضة،، وذةذا     

ا تمثةةيلًا ذةةذا الإطةةةار البلاغةةي، وهةةذا مةةا تبةةعّ لنةةةا مةةن خةةلا  معا ةةة حةةازم لق ةةةيّة كانةةت اراءتةةه في مجمل ةة
 الغموض النّاتجة عن المعنى الإشكالي القابل لتأويلات متعددة. 

( التي تتجلّى في مسةألتع م مّتةع :ةاح صةّ ة ةويأتي الغموض عنده في المن ج الراّب، تحت عنوان )الإبان   
ا ما جعل حازماً يصنّف او  شاعر ما، إذا أراد المدح أو الذم، ف و يعمد إلى الوصف المعاني وكماذا. وهذ

وفة  اتّجاهةةات فتلفةةة من ةةاح وصةةف واجةةب، وهةةو الةةذي ّ يةةتمّ الغةةرض إّّ بةةه، أو  كةةن أو معتةةاد الواةةو ، 
تنة،، وهةةو وكلّمةا تةوافّرت دواعةي الإمكةان فيةه كةان الوصةف أواة، في الةنّف  ويةدخل في حيةّو الصةّ ة، أو  

الذي يتُصوَّر وإن لم يق،، وهذا غير مُستساغ إّّ علةى ج ةة مةن ا،ةاز، أو مسةت يل، وهةو الةذي ّ  كةن 
 واوعه وّ تصوّره، وهذا أف ش ما  كن أن يق، فيه جاهل بصناعة الشّعر. 

 
   والمدلو . التأويل، صّ ة المعاني وكماذا، الغموض في المعنى الإشكالي، غموض الدّاكلمات مفتاحية: 
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 مقدمــة: 
إنّ النصّ الأدبي عند حازم يرتبط ارتباطاً وثيقاً بإنتاج المعنى الذي يعُدّ نتيجة طبيعيّة لعمليّة الإنشاء الأدبي، 
ومن هنا تظ ر أ:يّة المعنى في  ارسة التأويل عند حازم، بل إنّ هةذه الق ةيّة هةي محةور اهتمامةه في المن ةاج  

ستقصةي فيمةا لم يسةتقصي فيةه البلاغيةون، وينفةذ إلى كثةير مةن ا ةايا الشّةعر العميقةة، كلّه، وهو في ذلة  ي
 وإلى كثير من خفايا البلاغة وداائق ا. 

وذذا كانت  والبلاغة عنده هي العلم الكلّي الذي تندرج تحته تفاصيل كلّياته ضروب التناسب والوض،،   
واةد تبةعّ لنةا ذلة  مةن خةلا  معا ةة حةازم لق ةية الغمةوض اراءته في مجمل ا تمثيلًا ذةذا الإطةار البلاغةي، 

 النّاتجة عن المعنى الإشكالي القابل لتأويلات متعددة. 
نااش حازم مسائل التأويل والتّخريج من ابل المتلقّي، واد حاو  بوصةفه مُتلقيةاً  ،وتحت مظلة الغموض   

 ض، خلاف عند النقاد والبلاغيع. نااداً تخريج بعض الأبيات الشّعرية وتأويل ا، التي كانت مو 
ولم يفةةت حةةازم أن يت ةةدّلإ عةةن الإبانةةة إلى جانةةب الغمةةوض، وهةةي تتجلةّةى عنةةده في مسةةألتع م مّتةةع    

:اح صّ ة المعاني وكماذا. وّ بدّ لنا من أن نتطرّق إلى هاتع المسألتع ابل الخوض في أوجه الغموض التي 
تباط مةةا بالوضةةوح والغمةةوض مةةن ج ةةة، وبوصةةف ما مقياسةةاً أو طريقةةة تعةة ي المعةةنى عنةةده، وذلةة  نظةةراً ّر 
 أخرى في مقاربة حازم لق ية المعنى. 

إنّ الغاية من هذا الب ث تتمثل في الكشف عن مقاربة حازم للنصّ الأدبي وآليات اراءتةه وفة  معياريةة    
ن ةةا، وذلةة  نظةةراً ّرتباط ةةا بغايةةة الف ةةم والتأويةةل، وهةةذه المصةةطل ات في نظريةةة حةةازم ّ مةةد تمةةايواً فيمةةا بي

 واحدة هي ف م النصّ المفتوح على دّّت ومعان واحتماّت التأويل الناتجة عن اوّة التّخيل وا،از. 
واةةةد اعتمةةةد هةةةذا الب ةةةث علةةةى المةةةن ج التةةةأويلي الةةةدّلي، الةةةذي يسةةةتنط  العلااةةةات الدّّليةةةة في الةةةنصّ    

في ذلةة  هةةدم ل طةةار المرجعةةي المعجمةةي وتحريةةر اللغةةة مةةن عقاذةةا الأدبي، ويكشةةف عةةن طااالمةةا المخبةةوءة، و 
ت والتّعةةديلات الةةتي  لتبةةدو أكثةةر ديناميةّةة، يتةةداخل في ةةا معةةنى الةةنصّ وبإسةة ام القةةارو في التّغةةيرات والت ةةوّّ

 تطرأ على ف م دّّت النصّ ووااعه الفنّي.
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 حازم وصحة المعاني: 
ازم في من اجةةه، وأشةةةار إلى مةةا يطةةةرأ علي ةةةا مةةن الإفةةةرا  في المبالغةةةة أو إنّ صةةّ ة المعةةةاني الةةتي تناوذةةةا حةةة    

الفسةةاد في التقابةةةل أو التةّةةداخل والتةةةداف، بةةةع المعةةةاني وأغةةةراض الكةةةلام، سةةةواء أكةةةان ذلةةة  مةةةن ج ةةةة نسةةةبة 
 الوصف إلى الموصوف، أم من ج ة التّباين بع الأوصاف وأحوا  الموصوفع. 

شةةةاعر مةةةا إذا أراد المةةةدح أو الةةةذم، وفةةة  اتّجاهةةةات وصةةةفيّة فتلفةةةة،  وهةةةذا مةةةا جعةةةل حازمةةةاً يصةةةنف اةةةو    
معتةةاد الواةةو ،  يلخّصةة ا بقولةةهح  وصةةف واجةةبح وهةةو الةةذي ّ يةةتمّ الغةةرض إّّ بةةه. أو وصةةف  كةةن  أو

وكلّما توفّرت دواعي الإمكان فيةه كةان الوصةف أواة، في الةنّف ، ويةدخل في حيةّو الصةّ ة. أو  تنة،ح وهةو 
وإنْ لم يق،، وهذا غير مستساغ إّّ علةى ج ةة مةن ا،ةاز. أو مسةت يلح وهةو الةذي ّ  كةن الذي يتُصوّر 

 .1واوعه وّ تصوّره، وهذا أف ش ما  كن أن يق، فيه جاهل بصناعة الشّعر 
وهذا التقسيم الذي اتبعه حازم في من اجه يحيلنا إلى ما ورد عند أرسطو في كتابه )فنّ الشعر( حع عيدَّ    

سوفوكلي ( لأوديب في مسرحية )أوديب ملكاً( من أجمل الحكايا؛ لأنهّ وصف أحداثاً  كنة وصف )
)الأوديسا وصف هوميروس لدر  آخيل، واد  ه(، وكذل  فياأب هأمه واتل  الواو  )كوواج أوديب من

 أحسن تصويره على الرّغم من أنه غير موجود في الواا،، ف و إذاً وصف  تن،(. 
هنةةةا، أنّ مةةةا يةةةلادّي إلى اّسةةةت الة عنةةةد حةةةازم غةةةير مرغةةةوب فيةةةه، بةةةل يعيةةةب علةةةى بعةةةض ومةةةن الواضةةة     

البلاغيع الذين يست سنون من المبالغة ما خرج عن حدّ الحقيقة إلى حيّو اّست الة، واد وصف م بةأهّمح 
 .2   نّ ّ يت قّ  عنده في هذه الصّناعة، وّ بصيرة له بها 

ء     حينما احتجّوا بمطالبة النابغة حساني بن ثابت بالمبالغة في أوصافه حع وهو بذل  ينقض حجّة هلّا
 أنشد هذا البيتح 

 لنَــــــــــا اللَفَنــــــــــاتا الحاــــــــــر  يلَمَعــــــــــَ  ب ال اــــــــــحى
  

ـــــــــــــ  نَلـــــــــــــدَ   دَمـــــــــــــا  3وَأَســـــــــــــيافانا يقَداـــــــــــــرَ  م 
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نات والأسياف؛ فعاب عليه النّابغة التقليل في ا م،، فكان عليه أن يقو ح  ا فان والسّيوف بد  ا ف   
لأنّ العرب كانت تست سن المبالغةة عنةدما يتعلةّ  الأمةر بشةجاعة جنودهةا وبطشة م، ولكةن حازمةاً لم يعةدّ 
هةةذا خروجةةاً عةةن الحقيقةةة؛ لأنّ البصةةراء بصةةناعة البلاغةةة العةةارفع بمةةا مةةب في ةةا يقولةةونح إّ ةةا طالةةب النابغةةة 

عمّةا  كةن فيةه الوصةف، ولم  فاستدرك عليةه التّقصةير حساناً بمبالغة حقيقية، وهي تكثير ا فان والسّيوف،
  .1يطالبه بتجاوز غاية الممكن والخروج إلى المست يل 

ثّم وضّ  حازم هذا الأمر بأن شعب هذه المغالطة بةع الوصةف الةذي  ةرج إلى الإحالةة والةذي ّ  ةرج    
بع ةةة م أهّةةةا مةةةن المبالغةةةات عةةةن حةةةدّ الإمكةةةان مةةةن خةةةلا  اةةةو  المتنةةةغّ الةةةذي واعةةةت فيةةةه مبالغةةةات، ظةةةنّ 

 المست يلةح 
ــــــــــــه   ــّــــــــــى ا لتَــــــــــــد  لَــــــــــــ ا الرَســــــــــــو ا ب أَر    وَأنَ

  
ـــــــــرتَ فيهـــــــــا القَ ـــــــــاط لا  ـــــــــ  س  ـــــــــهَنَل ما  وَمـــــــــا سَ

   

ـــــــــــــادَ ا  ي ـــــــــــــ  أَيَ مـــــــــــــاء  كـــــــــــــاَ  يَ ـــــــــــــقي ج   وَم 
  

ــــــــلا  ــــــــد ماء  المَنال  ــــــــ ج  ال ــــــــ  مَ اِ م  ــــــــم نَمــــــــ وَلَ
2 

   
مةةن دمةةاء العةةدو إلى درجةة أن تكةةدّرت ميةةاه المناهةةل  وصةف المتنةةغّ كثةةرة جيةوش سةةيف الدولةةة ومةةا أرااتةه   

لمةةدّة طويلةةة، وهةةذا في نظةةر حةةازم مبالغةةة لم تتجةةاوز حةةدّ الإمكةةان، إذ  كةةن تصةةوّره وإن لم يقةة،، واةةد علةّةل 
ذل  بأنّ صناعة الشّعر ذا أن تسةتعمل الكةذب، لكةن دون أن تتجةاوز الممكةن إلى الممتنة، أو المسةت يل،  

 غّ في وصف الأسدح كما ورد في بيت المتن
م   ــــــــــــــــــة  لــــــــــــــــــاج  َِ ا لت قاءكََــــــــــــــــــها ب وَ بَ ــــــــــــــــــبَ  سَ

  
 3لــَــــــــــــــو لــَــــــــــــــم نامــــــــــــــــاد م ها لَلــــــــــــــــازَكَ مــــــــــــــــي  

   
لقةةد عةةدّ حةةازم هةةذا الوصةةف ابي ةةاً بقولةةهح  إذ ّ  كةةن في جُةةرم الأسةةد واوّتةةه مةةن الويةةادة مةةا أمكةةن في    

حةع عةاب علةى الشّةعراء الب ةث عةن . وهذا شبيه بما سماّه أرسطو  بالأخطةاء العرضةية  4ا يوش والدماء 
أوصاف غير موجودة في الواا،، وهي أخطاء  كن غفراها للشاعر إذا حقّ  الغرض المقصود، وّ تغتفر له 
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إذا كان بإمكانه تفادي ا ولم يفعل ذل . واةد أشةار الأخ ةر جمعةي إلى مةا يشةبه ذلة  بقولةهح  يلُة   النّقةاد 
مانة في تقديم الموصوف وفة  حقيقةة طبيعتةه، تنُةغ عةن احة ام م ذةذه العرب على المقاربة في الوصف، فالأ

الحقيقةةة في الشةةعر، رغةةم أهّةةم يقةةرّون المغةةاّة علةةةى مسةةتوى المعةةاني في المةةدح أو الرثةةاء أو مةةا شةةابه ما مةةةن 
 .1أغراض 

زيةةاد  ومةةن الأبيةةات الشةةعرية الةةتي اختلةةف بعةةض النقّةةاد في تخرم ةةا علةةى ج ةةة الصةةّ ة أو التنةةااض اةةو    
 الأعجمح 

َِ كَل باـــــــــــه ـــــــــــي  ـــــــــــرَا ا إصَا مَـــــــــــا أهبمَـــــــــــرَ ال    نَـ
  

بــَــــــــــــه  ولــــــــــــــو أعلــــــــــــــما  ــــــــــــــ  حا ــــــــــــــها م   2ياهلّما
   

ف مله بعض البلغةاء علةى التّنةااض، وأوّلةه بع ة م علةى وجةه الصّة ة. واةد أورد لنةا حةازم رأيةع  ةثلان    
الشاعر أوجب الكلام للكلب وناا ه ذل ح الرأّي الأوّ  لقُدامة بن جعفر الذي يرى في البيت تناا اً، ف

في البيةةت تناا ةةا؛ً لأنّ الأعجةةم لةةي  ميةةنْ ّ يةةتكلّم، وإّ ةةا هةةو الةةذي يةةتكلّم بعُجمةةة. أمّةةا حةةازم القرطةةاجني 
فيقو  في هذا البيتح  البيت محتمل وج اً آخر من التأويل يصّ  عليه، وهو أنهّ اد يعني بالكلام ما يفُ م 

. فةالكلام هنةا 3ط  وحركاته وشمائلةه، حيةث يقصةد بةذل  إف ةام مةا في نفسةه من إشارة من ّ يستطي، النّ 
 أشمل من النّط ؛ لأنهّ يشمل كلّ ما يقصد به الإف ام من نط  وإشارة وحركة وغيرها. 

 ومن الأبيات التي أوّذا بع  م على ج ة التّنااض او  أبي نواسح 
ــــــــ  حَباب هـــــــــا  كَــــــــأَ   بقَايـــــــــا مــــــــا عَفـــــــــا م 

  
اِ َ ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ار  نَفـــــــــــــــــاري  يب  فــــــــــــــــــي سَـــــــــــــــــواد  ع 

   
ــــــا  نَـــــــرَد ت ب ــــــه   اــــــم  انفَــــــرَت عَــــــ  أَديم ه 

  
ــــــــــــــــــار   ــــــــــــــــــا   نهَ ــــــــــــــــــ  بيَ ــــــــــــــــــل  عَ ــــــــــــــــــرَيَ ليَ  4نَـفَ

   
واد أورد حازم رأي ادامة بن جعفر في هذين البيتع، إذ يرى في ما تناا اً، حيث إنّ أبا نواس وصف    

  ا بالشةةةيب القليةةةل في السةةواد، والمقصةةةود هنةةةا حبةةاب المةةةاء أو الخمةةةر في البيةةت الأوّ  بالبيةةةاض، حةةةع شةةبّ 
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وصةةف الخمةةرة بالسّةةواد حةةع شةةبّ  ا بسةةواد العةةذار، أمّةةا في البيةةت الثةةاني فوصةةف الحبةةاب بالسّةةواد ووصةةف 
الخمر بالبياض، واد عدّ ادامة هذا الوصف مست يلًا لأنهّ وصف شيءٍ واحدٍ بالبياض والسواد في الوات 

 نفسه.
و  أبي نواس وجوهاً من التأويل ّ يكون مع ةا فيةه تنةااض، وهةذا التأويةل يةأتي علةى أمّا حازم في مّل ا   

 ثلاثة وجوهح 
 أن يكةةون أبةةو نةةواس أراد أن يشةةبه سةةواد الخمةةر بالليةةل والحبةةاب بةةالنجوم، فلةةم يتّسةة، لةةه  الوجــه الأوّ :   

رّي ليةل عةن بيةاض هةار( حيةث كانةت الكلام ذذا التّشبيه فلوّح له في البيت الثاني تلويحاً لطيفاً بقولهح )تفة
 النّجوم ضمن الليل .

  كةةن أن يكةةون في هةةذا التشةةبيه إشةةارة إلى تشةةبيه الحبةةاب بةةالنّجوم، ولم يةةذكرها لأهّةةا  والوجــه النــاني:   
 ضمن الليل وتابعة له في انحساره . 

اولةه تفةرّي ليةلٍ في اةوة    كةن أن يكةون الّ ةمير في انفةرى عائةداً إلى الحبةاب، ويكةون والوجه النالـ::   
 .1تفرّي موم الليل، أو يكون اد اكتفى بذكر الليل لأنّ النّجوم في ضمنه 

إنّ حازمةةاً القرطةةاجني فةةت  هةةذا الشّةةاهد علةةى جملةةة مةةن احتمةةاّت القةةو ، وتقبّل ةةا لأوجةةه مةةن التأويةةل،    
واّحتيا  في تخريج الكلام ابل إصةدار  وكأنهّ يدعو إلى المويد من التمعّن والتّداي  والتأمّل في معنى النصّ،

الحكم فيه، ويقو  في ذل ح  وكلّما أمكن حمةل بعةض كةلام هةذه الحلبةة ا ليةّة مةن الشّةعراء علةى وجةه مةن 
الصّ ة كان ذل  أولى من حمله على الإحالة واّختلا ؛ لأهّةم مةن ثبةتق ثقةوب أذهةاهم وذكةاء أفكةارهم 

 .2من المعرفة به الغاية القصوى  واستجارهم في علوم اللسان، وبلوغ م
وذذا عاب حازم على البلاغيع كثرة اع اض م على أااويل الشّعراء، وتأويل ا على أوجه غير ص ي ة،    

ّّ له وجه ما، وّ ينبغي أن يع ض أااويل م إّّ من كان مثل م في الإبدا   فالشّعراء برأيه ّ يقولون شيئاً إ
 وحسن التّأليف. 
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ا تقةةدّم يتبةةعّ لنةةا أنّ حازمةةاً يفّ ةةل الوصةةف الممكةةن علةةى الوصةةف الممتنةة، أو المسةةت يل، واةةد اةةارب و ةّة   
مق نةةة في ف ةةم حةةازم بكيفيةّةة  –هنةةا  -هةةذه الق ةةية عنةةد حةةازم الةةدكتور جةةابر عصةةفور بقولةةهح  والأف ةةلية 

شةةياء والأفعةةا ، فةةلا بةةدّ أن أداء الشةةاعر لوظيفتةةه، بمعةةنى أنةّةه إذا كةةان الشّةةعر إي امةةاً بمجموعةةة مةةن القةةيم والأ
 . 1ينطوي هذا الإي ام على مشاكلة الواا،، وإّّ تأبّّ على أف ام المتلقع 

إنّ إاةةرار حةةازم باسةةتخدام الممكةةن والواجةةب دون المسةةت يل ينبةّةه إلى أنّ الخةةروج باةاكةةاة إلى اّسةةت الة    
 لوراية عليه والإض اك به، كقو  الطرّماحح موز في بعض الحاّت، التي يقصد من ا الت كّم بشيء ما، أو ا

ــــــــــة   ــــــــــاه عَلــــــــــى َ هــــــــــر  َ ملَ ــــــــــو أَ   بار و   وَلَ
  

ـــــــــــــــر  عَلـــــــــــــــى صَـــــــــــــــف ي نَمـــــــــــــــيم  لَوَل ـــــــــــــــل    2يَها
   

مةا، يسةوغّ معةه   ف ذا المعنى وأشباهه، إّ ا استعمل على ج ة الوراية والإض اك، ف و مقصود به غرضاً    
 . 3ما ّ يسوغ دونه 

ء حازم ذذا الشّاهد واستفادته من آراء النقد العربي القةديم مةن خةلا  متابعتةه للنقّةاد القةدامى إنّ استقرا   
واستدراكه علي م، ومن ذلة  أخةذه عةن ابةن سةنان الخفةاجي عةدم إجازتةه وضة، ا ةائو وضة، الممتنة، علةى  

 لسّاب  عليه. كلّ حا  مستفيداً في ذل  كلّه  اّ ارأه عن الممكن والمست يل في ال الإ الفلسفي ا
وفي كلّ ما تقدّم، ّ بدّ أن نشير إلى أنّ حازماً لم يكةن يقصةد نقةد الشّةعر مةن خةلا  مقةايي  متواضة،    

علي ةةةا، إّ ةةةا كةةةان يلاسّةةة  لنظريةةةة في الشّةةةعر وفي نقةةةده معةةةاً، فجةةةوهر المن ةةةاج دراسةةةة أصةةةو  الشّةةةعر وفنونةةةه 
مةةا يعلةّةل انصةةرافه عةةن إيةةراد النّصةةوص الشّةةعرية  ومذاهبةةه، وتحديةةد اواعةةده، واسةةتخلاص ضةةوابطه، وربّمةةا هةةذا 

كاملة، بل جاء بشةواهد مجتةوأة مةن اصةائد طويلةة، ف ةو ّ يةذهب إلى الشّةاهد في الغالةب إّّ استئناسةاً أو 
استطراداً أو تفريعاً، ولكن هذا ّ  نعنا مةن أن نتسةاء  هةل كانةت اةراءة حةازم للةنصّ الأدبي صةورة أخةرى 

 م أنهّ انفرد بآليات ارائيّة عن سابقيه من النقاد والبلاغيع؟ من الصّور المألوفة، أ
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في الحقيقةةة، تعةةود أف ةةلية حةةازم كنااةةد أنةّةه جمةة، بةةع النقةةد والفلسةةفة في آن واحةةد، ف ةةو لم يقةةف بالنّقةةد    
عر عند حدّ التّعريف والتمثيل كما فعل معظم النقّاد ابله، ولم يتاب، أرسطو في التّنظير للشعر من خلا  الش

اليونةةةاني، ولكنةّةةه جمةةة، كةةةلا اّتّجةةةاهع في اتّجةةةاه آخةةةر متفةةةرّد عن مةةةا، وهةةةذا التّوفيةةة  بةةةع ا ةةةانبع الفلسةةةفي 
 والنقدي هو بع سمات تميّو حازم من غيره من النقاد. 

 
 كما  المعاني عند حازم:  -1
ومتممالمةا والتقصّةي عن ةا، ّ يتمّ كما  المعاني عند حازم في كتابه المن اج إّّ بوجود واستيفاء أاسةام ا    

وانتظام عبارالما وأركاها، حتّّ ّ يغُفل من أاسام ا اسم، وّ يتداخل بعض الأاسام في بعض. فإذا كانت 
صةةةّ ة المعةةةنى تكفّةةةل عةةةدم الإحالةةةة، فةةةإن كمةةةا  المعةةةنى يكفةةةل التّتمةةةيم واّستقصةةةاء، علمةةةاً بةةةأن الإخةةةلا  

عنى، أو أجواء الصّورة التي يتعرّض ذا القو  الشةعري، ومةن باّستقصاء يسبب الإرباك في تحصيل أجواء الم
 هذه النماذج التي كمل في ا المعنى او  الأعشىح 
ـــــــــ  كَالَ ـــــــــمَوءَ   إ ص طــَــــــــاَ  الهامـــــــــاما ب ــــــــــها   كا

  
ــــــــــــــرّار   ــــــــــــــل  جَ ــــــــــــــل  كََ ــــــــــــــواد  اللَي  فــــــــــــــي جَحفَ

   
ِ  فَقــــــــــــاَ  لــَــــــــــها   إ ص ســــــــــــامَها  اد تــــــــــــي َ  ــــــــــــ

  
ـــــــــــــ  نّي ســـــــــــــام      حـــــــــــــار   اـــــــــــــل  مـــــــــــــا نَشَـــــــــــــاءا فَ

   
 فَقـــــــــــــاَ : َ ـــــــــــــدر  وَ اهـــــــــــــل  أنَـــــــــــــلَ بيَنـَهامـــــــــــــا

  
 فـَـــــــــــــا  تَر وَمـــــــــــــــا فيه مــــــــــــــا حَـــــــــــــــ   ل ماختـــــــــــــــار  

   
،  اــــــــــــم   ــــــــــــاَ  لــَــــــــــها   فَشَـــــــــــو  َ يــــــــــــرَ طَو يــــــــــــل 

  
ــــــــــــــيرَكَ إ نــّــــــــــــي مــــــــــــــان    جــــــــــــــاري  تاــــــــــــــل  أس   1ا  ـ 

   
 الةةتي جةةاءت إنّ الوصةةف التةّةام الةةذي تمتّعةةت بةةه هةةذه الأبيةةات يةةدّ  علةةى استقصةةاء المبةةد  لأجةةواء المعةةنى   

متتابعة، وبتتابع ا يكمل تخيّل الشّيء الموصوف. ف ذه المعةاني الةتي أرادهةا جةاءت تامّةة حقيقيةة، ولةو أخةلّ 
 الشّاعر في بعض أجواء هذه القصيدة لكانت اةاكاة نااصة. 

د اعتمد حازم وربّما كان إعجاب حازم باستقصاء المبد  لأجواء المعنى،  اّ أعطى المعنى حقّه كاملًا، وا    
في إبراز وجوه كما  المعنى، على بعض المصطل ات البلاغية، كمصطل  )التقسيم(، وهو مصطل  تداولةه 
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النقاد من ابله، حيث يلُومون الشّاعر إذا أتى بتقسيم في شعره أن يكون ص ي اً كةاملًا، ّ ية ك الشّةاعر 
 م ا يّد بقو  الشماخح اسماً من أاسامه ّ يحكم عليه وّ يذكره، واد مثّل للتقسي

ــــــــــــ  أَرســــــــــــا اها مادمَ  ن ــــــــــــةه   مَتــــــــــــى مــــــــــــا نَـقَ
  

 1عَلــــــــــــــــى حَلَــــــــــــــــر  يــَــــــــــــــرفَ   أَو يَـتــَــــــــــــــدَحرَج  
   

فالحجر إن كان رخواً ارفضّ عندما تدوسةه النّااةة، وإن كةان صةلباً تةدحرج. ولةي  لقائةل أن يقةو ح إنةّه     
في ا، فإذا كانت الأرض بهذه الصّفة لم يق، غادر اسماً ثالثاً، وهو أن تكون الأرض رخوة فيغوص الحجر 

 الحافر علي ا واو  اطمئنان، فبقوله مطمئنة صّ ت القسمة وكيمُل المعنى. 
و ةّةةا انتظمةةةت فيةةةه العبةةةارة جميةةة، أركةةةان المعةةةنى واسةةةتوفت غايةةةات القصةةةد، اةةةو  الشّةةةاعر نةةةاف، بةةةن خليفةةةة    

 الغنويح 
ِ  مــــــــنهم ــــــــم  ياقبــــــــل  الحَــــــــ  أانــَــــــا   إ صَا لَ

  
 2عدــَــــــــــــــو ا، عَــــــــــــــــاصاوا بالّ ــــــــــــــــيو  القاوا ــــــــــــــــب  ويا 
   

 ف قّ  البيت ركني المعنى بقولهح يقُبيل الح   من م ويعُطيوه، فتمّ المعنى وكيمُلي.    
كما أشار حازم إلى بيت ابن الرّومي الذي استوفى فيه جمي، أركان المعنى، فجاء كاملًا أو تامّاً من جمية،     

 ج اتهح 
ـــــــــــــــــان   ـــــــــــــــــى كَلـــــــــــــــــومَ زَمَ ـــــــــــــــــها عَف   ي  اـــــــــــــــــم   ل مَ

  
ـــــتَصّ مَـــــا اجتـَرَحَـــــا  فَـــــا ا،  اـــــم  ا ـ   3عَنــَـــي فأح 

 فلم يغادر ابن الرّومي ركناً من أركان المعنى إّّ ذكره، فتمّ المعنى وجاء في غاية البلاغة.     
ولم يقف حازم عنةد مصةطل  التقسةيم التةامّ، بةل ذهةب لل ةديث عةن التّقسةيم النةّااص، وفي ذلة  تفصةيل 

المصطل  وحاّته، واد جاء بأمثلة شعرية ونثرية لأنوا  التقسيم التّام والنااص، ومن المعاني التي وردت ذذا 
 اسمت ا نااصة او  جريرح 

 صـــــــــــــارَت حَنيفَـــــــــــــةا أَ   ـــــــــــــاه فَـنالـــــــــــــناـهاما 
  

ــــــــــــــــا ــــــــــــــــ  مَوالينَ ــــــــــــــــ:  م  ــــــــــــــــد  وَ ال ــــــــــــــــَ  العَبي   1م 
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بعةض بةني حنيفةة سةئلح مةن أيّ الأثةلالإ هةو  ف ذه اسمة نااصة لأنهّ أخةلّ بالقسةم الثالةث، وايةلح إنّ    
 .2من بيت جرير؟ فقا ح من الثلث الملغى 

ف و ي جو بني حنيفة بأهّا تتألّف من ثلاثة أثلالإ ذكر من م ثلثع وأغفل الثالث، فكان تقسيم المعنى    
 نااصاً. 

 ومن ذل  او  أبي تماّمح 
 َ َ ــــــــــمَ الَ مــــــــــا ا رابوعَهــــــــــا بــَــــــــيَ  المَــــــــــبا

  
 3ا وَدَبور لــــــــــــــــــــــــــــــا أَ   ــــــــــــــــــــــــــــــا وَ بَول هــــــــــــــــــــــــــــــ

   
فقسمة أبي تماّم تقدّم لنا اتّجاهات الريّ  على المكان أثلاثاً، ولكةن في اولةه نقصةاً وتةداخلًا؛ لأنّ القبةو     

 هي الصّبا، وهذا معروف عند أهل اللغة. وبذل  يكون التّقسيم عند أبي تمام ثلثع ولي  أثلاثاً. 
ذا جاء في موضعه اللائ  بةه، لةذل  مةد حازمةاً يعمةل علةى تأويةل وتخةريج فكما  المعنى ّ يت قّ  إّّ إ   

أبيات الشّعر التي يظ ر في معاني ا شيء من اّختلاف، واد مثل لذل  بقو  المتنغ وهو يردّ على سيف 
 الدولة عندما علّ  على بيتيهح 

  ِ  وََ فــــــلَ وَمــــــا فــــــي المَــــــوت  َ ــــــو  ل وا  ـــــــ
  

ــــــــــرَد   ــــــــــا  ما كَأنَ ــــــــــوَ فــــــــــي جَفــــــــــ   ال  وَلــــــــــوَ ن
   

ــــــــــــر  ب ــــــــــــوَ الأبَدــــــــــــا ا كَلمــــــــــــى لَ يمَــــــــــــةه   نَما
  

ـــــــــــــــــما  ـــــــــــــــــراكَ باس  ـــــــــــــــــوَ وَّ ـــــــــــــــــا   وَ حَ  4وَوَجها
   

 فقا  لهح  نقدنا علي  يا أبا الطيّب ما نقد على امرو القي  حيث اا ح 
 كَـــــــــــأنََيَ لــَـــــــــم أَركَـــــــــــب جَـــــــــــواداه ل لَـــــــــــ     

  
لخـــــــــــــــــــا    ـــــــــــــــــــاه صاتَ    ب ـــــــــــــــــــبَد   كاع  ـــــــــــــــــــم أنََـ  وَلَ

   
ـــــــم أَ  ـــــــم أَ اـــــــلوَلَ ـــــــرَوي  وَلَ َ  ال ـــــــ    ســـــــبَأ ال

  
ــــــــــــــــدَ إ جفــــــــــــــــا    ــــــــــــــــرّي كَــــــــــــــــر  ه بعَ  5ل خَيل ــــــــــــــــيَ كا
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واةةد أراد سةةيف الدّولةةة مةةن نقةةده أن يقةةو  إنّ صةةدر البيةةت الأوّ  مةةن اةةو  امةةرو القةةي  يقت ةةي ظةةاهر    
صةةدر الكةةلام أن يوصةةل بعجةةو البيةةت الثةةاني، وصةةدر البيةةت الثةةاني بعجةةو البيةةت الأوّ ، وكةةذل  يظ ةةر أنّ 

البيةةت الأوّ  مةةن اةةو  المتنةةغّ يصةةل  أن يةُةتمّم بعجةةو البيةةت الثةةاني، ويةةتمّم صةةدر البيةةت الثةةاني بعجةةو البيةةت 
 الأوّ ، فيقا  في بيتي امرو القي  وف  الرأي النقديح

 كَــــــــــأنََيَ لــَــــــــم أَركَــــــــــب جَــــــــــواداه ل لَــــــــــ      
  

ـــــــــــــــــرّي كَـــــــــــــــــر  ه بعَـــــــــــــــــدَ إ جفـــــــــــــــــا    ـــــــــــــــــيَ كا  ل خَيل 
  

  َ ـــــــم أَ اـــــــل وَلــَـــــم أَســـــــبَأ الـــــــ    الـــــــرَوي  وَلَ
  

لخــــــــــــــــــا    بــــــــــــــــــاه صاتَ    ــــــــــــــــــبَد   كاع             1وَلــَــــــــــــــــم أنََـ
   

 ويقا  في بيت المتنغّح  
  ِ ـــــــ ـــــــوت  َ ـــــــو  ل وا    وََ فـــــــلَ وَمـــــــا فـــــــي المَ

  
ــــــــــــــــما  ــــــــــــــــراكَ باس  ــــــــــــــــوَ وَّ ــــــــــــــــا   وَ حَ  وَوَجها

   
ــــــــــــر  ب ــــــــــــوَ الأبَدــــــــــــا ا كَلمــــــــــــى لَ يمَــــــــــــةه   نَما

  
ــــــــا  ما  ــــــــرَد  وَلــــــــوَ ن     كَأنَ ــــــــوَ فــــــــي جَفــــــــ   ال

   
فأجةةةاب المتنةةةغّح أيّ ةةةا الأمةةةير إنّ البةةةواز ّ يعةةةرف الثةةةوب معرفةةةة الحائةةة ، وإذا صةةةّ  النقةةةد علةةةى امةةةرو       

القةةي  صةةّ  علةةيّ، فةةامرأ القةةي  أراد أن يقةةرن ركةةوب الخيةةل بركةةوب اللةةذة في أحةةد البيتةةع، وأن ممةة، بةةع 
البيت الآخر. فاست سن سيف الدّولة ما االه ووصله ويظ ر حازم في هةذا المواة، مةن الشّجاعة والكرم في 

مواا، التأويل حائكاً خبيراً، ولي  بوازاً متاجراً مست لكاً، ف و بعّ لنا وجه الحجّة في بيتي المتنغّ حع اا ح 
الممةدوح واةةف ومةا منةةه، وبةةع   إنّ أبةا الطيةّةب أراد أن يقةرن بةةع الةرّدى الةةذي ّ مةاة منةةه لوااةف وبةةعّ أنّ 

الأبطا  ريعت واهومت وأنّ سيف الدّولة لم ير  ولم ين وم، وابتسام الثغر وانبلاج الوجه  اّ يدّ  على عدم 
 . 2الرو  
وبةةذل  مةةد حةةازم أنةّةه ّ بةةدّ مةةن مراعةةاة المقةةام ومقت ةةى الحةةا ، وذلةة  مةةن خةةلا  التوافةة  بةةع الةةدّا     

 يتعرّض في المعنى إلى ما هو ألي  بم اده. والمدلو  من ج ة، وأّّ 
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وإذا كان حازم أكثر النقّاد تفصيلًا لمصطل  التقسيم وحاّته، فإنّ النقاد لم يشيروا إلى إطةار واحةد هةو    
استيفاء التقسيم، واد أشار إلى ذل  صفوت الخطيب بقولهح  إنّ تداو  النقّاد العرب لموضو  التقسيم لم 

تبةةا  إهةةو الإشةةارة إلى ضةةرورة اسةةتيفاء الأاسةةام، خيةةث ّ يحةةدلإ خلةةل في المعةةنى، ثمّ  ةةرج عةةن إطةةار واحةةد 
 .1هذه الإثارة ا ماليّة بأمثلة شعريةّ ونثرية لأنوا  القسمة الصّ ي ة والمعيبة 

فالتّواف  بع الألفاظ والمعاني والأغراض، أو اّختلاف والتّ اد فيما بين ةا جعةل بعةض الشةعراء يغفلةون    
 داّة توجه الخطاب، فبع  م ذمّ حيث مب المدح، أو مدح حيث يقت ي الذم، كقو  الفرزدقح عن 

ـــــــــــــــرا وَمـــــــــــــــان     ـــــــــــــــا جَري  ب ـــــــــــــــأَيَ ر  ـــــــــــــــاء  ي
  

ـــــــــــ  لَامَـــــــــــات  ن لـــــــــــوَ القَمـــــــــــا  م    2نــَـــــــــدَل يلَ م 
   

 دي . فالمعنى في هذا البيت كما يقو  حازم اد اصد به الذم، لكن عبّر عنه الفرزدق بما هو ألي  بالم   
 ومن الخطابات الشّعرية ذات الغرض المدحي التي واعت في نقي ه كقو  الب  يح 

ــــــرا  ــــــل  يادــــــاوَ ا     ــــــ  ليَ ــــــلا م  ــــــوَ الوَي  لَ
  

 3وَوَ ـــــــــــــوا نــَـــــــــــو  حَـــــــــــــي  ناــــــــــــــَ م  أبَـــــــــــــاع را  
   

 فقا  له الممدوحح  ل  الويل والحرب . 
 لةةةةةة  بةةةةةةةن مةةةةةةروان حةةةةةةع اةةةةةةةا ح كمةةةةةةا واةةةةةة، جريةةةةةةةر في الخطةةةةةةأ نفسةةةةةةه وهةةةةةةةو بةةةةةةع يةةةةةةدي الخليفةةةةةةةة عبةةةةةةد الم    

 .4  أتص و أم فلاادك غير صاح؟ فقا  عبد المل ح بل فلاادك 
 واد يق، الشّاعر في نقيض مبتغاه مثل ما وا، لكُثيّر عوةّ من تمنّي البلاس حع مب تمنّي النّعيم في اولهح

ــــــــــــــــــــل  ا  أنَ ــــــــــــــــــــو  بَهــــــــــــــــــــرَ     وَدَدتا وَبيَ
  

ـــــــــــــــرا ا  ــّـــــــــــــي مامـــــــــــــــعَب   اـــــــــــــــم  نهَ  ل لـــــــــــــــا   وَأنَ
   

ـــــــــــلا  ـــــــــــا يَـقا ـــــــــــه عـــــــــــر  فَمَـــــــــــ  يَـرَن  ك  نـــــــــــا ب
  

ــــــــــــاءا ناعــــــــــــد ي وَأَجــــــــــــرَ ا   عَلــــــــــــى حا ــــــــــــن ها جَرب
   

ـــــــــــا  أَللاـــــــــــها  ـــــــــــنهَ ه صَ ـــــــــــا مَ  إ صا مـــــــــــا وَرَدن
  

ـــــــــــــى وَنا ـــــــــــــرَ ا  ـــــــــــــ  ننَفَـــــــــــــو  نارمَ ـــــــــــــا ف  1عَلين
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فقالةةةةةةةةةت لةةةةةةةةةه عةةةةةةةةةوة   لقةةةةةةةةةد أردت بنةةةةةةةةةا السّةةةةةةةةةقاء  أمةةةةةةةةةا وجةةةةةةةةةدت أمنيةةةةةةةةةة أوطةةةةةةةةةأ مةةةةةةةةةن هةةةةةةةةةذه؟   إنّ هةةةةةةةةةذه 
إلي ةةةةةةةةةةا فيمةةةةةةةةةةا تقةةةةةةةةةةدم تبةةةةةةةةةةعّ لنةةةةةةةةةةا علااةةةةةةةةةةة الةةةةةةةةةةدّا  والمةةةةةةةةةةدلو  الشّةةةةةةةةةةعري بالوضةةةةةةةةةة،  النمةةةةةةةةةةاذج الةةةةةةةةةةتي أشةةةةةةةةةةرنا

التّخةةةةةةةةةةاطغ، وكةةةةةةةةةةلّ مةةةةةةةةةةا يةةةةةةةةةةلادّي إلى الإخةةةةةةةةةةلا  بهةةةةةةةةةةذه العلااةةةةةةةةةةة يةةةةةةةةةةلاثر علةةةةةةةةةةى الةةةةةةةةةةنّف  سةةةةةةةةةةلباً، ومةةةةةةةةةةن ثم 
ف ةةةةةةةةةةو غةةةةةةةةةةير مستسةةةةةةةةةةاغ، وهةةةةةةةةةةذا يعةةةةةةةةةةني أنّ حازمةةةةةةةةةةاً ّ يفصةةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةةع اللفةةةةةةةةةة  والمعةةةةةةةةةةنى، بةةةةةةةةةةل يأخةةةةةةةةةةذ:ا  

ه يعةةةةةةةةةدّ الألفةةةةةةةةةاظ تابعةةةةةةةةةة للمعةةةةةةةةةاني حةةةةةةةةةع اةةةةةةةةةا ح  أن كةةةةةةةةةلًا واحةةةةةةةةةداً غةةةةةةةةةير اابةةةةةةةةةل للانفصةةةةةةةةةا ، ولةةةةةةةةةو أنةّةةةةةةةة
غةةةةةةةةير أنّ هةةةةةةةةذه التبعيةةةةةةةةة ّ تعةةةةةةةةني اسةةةةةةةةتقلا  أحةةةةةةةةد:ا عةةةةةةةةن  2يكةةةةةةةةون اللفةةةةةةةة  طبقةةةةةةةةاً للمعةةةةةةةةنى تابعةةةةةةةةاً لةةةةةةةةه 

الآخةةةةةةةةةةر، ويبةةةةةةةةةةةدو تةةةةةةةةةةةأثره في ذلةةةةةةةةةة  بعبةةةةةةةةةةةد القةةةةةةةةةةةاهر ا رجةةةةةةةةةةاني وغةةةةةةةةةةةيره مةةةةةةةةةةةن النقّةةةةةةةةةةاد والبلاغيةةةةةةةةةةةع  ةّةةةةةةةةةةن 
 دعوا إلى ائتلاف اللف  والمعنى. 

ف مويةّةة مةةا لم يةُةرا ق الشّةةاعر الوضةة، التّخةةاطغ، والخطةةاب بهةةذا الشّةةكل عنةةد حةةازم هةةو ولةةي  ذةةذا اّئةةتلا   
دا  ومةةدلو  ومقةةام، هةةذا بالإضةةافة إلى مراعةةاة المقةةام وفةة  معةةايير النقةةد العةةربي القةةديم، واةةد أشةةار الةةدكّتور 

ا في كةلّ مةن إحسان عبّاس إلى ذل  بقولهح  إنّ حديث حازم عن الشلاون التي مب علةى الشةاعر مراعالمة
المةةةدح والنّسةةةيب والرثةةةاء والفخةةةر واّعتةةةواز...، ّ تخةةةرج عةةةن عموميةّةةات مةةةا جةةةاء بةةةه النقةةةاد السّةةةابقون مةةةن 

 ، وهذا لي  إّّ تأكيداً على ضرورة مراعاة حا  المخاطب ومقت ى الحا . 3وصايا 
 

 الو و  والحمو  في المعاني:  -2
غاله بق ةية المعةةنى، حيةةث إنّ المعةاني وإن كانةةت أكثةةر إنّ اهتمةام حةةازم في ا ةية الغمةةوض يةةأتي مةن انشةة   

مقاصد الكلام ومواطن القو   تقت ي الإعراب عن ةا، والتّصةري  عةن مف ومالمةا، فقةد يقصةد في كثةير مةن 
الموااة، إغماضة ا وإغةةلاق أبةواب الكةلام دوهةةا، وكةذل  أي ةاً اةةد نقصةد تأديةة المعةةنى في عبةارتعح إحةةدا:ا 

 . 4والأخرى غير واض ة الدّّلة ل روب من المقاصد   واض ة الدّّلة عليه،
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واضة  مةةن خةةلا  هةةذا القةةو  أنّ حازمةةاً يقصةةد في كثةةير مةةن المواضةة، الغمةةوض، وّ سةةيّما عنةةدما يقصةةد    
الشّةةاعر كنايةةة أو ألغةةازاً أو مةةا شةةابه ذلةة   ةّةا ّ يقصةةد بةةه التّصةةري  والإبانةةة. واةةد أشةةار حةةازم إلى موااةة، 

 عن غموض الدّا  والمدلو . الغموض الذي ينتج 
أمّا غموض الدا  فقد حةاو  حةازم استقصةاء العوامةل المنتجةة لةه، ومةن هةذه العوامةل اللفة  الةذي يةأتي    

 حوشياً، أو غريبةاً، أو مشة كاً، فيعةرض مةن ذلة  أّّ يعلةم مةا يةدّ  عليةه اللفة ، أو أن يتخيةّل أنةّه دّ  في 
يء به للدّّلة عليه، فيتعذر ف م المعنى لذل   الموض، الذي وا، فيه من الكلام على غير  . 1ما جق

ويتجلّى ذل  في تأويل خطاب شعري ما، من اقبل القارو الذي تداخلت عليه الدّّلة أو كانت غريبة    
عنه، أو مش كة فيه دوا  عديدة، فيختلف بذل  مظان المتلقّع في تأويله واراءته، ومن ذل  او  الحارلإ 

 علّقتهح بن حلّوة في م
ـــــــــل  مَـــــــــ  َ ـــــــــرََ  العَيـــــــــــ ـــــــــوا أَ   كا  زَعَما

  
 2ـــــــــــــــــــــرَ مَــــــــــــــــــــوا   لنَــــــــــــــــــــا وَأنَــّــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــــوَ ءا 

   
فذهب القارو في تأويله مذاهب شتّّ، فبع  م أراد بالعير الوتد، وبالّ اربع العرب لأهّم كانوا أص اب 

 عينه بجفنه.  خيام، وبع  م أراد بالعير عير العع، وهو ما نتأ من ا؛ أي كلّ من ضرب عير
إنّ استعما  هذه الألفاظ ذات الدّّّت المش كة غير مست سن في مواض، الإبانةة عةن المعةاني وغيرهةا    

 من المواض، التي يتسبب في ا غموض الدا  عرالة الف م وبلوغ القصد. 
اللغة كقو  خازمح  وهناك غموض عائد إلى البنية ال كيبيّة، ينشأ عن تحطّم النظام الذي يت كّم في بنية   

  كأن يق، في الكلام تقديم وتةأخير، أو يتخةالف وضة، الإسةناد فيصةير الكةلام مقلوبةاً، أو يقة، بةع بعةض 
. واةةد مثةّةل لةةذل  3ج ةةة التّطالةةب بةةع الكلامةةع  ىالعبةةارة ومةةا يرجةة، إلي ةةا فصةةل بقافيةةة أو سةةج،، فتخفةة

 بقو  الفرزدقح 
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لاـــــــــها فـــــــــي الن ـــــــــا   إ  مامَل هَـــــــــ نـ   اه ومَـــــــــا م 
  

ــــــــــــــو  ياقارباــــــــــــــه  ــــــــــــــه  حــــــــــــــي  أب  1أباــــــــــــــو أمَ
   

أراد الفةةةرزدق )ومةةةا مثلةةةه في النةّةةاس حةةةيّ يقاربةةةه إّّ  لكةةةاً أبةةةو أمّةةةه أبةةةوه(، وهةةةو يعةةةني بالمملةةة  هشةةةاماً،    
والممةةدوح خالةةه، فةةأبو الممةةدوح أبةةو أمّةةه. فةةالفرزدق أسةةاء العبةةارة عمّةةا أراد. واةةد أكثةةر مةةن هةةذا النةّةو  مةةن 

وكأنهّ كان يقصده، وهذا المذهب نةو  مةن الةنّظم الةرّديء جةدا؛ً لأنّ الكةلام وضة، في غةير  التّقديم والتأخير
مراتبةةةه، حةةةتّّ يصةةةير المتقةةةدّم متةةةأخّراً، والمتةةةأخّر متقةةةدّماً فتتةةةداخل الألفةةةاظ وّ يت قّةةة  نظام ةةةا ابةةةل التّقةةةديم 

 مقاربة المعنى. والتّأخير، وهذا يحتاج إلى كثير من التأويل والتّخريج لفّ  غموض الدّوا  و 
وأمّةةا غمةةةوض المةةدلو  فيظ ةةةر في المعةةةاني وإن كانةةت أكثةةةر مقاصةةد الكةةةلام ومةةةواطن القةةو  الةةةتي تقت ةةةي    

الإعراب عن ا والتّصري  عن مف ومالما، ولكن في كثير من المواض، تأتي المعاني غام ة تغل  أبواب الكلام 
عبارته راجعان إلى وجوه معنويةّ أو عبارة ما، دوها، وذل  ل روب من المقاصد. فغموض المعنى واستغلاق 

أو إلي مةةا معةةاً. واةةد أشةةار حةةازم إلى ذلةة  بقولةةهح  فعلةةى هةةذه الوجةةوه وواةةو  بع ةة ا مةة، بعةةض في الكةةلام 
 . 2مدار الأااويل التي يقصد بها الكنايات والإلغاز وما جرى مجرا:ا  اّ ّ يقصد فيه الإبانة والتصري  

، كثةةير مةةن المةةذاهب الفاسةةدة في كةةلام العةةرب الفصةة اء، ف ةةم إذا أرادوا اسةةتعما  وعلةةى هةةذا النّ ةةو واةة   
شيء ما ااسوا عليه ما يرونه  اثلًا له، واد تكون بين ما مفاراة من وجه أو أوجه فيغلطون في القياس وفي 

 التأويل، واد مثل حازم لذل  بقو  الحطيئةح 
ــــــــرا مام ــــــــو    فلمــــــــا  شــــــــيلا الهــــــــوَ  والعي

  
 3ه مــــــــا أم ــــــــوَ الحبــــــــلَ حــــــــافرا   علــــــــى ر  مــــــــ

   
فبع  م حّمل هذا البيت على معنى مقلوب، وخرّجه آخرون على وجةه يصةّ  الكةلام فيةه لفظةاً ومعةنى،    

فالحبةل إذا أمسةة  الحةةافر، فالحةةافر أي ةةاً اةد شةةغل الحبةةل وأمسةةكه عةةن أن يتخلةّى عنةةه ويتفلةّةت منةةه، فعلةةى 
افر يحةةاو  التفلةّةت مةةن الحبةةل  وهةةذا  ةةالف سةةياق المعةةنى هةةذا لةةي  المعةةنى بمقلةةوب، وبع ةة م وجةةد أنّ الحةة

 الذي يقاس عليه. واد حّمل اوم او  اطري بن الفجاءة على معنى مقلوبح 
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   يـَــــــــــــــــركَنَ  أَحَـــــــــــــــــد  إ لـــــــــــــــــى ا  حلــــــــــــــــــام  
  

 يــَــــــــــــــــــــومَ الــــــــــــــــــــــوَ ى ماتَخَوَفــــــــــــــــــــــاه ل حَمــــــــــــــــــــــام  
   

ــــــــــــــــــــةه  ــــــــــــــــــــي ل لرَمــــــــــــــــــــا   دَريَ  ــــــــــــــــــــد أَران لَقَ  فَـ
  

ـــــــــــــــــ  عَـــــــــــــــــ  يمَينـــــــــــــــــي مَـــــــــــــــــر  ه وَأَ   مـــــــــــــــــاميم 
   

ــــــــ  دَمــــــــي ــــــــى َ َ ــــــــبلا ب مــــــــا نَحَــــــــد رَ م   حَتّ
  

ـــــــــــــــــاَ  ل لـــــــــــــــــامي ـــــــــــــــــرجي أَو عَن ـــــــــــــــــاَ  س   أَكن
   

ــــــبلا وَلـَـــــم أاصَــــــب   اــــــم  ا نمَــــــرَفلا وَ ـَـــــد أَصَ
  

ـــــــــــــــــدام   ـــــــــــــــــار َ  ا    ـــــــــــــــــ رََ البَمـــــــــــــــــيرَ  ،    1جَ
   

ب، والأحسن في هذا واالوا إنّ الشّاعر أراد اارح البصيرة جذ  الإادام، كما يقا  إادام غرّ ورأي مجرّ       
 البيت؛ أي البيت الأخير، حمله على غير المعنى المقلوب، ويأتي ذل  على تأويلعح 

إنّ المةةوطن الةةذي وصةةفه الشّةةاعر كةةان أعظةةم مةةوطن ح ةةره، وأشةةدّ مواةةف شةة ده فيةةئ  مةةن  أحــدلما:   
ا ذكةر في الأبيةات الحياة، وأيقن بةالتّلف حةع رأى نفسةه دريئةة للرّمةاح ودمةه اةد خّ ةب سةرجه و امةه كمة

السّةةابقة، ثمّ خلةةص مةةن هةةو  ذلةة  المواةةف وواةة، علةةى خةةلاف مةةا كةةان واةة، في نفسةةه حةةع انصةةرف مةةن 
المعركةةة واةةد اتةةلي ولم يقُتةةل؛ لأنّ بصةةيرته حدّثتةةه بةةأنّ الإاةةدام غةةير عقلةّةة لل مةةام، وأن مةةن يةةركن إلى الإحجةةام 

 خيفة من أن يصاب فلي  على بصيرة. 
ًّ عن صاعد بن عيسى  ما والتأويل الناني:    جاء على لسان أبي محمّد عبد اط بن سنان الخفاجي منقو

الكاتةةب الةةذي اةةا ح  مةةا المةةان، أن يكةةون مقصةةودة لم أصةةب، أي لم أكةةفق علةةى هةةذه الحةةا ، بةةل وجةةدت 
 . 2على خلاف ا جذ  الإادام اارح البصيرة 

وتقبله منه، حيث اا ح  وف وى كلام  واد وجد ابن سنان الخفاجي في او  صاعد ما مب اتبّاعه فيه   
اطري بن الفجاءة تدّ  على أنهّ أراد أنهّ جرح ولم  ةت إعلامةاً أنّ الإاةدام غةير عقلةّة في الحقمةام وحّ ةاً علةى 

 .3الشّجاعة وبغضّ الفرار 
 كةن فيةه  وهذا التأويل  كن حمله على غير المعةنى المقلةوب؛ لأنةّه ّ يبعةد المعةنى عةن دّلتةه، وأمّةا مةا ّ   

 التأويل فواجب أّ يعمل عليه، وأن يواف عنده، كقو  عروة بن الوردح 
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ــــــــــــاص   ــَــــــــــا ماعَ ــــــــــــه دتا أبَ ــَــــــــــي َ  ــــــــــــو أنَ لَ  فَـ
  

اَ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــو ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   يَـفا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  َ دَان  لَت   ب ماه 
   

ـــــــــــــي ومَـــــــــــــال ي ـــــــــــــه  نَـف     فـَــــــــــــدَي لا بنَف  
  

اِ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــوكَ إ ّ مــــــــــــــــــــــــــا أَطي ــــــــــــــــــــــــــا  ل  1فَمَ
   

ه؛ لأنهّ كلام خطأ، وّ يستقيم هذا المعنى الةذي رمةى إليةه عةروة ف ذا الكلام وأمثاله مب أّ يعُمل علي   
بةن الةةورد إّّ بتغيةةير العبةةارة الوااعةةة في صةدر البيةةت الثةةاني إلى وضةة، يةةدّ  علةى مف ةةوم صةة ي ، فيقةةا  فيةةهح 
)جعلةةةتُ فةةةداءه نفسةةةي ومةةةالي(، بةةةد  اولةةةهح )فةةةديت بنفسةةةه نفسةةةي ومةةةالي(، والفةةةرق بةةةع العبةةةارتع واضةةة  

 الدّّلة.
تل  بعض أوجةه الغمةوض الةتي ذكرهةا حةازم في كتابةه من ةاج البلغةاء وسةراج الأدبةاء، والةتي اعتةبر بع ة ا   

ّئقاً وصالحاً إذا كان اصد الشاعر إغماض المعةنى، واةد أاةرّ حةازم بعةض أنةوا  الغمةوض المتةوفّرة في الشّةعر 
مالية والإحةاّت إلى نصةوص غائبةة ذات مثل الإلغاز والكناية والّ كيب الغريب، والدّّلة المتعددة، واّحت

أبعةاد تار يةةة أو إخباريةة،  ةّةا معةل الف ةةم صةعباً وبطيئةةاً، وهةةذا يتطلةّب مةةن القةارو ثقافةةة خاصّةة، وهةةذا مةةا 
جعل أحد النقاد يقو ح  لذل  مد حازماً يكشف أوجه الغموض الناجمة عن المعنى الإشكالي من خةلا  

الحيةةةل، ويصةةةف ا الشّةةةاعر ليسةةةتطي، التّخفيةةةف مةةةن درجةةةة هةةةذا الغمةةةوض التأويةةةل والتخةةةريج، ويتةةةدبر طرائةةة  
 .2وإزالته 
أمّةةا مةةا االةةه حةةازم عةةن صةةّ ة المعةةاني وكماذةةا ووضةةوح ا، ف ةةو أراد أن معةةل من ةةا معيةةاراً لشةةعرية الشّةةعر    

لا  عةن وعموداً له، وهذه المعايير والأصةو  الةتي بث ةا في من اجةه مةا هةي إّّ سةياج هدفةه الحمايةة مةن الّ ة
 القصد، ومن الذهاب بعيداً عن عالم الشّعر بخصائصه اللغوية والفنيّة والوظيفية المتميوة. 

واد مثلت هذه المعةايير والأصةو  معظةم الأسة  المرجعيةّة الةتي اعتمةد علي ةا حةازم في منظومتةه النقديةة،    
 ةةةا مةةةن خةةةلا  ثقافتةةةه الواسةةةعة سةةةواء بالحفةةةاظ علي ةةةا كمةةةا جةةةاءت عةةةن النقّةةةاد القةةةدامى، أو بتوسةةةيع ا وإثرائ

ومشاربه المتعددة وذواه المتميّو، وربّما هذا ما عبّر عنه الدكّتور صةفوت الخطيةب بقولةهح  إنّ حازمةاً مةا كةان 
ت سبقته، ولكن ف ل حازم وإخلاصةه للفكةر النّقةدي يظ ةر في  ليصل إلى هذا النّ ج النّقدي لوّ محاوّ
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بنظام ا إطاراً نقدياً جمالياً واعيةاً خقيقةة ا،ةا  الةذي يعمةل فيةه، وهةو  التفاته إلى نقا  جوئيّة دايقة تشكّل
الشّعر إبداعاً وايمة، ولذل  كان حازم حريصاً على ف م الّ الإ الأرسطي في نقد الشّعر، ّ ليتابعه تقليداً 

سةتوى الف ةو  أو شرحاً، ولكن ليعي الأس  اذامّةة الةتي  كةن اسةتغلاذا في الوصةو  بالشةعر العةربي إلى م
 .1من الشعراء العرب القدامى 

 
 :النتيلة

إنّ ما نخلص إليه في النّ اية، هو أن آليات القراءة والتأويل عند حازم لم تخرج عن الإطار ا مالي البلاغي. 
ومةةن هنةةا  كةةن اعتبةةار اةةراءة حةةازم اةةراءة هادئةةة ّ اسةةتفواز في ةةا، ومحاولةةة للتمسّةة  بسةةلطة المعةةنى الثابةةت، 

 ة الإطار المرجعي الذي يحدّد معالم القراءة النموذجية. ومركويّ 
وّ يفوتنا أن نشير أي اً إلى أنّ حازماً استطا  أن يكشف عن بعض اللم ات والأفكار التي  كن أن    

تسةةةاير شةةةيئاً مةةةن التصةةةوّرات والمفةةةاهيم في الدراسةةةات الغربيةةةة الحديثةةةة، كالتوامةةةه في عمليةّةةة التأويةةةل ب ةةةوابط 
ء المتلقّي لبعض مقاصد الملالةّف، والتقيةد بالمعطيةات النصةيّة، ومراعةاة السّةياق وحةا  المخاطةب، تعك  وفا

 وهي معايير حدّدلما بعض النّظريات الحديثة في حدود التأويل. 
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 الذات الشاعرة  في شعر بشر بن أبي خازم  
 (دراسة نصِّية)

  *غيثاء قادرة

  :ملخصال  
شعر بشر بن أبي خازم، وهي الذات الحاضرة في التجربة يقوم البحث بدراسة الذات الشاعرة في 

الشعرية، الذات التي تعالت على أناها الواقعية في معايشتها واقعاً نفسياً وموضوعياً. ويسعى البحث إلى 
إبراز ما تستبطنه صور الذات الفنية من أبعاد ودلالات تؤكد ثقافتها المقدَّمة في نسق يلخص صراعها مع 

 د. مكونات الوجو 
العلاقة الجدلية بين الذات الشاعرة والآخر، واستجلاء مدى أثر -في بعض جوانبها–تعتمد الدراسة    

الآخر في الذات. فالحديث عن الذات يشكل  جزءاً من حديث الشاعر ونظرته إلى الآخر، وهذا ما 
عور بالفناء المحيط، اتضح من خلال الوقوف على صورتي: الذات المستَلبة في حالات الفقد والعجز، والش

 والذات الموجودة في حالتي القوة والتخطي.
 

 الأنا، الذات الشاعرة، بشر بن أبي حازم، التجربة الشعريةّ. كلمات مفتاحية:
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 المقدّمة
مازال التراث الشعري القديم ميداناً خصباً قابلًا للبحث والاستنطاق، والكشف عمَّا استبطنت صوره 

تعدد الجهود النقدية التي ارتادته، آثرنا ارتياد هذا التراث من نافذة الذات الشاعرة في من فكَر وعبر. ورغم 
 نصوص من شعر بشر بن أبي خازم، والتعرف إلى مااستغلق منها في بنية  النص اللغوية.

نبتغي من هذه الدراسة إبراز ما يباطن الذات من مضمرات نسقية تشكل ثقافتها القائمة على 
جود الإنساني؛ إذ يقدم نص بشر بن أبي خازم الشعري  الذات وعلاقتها بالآخر في حدود تناقضات الو 

 التضاد تارة، والتماهي والوئام تارة أخرى، فالآخر هو المرآة التي قد تجلى فيها وعي الذات بذاتها.
نات صور ، فهو منهج الدراسة النصية القائم على تحليل النص، والغوص في مكنو المنهج المتبعأمّا   

الذات الشاعرة، واستكناه أبعادها ومضامينها، معتمدين بعض معطيات المنهجين الاجتماعي والنفسي، 
بالنقد الثقافي في سعينا إلى فك مضمرات صور الذات الشاعرة المتعددة الرؤى  -أيضاً  –مستعينين

 والمفاهيم وصولاً إلى ثقافة الذات الشاعرة وعالمها البارز منه، والمخفي.
ينطوي نسق الذات الشاعرة بنوعيها :الحاضرة والغائبة على دلالتين: ظاهرة ومضمرة، ما يؤكد شعرية  

 الصورة، وقدرتها على إبراز البعد النفسي الدلالي للذات الشاعرة.
والحديث عن الذات ودلالاتها يقود إلى الحديث عن الآخر وأبعاده؛ فقد يشكل الآخر مرآة الذات 

تارة أخرى، بوصفه يكمن في فضاء الذات الوجودي، ومفارقته  تشكّل تحدياً له، وربما  تارة، ونداً لها
 شعوراً بالعدم. 

فعلاقة الذات مع الآخر ضرورة وجودية؛ يقول سارتر: "الآخرون هم أساساً الأهم فينا، كي نتعرف  
 .2، ويقول أيضاً: "أنا محتاج إلى الآخر لأكون ما أنا عليه"1على ذاتنا"

 ت لغة ومعنىالذا
، أي: ذات الشيء 3تتفق معاجم اللغة العربية على تعالق مفهومي )الذات( و )النفس( أو )العين(

. 4على الماهية أيضاً باعتبار الوجود -أيضاً  –نفسه وعينه، حقيقته، وجوهره، وأصله، وقد تطلق الذات 
 شياء.والماهية: حقيقة الشيء، أو سماته الخاصة التي تميزه عن غيره من الأ

                                                           
 .106ص ،الآخر حسب سارتر وظاهرية ميرلوبونتي ،عبد الله  عازار 1
 .108ص ،المرجع السابق 2
 .143ص ،التعريفات،علي بن محمد علي الجرجاني 3
 .579ص ،عجم الفلسفيالم ،جميل صليبا 4



 47   والعشرون                  ثامن، السنة التاسعة، العدد الآدابهامجلة دراسات في اللّغة العربية و 

 

، وتثنية ذات":ذواتا، وجمعها :ذوات، والمذكر منها 1وفي المعجم الوسيط :"الذّات: النفس والشخص" 
 2:ذو، أي صاحب، وجمعه ذوو. "

: فهي " التنظيم المنسق والدينامي لصفات الفرد الجسمية والعقلية والأخلاقية  الذات اصطلاحاً أما 
:ذات قيمة: صاحبة   -مثلاً -هي جوهر المرء،وحقيقته. يقالأي  3والاجتماعية حسب تجليها للآخرين ".

أهمية كبيرة. وإنكار الذات: يعني تضحية المرء وإيثاره.واكتشاف الذات: معرفة الذات وفهمها. و دراسة 
 يقال في الأدب: نقد ذاتي؛ أي رأي الذات الناقدة وانفعالاتها.   و الذات: هي دراسة حقيقة  المرء نفسه.

 
 ذات:الأنا وال

تلتقي الذات والأنا في المعنى والمبنى؛ فالأنا: الجانب الواعي من الشخصية الإنسانية، وقد تكون    
حلقة وصل بين ذات الفرد ومحيطه الخارجي، فـ" الأنا سابقة على الذات، تنشأ مع الإنسان بعد مرحلة 

حينها يتحول من مرحلة )الأنا( إلى  الطفولة غير المدركة، وعندما يصل إلى مرحلة التفكير بمتطلبات مجتمعه
 .  4مرحلة )الذات("

ذات تنفتح على الآخر بعد أن تدرك ماهيتها، و علاقتها بالآخر تشمل جوانب الحياة  -إذن -الأنا 
بمختلف ميادينها. فهي "مركز الأفكار والأعمال التي تؤقلم الإنسان في محيطه، وتحقق رغباته، وتحل 

والذات قسمان؛ ظاهر وباطن،ماظهر من حال المرء وما خفي  .5عارض رغباته" النزاعات المتولدة عن ت
منه. ولا تدرك الذات بعيداً عن الآخر؛ فكلتاهما وسيلتان مهمتان لتفسير الحالة الإنسانية في مستوييها 

 الداخلي والخارجي، في تماهيها مع الآخر، واختلافها معه.
 

 الذات الإنسانية والذات الشاعرة:
ات الإنسانية هي الأنا  الحاضرة، المفكرة،والمدركة حقائق الحياة، هي الذات  المتفاعلة مع العالم الذ 

الخارجي. وذات الشاعر : "هويته الشخصية،مابه يكون الشاعر ذاته، أي شاعراً بعينه، وليس أي شاعر، 

                                                           
 مادة )ذات(. ،المعجم الوسيط وآخرون، إبراهيم مصطفى 1
 مادة )ذات(. ،لسان العرب ،ابن منظور 2
 .148ص.،موسوعة علم النفس ،د .أسعد رزق 3
 .30ص ،أسرار الشخصية وبناء الذات ،أنس شكشك  4
 .136ص ،المعجم الأدبي،جبور عبد النور 5
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بوصفه كائناً اجتماعياً تنهض أي مقومات وجوده الواقعي أو الموضوعي، بوصفه إنساناً متميزاً موهوباً، أو 
فيه إمكانية التفرد، فهو يحيا عضواً في جماعة إنسانية ينتمي إليها، لكنه لا يزال ذاتاً منفردة،لها عالمها 

 . فـذات الشاعر: ماهيته وحقيقته التي تعيش الواقع، تتقبله، أو ترفضه، وقد تتمرد عليه.1الخاص"
ءات النّصّ الشّعريّ، هي ذات عاشت التصدعّ الوجودي، أمّا الذات الشاعرة، فحاضرة في فضا   

" ذاتاً وجودية أو رؤياوية؛ لأنّّا تقول الرؤيا، لا  تعالت على أناها الواقعية؛ لتغدووعانت الفقد والضياع، 
الرؤية عبر إمكانات القول، وهي نتاج علاقة جدلية مركبة بين الأنا والعالم من جهة، والأنا واللّغة من جهة 

نية، ولذلك؛ فهي مزيج من ذات الشاعر وذات الشعر،من الداخل والخارج، والخاص والعام، الذاتي ثا
والموضوعي،  الوعي واللاوعي،عالم الرؤية وعالم الرؤيا، المرئي و اللامرئي، المعلوم والمجهول، ضرورات 

 .2الجسد وإمكانات الروح،المتناهي واللامتناهي"
لذات الشاعرة : حالة الاستلاب الوجودي المعيش، وحالة الإحساس ينبني بحثنا على حالتين  ل  

 بالوجود.
 الذات الشاعرة المستَلبة :  -أ

تمدُّنا تجربة بشر بن أبي خازم الشّعرية بقرائن تؤكّد استلاب ذاته بفعل واقع مفروض، تعود أهم   
 أسبابه إلى  الفقد الذي خلّف ضياعاً في الحياة.

  الذات الفاقدة : -1 
فقدت الذات الشاعرة في رحيل رمزوز الوجود الخصبَ، والجمالَ، وأكدت ذلك في تصويرها   

استلاب جمال الحياة ومكامنها بفعل رحيل شطر مهم جداً من حياتها، وذلك في قول بشر بن أبي 
 :3خازم

 ءُ فمــا للقلـــبِ مــــذْ بانـــُوا شفــــا  تعنَّى القلبَ مـــن سَلمى عَناءُ       
 هُــــــدُوءاً ثمَّ لأياً ما استقلُّــــــــــــــوا       لوُجْهتهم وقـَــــد تَـلـَـــــــعَ الضُّحاءُ                  

                                                           
 .12ص ،الشاعرة في شعر الحداثة العربيةالذات ،عبد الواسع الحميري 1
 .19ص ،المصدر نفسه 2
طلع  اء:لضحتلع ا ،ارتحل استقلَّ: ،الإبطاء والصعوبة : اللأي ،عيداً ب رحلوا بانوا: ،أشقى ،تعبَ :أ   تعنّى  ،2-1،ديوانه3

 ما الحمول: ،الخفة والطيش الجهل: ،الذهاب والرحيل الإدبار: ،ارتحلوا ظعنوا: ،أخبر به وأعلن عنه مر:لأآذن با ،وارتفع
جمع  العين: ،وهي المرأة في منتصف عمرها ،:جمع عوان العون ،نّر بالبحرين محلَّم: ،يحمل على ظهر البعير من هودج ونحوه

 ناصعة البياض. وضاء: ،شجر النبق السدر: ،عيناء وهي المرأة الواسعة العينين
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 وآذنَ أهــــلُ سلمى بارتــــــــحالٍ        فمــا للقـــلـــبِ إذ ظَعـــَنـــوا عَـــــــــزاءُ                  
 فَتْ دُمُوعي         وَجَهلٌ من ذوي الشَّيبِ البُكاءُ فلمَّا أدبروا ذَرَ   
 كَأّنّ حمولَهُـــم لمّا استقلّــُــــــوّا       نَخيــلُ محلِّمٍ فـــيهـــا انـــــحــــنــــــاءُ                     
ـــ                    ـدرِ أوجُهــُهَــا وِضَــــاءُ وفي الأظعانِ أبــــكــارٌ وعُــــونٌ         كعِيــــنِ السِّ

تقوم شعرية الأبيات على تضاد نسقي بين الذات المستلبة الوجود بفعل فقد الآخر، والذات الساعية   
إلى الوجود في بحثها عن الخصب والحياة، و المسافة بين المستـَلَب والموجود هي المسافة بين مضمر النص 

المستسلمة، المعنَّاة، المأزومة  المريضة )القلب(/ فما للقلب مذ  وظاهره. تقايس المسافة بين  ذات الشاعر
 بانوا شفاء/ والذات الساعية إلى النهوض من واقع الاستسلام / أبكار وعون كعين السدر.../.

تختصر عبارات /تعنىَّ القلب عناء، ما للقلب مذ بانوا شفاء، فما للقلب إذ ظعنوا عزاء/ معاناة   
اء الفقد. ويمثل القلب  المعنّى، فيها  المستـَلَبة السلامَ والسلامة، والوصالَ فبدت الذات الشاعرة، جر 

مكلومةً، فاقدةَ الحب والأمان، المجتمعين في الآخر،/ سلمى/، وما استتبع رحيلها من عذاب نفسي. ففي 
وفي ردود أفعالها. غير مرة تأكيد أهمية القلب الذي يمثِّل الذات الشاعرة في أحاسيسها  القلبتكرار لفظة 
 التي ما انفكّت تذرف الدموع حزناً ولوعةً لتجاري القلب الملتاع ألماً وفقداناً. العينيضاف إليه 

وفي استبطان أعمق للنصّ يتبدّى لنا سيطرة اليباب الوجودي على الذات الشاعرة /فلمَّا أدبروا ذرفت   
في مواكب محمَّلة بمصادر الخصب  مىأهل سلدموعي، وجهلٌ من ذوي الشيب البكاء / لدى رحيل 

والجمال والحياة؛ فالراحل ليس /سلمى/ فحسب، إنما ذووها،/أهل سلمى، أدبروا، حمولهم/، فهم/نخيل 
محلَّم، وأبكارٌ/، أشبه بالنخيل، رمز الخصب والثبات، وبعين السدر رمز الإشراق والضياء؛ وفي ذلك 

 رحيلهم.تأكيد فقدِ الذات الشاعرة مقومات والحياة ب
تبدأ عملية الاستلاب التي تجسدت في هذا النصّ بما تفيض به الذات من قهر سببه رحيل الآخر؛    

للبحث عن الوجود في مكان آخر؛ إذ يؤكد المعجم اللغوي لمشهد الرحيل تأزّم الذّات الشاعرة بسبب فقد 
 /فما للقلب إذ ظعنوا عزاء/.الأحبة، فلا يواسيها مواسٍ، ولا يفيها حقَّها من إحساس الفقد وافٍ، 

/ وتتفاعل مصورة أبعاد الألم، ومعاني الإعياء، والكد والجهد، وعدم   تتكثف الدلالة في الفعل /تعنىَّ
القدرة على الاستقرار الذي تعيشه الذات الشاعرة المعنَّاة. ونتلمَّس  في وصف الشاعر مشهد النساء 

لهم...، وفي الأظعان أبكار وعون../ دخولهن الهوادج، الراحلات بكل تفصيلاته، ابتداء من /كأن حمو 
مروراً بوصف جمالهنَّ، فهنَّ ساحرات الطَّرف، جميلات العيون، مشرقات، نضرات، سامقات كالشجر، 
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التي  سلمىوانتهاءً بأنين قلبه لفقدهن، وحلولَ الجفاف برحيل الخصب؛ كيف لا؟ ومن بين الراحلات 
 اضية تصلنا بمعاني السلم، والسلامة، والسلام المفقود برحيلها.يأخذنا اسمها إلى عوالم افتر 

وقد تحمل الصورة التي ترسمها الذات الشاعرة لحركة الظعائن مدلولًا آخر؛ ولا سيّما أنّا مرتبطةٌ بالحالة  
 النفسية للذات الآملة بعودة الرحَّل؛ فقد يضمر  مشهد  النساء الراحلات الباديات كشجر النخيل الأخضر

العالي الكثيفِ الخصبَ والحياةَ والعطاءَ والأمان  الذي تحلم به الذات الشاعرة في سعيٌ منها إلى تبديد 
الحيف الذي طالها بفعل الفقد؛ قد ترمز تلك الصورة إلى التحدي، وشيء من تجاوز حس العذاب 

رحيل، وفي استحضار والفراق. فالنخيل مدلول خصب وحياة واستمرار يناهض عوامل الفناء واليباب وال
الذات الشاعرة،/ عيِن السدرِ أوجهــها وِضاء /، نتلمَّس  بحثها عن الأمل والضياء في مناهضتها  عالم 

  الظلام النفسي المعيش بفعل الفراق؛ وهنا يكمن المضمر النصي.
اً أوجهها وضاء/ دوراً وظيفي -شجر النخيل، والأصفر -الشيب، والأخضر -وتؤدي الألوان/الأبيض

فاعلًا للكشف عن مضمر الذات الشاعرة، وخلق صورة فنية تفصح عن رؤيتها؛ إذ تعكس هذه الألوان 
توق الشاعر إلى حس الوجود هروباً من دمار الفقد؛ فالأبيض إيذان بإشراق النفس بعد استلاب، 

 والأخضر توق إلى الخصب في ظل يباب مفروض وتصحر نفس، أما الأصفر فإشراق مبتغى. 
يكون بإمكاننا استشفاف مكامن الذات الشاعرة، واستبطان رؤيتها في إثر موقف الوداع،وما قد  

استتبعه من مشقة فقد الخصب والسلام والسلامة وفقد النور، على الرغم من سعيها إلى استنهاض الحياة 
حدى على خلق إمكانات إبداعية تت -في بعض الأحيان –من جديدة؛ إذ تعمل ذات الشاعر الفاقدة 

من خلالها عملية القهر المكاني لها، مصورة الإصرار على الثبات أمام عوامل الاستلاب؛ فيغدو طموحها 
التغلب على سلبية المكان، وإقامة علاقة تصالحية بينه وبين مفرداته. ففي المكان تسعى الذات إلى تحقيق 

و على قوة الآخر السالِب، وتصبح مطامحها على الآلام متجاوزة رؤيا سوداء؛ فقوة الذات الشاعرة تسط
 الذات عنصراً منفعلًا لا فاعلاً، حاضراً في الحياة لكنه ليس محركّاً لها. 

 
 الذات  المغتربة: -2
: النَّوى والبعد ، والتغريب: النفي عن البلد،    : الذهاب، والتنحي عن الناس، والغَربة  والغَرب  الغَرْب 

. وفي المخصّص لابن سيدة :"الاغتراب: 1النزوح عن الوطن والاغتراب" لغ رب:والتـَّغَرُّب: البعد، الغ ربة وا
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. وانطلاقاً من هنا باستطاعتنا إيجاز الغربة بمفهومين: غربة النفس 1افتعال من الغربة، أغربته: غرَّبته ونحَّيته"
 وغربة الجسد، وكلاهما مبعث استلاب طالَ الذات الشاعرة في اغترابها.

لشاعرة في إثر ب عدِ الآخر غربة فغدت ذاتاً مأزومة؛ ففي المكان الفاقد مكوِّنات عاشت الذات ا 
الوجود  يتكثَّف الزمان فتغترب الذات المودِّعة؛ وتنشج أحرّ آهاتها ولوعة غربتها في صور فنيّة تعكس 

 -استطاعت  ما-معاني الانّدام الإنساني  الذي حل بالذات الشاعرة التي بكت الحاضر محاولةً التخفيف 
 2من حدة الاغتراب المعيش. يقول بشر بن أبي خازم:

 وعَفَّى آيهَا نســــــــــجُ الــــجـنَُوب    تغيـَّرَت المنـــــــَـازلُ بالكَثـــــيبِ     
 عَفَاها كُلُّ هَطَّالٍ ســـــــــكَُوبِ        منازلُ من سُلَيَمى مـــقــــفراتٌ                   

 على الخدَّينِ في مثلِ الغُرُوبِ  بِها أسائلــــهُا ودَمــــْعِي     وقَـفْتُ 
 وقد يَسْلو المُحبُّ عن الحَبيبِ  نأتْ سلمى وغيـّرَها التّنـائِي     

تقرّ الذات الشاعرة بعفاء الديار وتغيرها، وتقف معلنةً غربة ذاتية طال أمدها بسبب رحيل الآخر؛    
المنازل/ عفَّى آيها/ منازل مقفرات/ عفَّاها/ مفهوم الغربة الذاتية بفعل فقد مَن   إذ تعزّز المفردات /تغيرَّت

 كان له كبير الأثر في حياتها والحضور.
يضعنا هذا النّصّ منذ بدايته أمام صورة الذات المغتربة، الشاهدة على تقلّبات الدهر عليها، وما حلّ   

و دموعها المسفوحة على زمن جميل حمل في أطوائه الخصب  بها؛ إذ تعلن الذات الشاعرة غربتها في آهاتها
والألفة والسلام، وخلَّف حاضراً مقفراً  يتنازعه السكون /منازل  من سليمى مقفراتٌ/، تعيش في إثره  

 الذات الشاعرة اغتراباً عن عالم الاستقرار تشي به ال/منازل/ الخاوية التي تتكرر مؤكدة غربة  الذات. 
الذات الشاعرة بالاقفرار، والوقوف، والتساؤل /وقفت  بِها أسائل ها  ودمعي.....     يمثل إقرار  

تغيرت.../ الشرارة الأولى لاغتراب الذات الشاعرة ودهشتها التي يزيدها شمولية الفناء الكامن في صورة 
ية الكامنة في السيل المدمّر، المطر /عفاها ك لُّ هطَّالٍ ســـــــــكوبِ /، إذ تستوعب لفظة/هطَّال/ القوة التدمير 

 ما يعزّز حالة الطمس الوجودي المسيطر على واقع الديار وحال الاغتراب. 

                                                           
 .)غرب( المخصّص ،ابن سيده  1
الهطال: المطر الغزير  ،الجنوب: الريح الجنوبية ،راثوالآ اتالآي: العلام ،الكثيب : ما اجتمع من الرمل ،20ص ،ديوانه 2
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تختصر عبارة /وقد يسلو المحب عن الحبيب/ غربة الذات الشاعرة عن قلبها المعنّى، فالفعل /يسلو/ 
عرة، وغرَّبها عن ذاتها، ففي بعد الحبيب يباطنه البعد، وإهمال الآخر للذات إهمالًا متكرراً ما ألمَّ الذات الشا

 غربة قاسية، وإن خففت الذات الشاعرة من وطأتها بالفعل /يسلو/ إلا أن أثرها السلبي عميق في النفس.
وقد يكون أحد الممكنات الإبداعية التي يستبطنها النص الشعري هو موازاة قدرة السيل المدمّر      

لمغتربة المتطلعة إلى تدمير واقع مجدب قاحل حاولت بالدموع تبديد القدرة الكامنة في أعماق الذات ا
يبابه، وتأكيد الخصب ما أوتيت من قدرة. فالذات الشاعرة تصارع من أجل البقاء رغم ما يحيط بها من 
عوامل الاستلاب، وتبدو مدركة حتمية استلاب الوجود وضياعه، ساعية إلى تخطي الواقع المعيش، منطلقة 

 لموت إلى محاولة التجاوز، لتنتهي إلى لحظة معاناة تمثل لحظة مخاض أخرى للحياة.من لحظة ا

 

  الذات الفانية:-3
الفناء: نقيض الحياة، وهو فقدان الشيء، وإحساس الذات بالتناهي والموت. وعلى الرغم من مقاومة 

الزمن بمختلف تجلياته الذات الشاعرة استلاب الطبيعة والمجتمع، أحست بعقم هذه المحاولات أمام قوة 
 النفسية والفيزيائية والمكانية.

وفي نظرة استسلام وخضوع الذات الشاعرة  يؤكِّد بشر بن أبي خازم  حتمية الفناء، الذي ينتظر الذات 
 : 1في رثائه أخيه سمير الذي قتله شراحيل بن الأصهب الجعفيّ  -الشاعرة وغير الشاعرة  -بنوعيها

 يا لَهْفَ نَـفْسي لبِـَيْنِهِ جَزَعــــــا     بانَ فاَنقَطعَا      أمْسَى سُمَيرٌ قَدْ     
 أَمسَى رَماهُ الزَّمانُ فاتّـَـــــــــضَعــا   كانَ لـــنا بـــاذِخــــاً نــــلَــوذُ بـِــــــــــهِ                           
 يوماً سَتَحْسُو لِمِيــــــــــــــتَةٍ جُرَعَـــــا   وكلُّ نفسِ امرئٍ وإن سَلِمَـــتْ                          

ّـــَهِ درُّ القُـــبورِ ما حُشِـــــــــــيَتْ                            أَرْوعَُ شِـــــــبــــهَْاً لِلْبـــــدَْرِ إِذْ سَطَعــا   لِلـ
 2إِنَّ الذي تَحــــــذَْريْنَ قَد وَقـَــعــَـــــــــــا    ـــا      أيَّـَتـُـــها النـَّفْسُ أَجْمِلي جَزَعــــ                   

                                                           
 اتَّضع: ،ينلَوذ  :نحتم ،الباذخ: العالي العظيم ،الجزع: الرهبة وشدة الخوف ،بان :ذهب وابتعد ،124-123ص ،ديوانه 1
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أجلى حوار الذات الشاعرة مع ذاتها حجم المعاناة والصراع الداخلي بفعل الاستلاب الواقع عليها.    
ذي فالموت في نظر بشر قوة مسيطرة لا تجاريها قوة، وما عليه إلا أن يذعن صاغراً مستسلماً لمصيره ال

تتقاذفه أمواج الدّهر المرعب بلا رحمة ولا شفقة، ففي رثائه أخاه )سميراً(، يرثي ذاته مستسلماً لتيارات 
 القدر، مؤكداً حتمية الموت فالفراق والبين والانقطاع فالجزع.

انقطعا(  –بان  –تتزاحم المترادفات الدالة على حالة الاستلاب الوجودي، وتتعاقب في )أمسى    
الة لمعنى البين والفقد، وتبيان هول واقعة الفراق. فقد أثار فعل التحول الزمني )أمسى( فزعاً أفعال حمَّ 

داخلياً من تهاويل الفقد والفجيعة، فالذات قبل استلابها كانت حاضرة تعيش وصالًا، أما بعد الاستلاب 
 تسلمة لريب الزمان وهيمنته.فحلَّ فيها البين والانقطاع، فـأمست/ أمسى رماه الزمان فاتضعا/ الذات مس

تتكثف الدلالة في عبارة/ يالهف نفسي لبينه جزعا/ لتؤكد ضياع الذات الشاعرة وحيرتها بسبب   
الفقد،كما تستبطن عبارة/ وكل نفس وإن سلمت ستحسو.../ الإقرار بفناء كل نفس، وإن قاربتها 

 الشاعرة. السلامة، فهي لن تدحر ما ينتظرها من مرض وموت ملمّين بالذات
يضمر النص إقرار الذات الشاعرة بمصيرها، وانحنائها انحناء الخاضع لانتصار الموت، ما يؤكد مقدرة   

الشاعر في توظيف الطاقة الإيحائية للمفردة والتركيب من خلال التعبير عن عمق الإحساس بالفناء؛ إذ 
ة للوجود البشري، بعد أن تفاقم ينطوي النص على إحساس الذات الشاعرة بأن الموت النهاية الحتمي

قهرها واستفحل عجزها، وانعدمت إرادتها وقوتها على التأثير والخلاص من عذابها. لقد استولت فكرة 
 الموت على الذات الشاعرة التي وقفت أمامها مذهولةً فزعةً قلقةً. 

 

 الذات العاجزة -4
القوة القادرة على الإهلاك، لا رادَّ له ولا أدركت الذات الشاعرة حقيقة هزيمتها أمام الزمن، بوصفه   

صادَّ؛ وهل أقسى على الذات من السلبية والتصدع، و العجز أمام زمنها الحاضر؟ فالذات العاجزة مشهد 
دال على تحول الإنسان من مرحلة الحيوية إلى مرحلة استلاب الذات شبابها؛ وفرض الضعف حضوره 

 معالم العجز.    السالب و سلطة الزمن البادية في رسم
إن تجربة العجز التي تخوضها الذات الشاعرة تتفهم قضايا الحياة من منطق القدرة والحركة، وتستدعي  

التنبه إلى أن فقدان الشباب لا يقل خطورة عن الموت؛ إذ إن حياة الذات الشاعرة التي تقوم على الفعل، 
 تواجه مشاق الحياة وتحدياتها، وصعابها من خلاله.
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في مجال الصراع بين صورتي  الذات العاجزة والآخر القادر يتضاد الشاعر مع الزمن، فإمّا أن يهرب و   
  1إلى الماضي، وإمّا أن يثبت و يواجهه. يقول بشر متألماً متحسراً على ماضٍ كان فيه قوياً:
 أَجَدَّ مِنَ آلِ فاطِمةَ اجتِنَاباَ        وَأَقْصَرَ  بعْدَ ما شابَتْ وشَاباَ

 وشَابَ لِداتهُُ وعَــــــــــدَلْنَ عـنَهُ         كما أبلْيْـــــتَ منْ لبُْــــــــــسٍ ثيِــــــابا                   
 2ويقول أيضاً:

 فإَِنْ يَكُ قد نأَتْنِي اليومَ سَلْمَى       وَصَدَّت بعَدَ إلفٍ عن مَشِيبي
 شِئْـــــــتُ يَـوْماً        إلى بَـيْـــــضَاءَ آنــِــســـــــةٍَ لـَــــــعـــُـــــوبِ  فَقد ألَهُـــــــو إذا مَا                 

أقصر/ تأزم الذات الشاعرة، ومعاناتها بحلول الشيب وأثره في تحويل -يختصر الفعلان/ أجد    
خ وقطيعة حلول الشر  شاب/ -العلاقات الإنسانية  وتصدعها، كما يؤكد تكرار وترداد عبارات/ شابت

الذات الآخر بفعل التحول الذي حل بالذات، من القوة إلى الضعف، ومن المواجهة إلى الخضوع 
والاستسلام! فالذات الشاعرة في حال انّدام  واستلاب تقصر عن الوصال، بعدما/ شابت وشابا/، قصراً 

 يستتبعه قهر تتصاعد وتيرته في امّحاء رمز الخصب والجمال والسلام /فاطمة/.
تتنامى فاعلية التعالق بين معاني الأفعال/ أَجَدَّ، أقَْصَرَ، عَدَلْنَ، أبلْيْـــــتَ/ لتكوين حركة داخلية نفسية   

تؤكد توتر الذات الشاعرة، وما تضمره  في عجزها من نزوع إلى الوجود الكامن في الفتوة والشباب، نزوع 
ر إرادة الذات أمام الآخر الذي/ شاب لداته قادت إليه نفس سعت إلى تجاوز ألم العجز ولحظة انكسا

وعدلن عنه/؛ فالذات هنا تسترجع زمنها الماضي وتستذكر حتمية الفراق، مستشعرة حركية الزمن الذي 
ينفد ويمرّ بصورة أسرع من زمن الآخرين. ففي قوله/ نأَتْنِي اليومَ سَلْمَى  وَصَدَّت بعَدَ إلفٍ  -وكأنه -يبدو 

الذات الشاعرة مع الزمن الذي تواجهه بحيلة العودة إلى الماضي بعد أن أكدت عجزها عن مَشِيبي/ تتضاد 
بفعل رفض الآخر/سليمى/ النائب الصّاد. فسليمى رمز السلام والأمان المسلوب من وجود الذات 

 الشاعرة/ نأتني، صدت/، الباعثة على تصوير أبعاد الألم والعجز الذاتي.
الاستسلام والرضوخ لإرادته بوجود الأمل، فما زالت فسحة الرجاء قد يحتّم الآخر على الذات   

موجودة، نتلمّسها في رغبته بالهروب من واقعه؛ واللجوء إلى الذكريات هروباً من مرارة الواقع.  تتأكد حالة 
                                                           

جمع لدة وهو الترب  اللدات: ،كفَّ وامتنع  أقصر:، أي أحدث معهم اجتناباً جديداً ، بمعنى جدد أجدَّ: ،31ص ،ديوانه 1
 . والصديق من سن واحدة

ذات الغنج  اللعوب: ،ها وحضورهاثديحالفتاة التي يؤنس إلى  الآنسة: ،إلف:آلفته فترة من الزمن،21-20،ديوانه 2
 .والدلال
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العجز الذي أدركته الذات الشاعرة أمام تيار الزمن الغالب في بحثها عن سبل إنقاذ من واقع مرير، 
جهة الزمن بالذكريات، "لقد استنجد الشاعر بالزمن الماضوي لكونه استراتيجية فاعلة يواجه بها واقعه وموا

في لحظة الضعف والعجز أمام مفردة الزمن/ الشيب. فهو يحاول جاهداً التعلل بثقافة الماضي ليغيب نفسه 
التي أحدثتها تحولات عن مشهد الحاضر، ويتماهى كذلك مع ذلك الماضي لكي يتناسى حالة القطيعة 

 . 1الزمن"
لا معنى لوجود الذات بمعزل عن الآخر، فوجوده مهم في وجودها، ودوره أشبه بدور المحيط إزاء المركز. 
لقد عايشت الذات الشاعر جدلية الموت والحياة ونظرت إليها نظرة استسلام وخضوع، يجليها مشهد 

علاقة تضاد،  -بفعل الزمن -د، وعلاقتها مع المرأةالشيخوخة، والضعف؛ فعلاقتها مع الزمن علاقة تضا
والتحدي التماساً للوجود منتهجة سبلًا، ترى نفسها من  وهي في حيرة وضياع أوديا بها إلى المواجهة

خلالها، وترى الآخر في نفسها أيضاً، وهذا يقودنا إلى التعرف على الذات الشاعرة الموجودة أو الساعية 
 خر.إلى الوجود من خلال الآ

 

 الذات الشاعرة الموجودة:  -ب  
 –مرارة الفقد؛ فكل لحظة تمر هي -بوعيه الشعري-شغلت الصراعات الإنسانية فكر بشر، فاستشعر 

هزيمة للحياة  وانتصار للفناء؛ لذا أخذ باستشراف المستقبل إدراكاً لك نه الحياة واستكشافاً  -في نظره
 لماهيتها.

رة نمطاً من الخيارات، أهمها القوة الجسدية التي تمدُّها بتقدير ذاتها، فقد فرضت حاجة الذات الشاع  
 والتخطي والتجاوز لعالم الاستلاب، تعرفاً على الهوية الذاتية.

 
  الذات القوية: -1
حين تنعدم سبل المواءمة بين الذات والآخر، وتتباعد الرؤى، وتتباين الغايات، ويتكثف الإحساس   

أن تؤسس لها انتماء جديداً عبر القوة، فالقوة وسيلة  -آنذاك  –للذات الشاعرة بالحيف والأذى يحق 
 الذات الشاعرة لتلمسها الحرية، وبقدر ما تبذل الذات في سبيل رسالتها يتحقق وجودها. 
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وقد وجدت الذات الشاعرة عند بشر بن أبي خازم في قوتها الجسدية المترائية في يومي النسار والجفار    
بور إلى عالم الوجود، بوصفها محمّلة قوّة كبيرة  ردّاً على مفاعيل الزمان في مواجهة الضعف. يقول جسر ع
 :  1في ذلك

 فَسَائِلْ بقَِـــــــومِي غَداةَ الوَغَى         إذا ما العَذارى جَلَوْنَ الخِدَامَا                
 مُ والرِّبـــابَ          وَسَائِلْ هَــــــوَازِنَ عـــــنَّــــــــــــا إِذا مــــاوكََعْـــــباً فَسَائـِــلْـــــــهُ                
 ـــــــامَـــــالقِيــــنــــاَهُمُ كَيــــْـفَ نُـعْـــلِيــــــــهِـــمُ          بَـوَاترَِ يفَـــــرْيْنَ بـَــــــيْضـــــــــاًَ وَهَــــ               

 بـِــــنا كيفَ نقْتَصُّ آثـــــــارَهُـــــمْ          كَما تَسْتَخِفُّ الجَنُوبُ الجَــــــــهاما               
 على كُلِّ ذِي مَيــــــعَةٍ سابـِــــــــحٍ           يُـقَطّـِــــــــعُ ذو أبَْـهَــــــرَيْهِ الحـــــــزِامــــــا              
 سارِ،و يومُ الجــــــِــــــــــفا          رِ، كانـــــــا عَــــــذابــاً، وكانــــــا غَرامــاويومُ النِّ               
،        فأَلفــــــــاهُـــمُ القَــــومُ رَوْبـَــــى نـِـــــــــي                 امـــافأََمَّا تَميــــــمٌ، تميــــــــمُ بــــنُ مــُـــرٍُّ

 امــــاوأَمَّا بنَـــــــو عامــــــــــرٍِ باِلنـّــــســـــارِ         غـَـــــــدَاةَ لَقـــــــــُـونا فَكــــانــــوا نعَــــــ              
 ــيامانعَاماً بِخَطْمَةَ صُــــــــــعْرَ الخُدو         دِ، لا تُطـْــعَــــــمُ الـــــمـــاءُ إلاَّ صـــــ              

تحضر الذات الشاعرة في صور القوة الجسدية التي تعتمد حركة الآخر وفعله/هم/ لقيناهم، نعليهم، 
نقتصُّ آثارهم..../ في إطار سعيها لشقِّ طريقها في عالم الوجود. تقابل قوة الذات/ نحن/ قوة الآخر/ 

عل جنوح الشاعر إلى فعل الأمر في هم/ في صراع يستبطن عالماً ذاتياً متَّسماً بروح التحدي والقدرة. ول
بداية النص الشعري يقود إلى إظهار عجز الآخر وضعفه /فَسَائلِْ بقَِومِي غَداةَ الوَغَى/ في دلالته إثبات 
القدرة الذاتية وتمكينها، ففعل  الأمر مثير الانتباه، لافت النظر إلى جلال الذات وجميل فعالها،/غَداةَ 

لَى ف يه قوة الذات وتحديها، وفي إلحاحها على سؤال الآخر /كَعْب  والرِّبـــابَ وهَوَازنَِ/ الوَغَى/ في زمن تج 

                                                           
كشفن عن   جلون الخدام: ،دمة وهي الخلخالجمع خَ  الخدام: ،اسأل عنهم يوم الوغى سائل بقومي:191 -188 ديوانه 1

هوازن قبيلة من  ،وهي تيم وعدي وهكل ومزينة وضبة ،عدة قبائل الرباب: ،حي من بني عامر كعب:،  الخدام عند التشمير
 الهام: ،جمع بيضة وهي الخوذة البيض: ،يقطعن يفرين: ،بالسيوفنضربهم على رؤوسهم  نعليهم بواتر: ،نقبائل قيس عيلا

فرس في  ذو ميعة: ،السحاب الذي لاماء فيه الجهام: ،تطرد وتسوق تستخف: ،نتتبعهم ونطاردهم نقتص آثارهم: ،الرؤوس
عرق مستبطن  بهر:الأ ،فإذا وثب قطع حزامه لانتفاخ جنبيه ،جنبيه منتفخان عظيمان يقطع....الحزاما: ،أول جريه ونشاطه

جمع رائب وهو الرجل الذي  روبى: ،أشد حالات العذاب والبلاء الغرام: ،:من أيام العرب النسار ويوم الجفار  يوم ،الصلب
 صعر الخدود: ،اسم موضع خطمة: ،انّزموا وفروا مسرعين كالنعام الشارد كانوا نعاما:،  واختلط رأيه وأمره فترت نفسه

 زهو الفرس القائم على قوائمه الأربعة من غير علف. واحدها صائم:، قياماً  صياماً:، عناقمرتفعة الرأس مائلة الأ
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عن مدى شجاعتها، و إظهارها الرؤية اليقينية المبنية على المشاهدة /لقِينَاه م  كَيْفَ ن ـعْـــلِيهِـــم   بوَاترِِ يَـفْريْنَ 
ــمْ، يقطّع..  ./ ليس إلا تأكيد  قوتها  بحثاً عن أسباب الشعور بالذات.بَـيْضـــــاًَ وَهَامَا،نقْتَصُّ آثارَه 

تؤكِّد الأفعال المضارعة سعي الذات الشاعرة إلى الاستمرارية في تحدي الآخر، وديمومة الانتقام منه 
 -هنا-بكسر السكون وإحقاق الفعل الذي به تعود الروح إلى الجسد. فالذات الشاعرة لا يتحقق وجودها

 ،/تميم وبنو عامر..../، وإفنائه. إلا بتغييب الآخر
موضوعة الصراع من خلال صور الذات التي تصنع عالمها الذاتي بإزاء عالم الآخرين. فالذات  وتتجلى

الشاعرة مفتونة بنفسها، لا تكاد تلتفت عنها، ويتكشف هذا من خلال هيمنة ضمير المتكلم على المقطع 
على الآخر و الانتماء إلى الذات؛ إذ يضمر خطاب  الشعري الذي يجسد القدرة على تحقيق التعالي

الذات الشاعرة للآخر وجوداً محققاً لها؛ مكانه ساحات الوغى، وزمانه  ب عيد الوغى،/ويوم النسار ويوم 
ـــــمْ، على ك لِّ ذِي مَيــــــعَةٍ  سابـِــــــــحٍ/. إنه إعلاء مفرط لصورة الجفار، لقِيــــنــــاَه م  ن ـعْـــلِيــــــــهِـــم ،نقْتَصُّ آثـــــــارَه 

الذات البعيدة عن الآخر بعداً إراديا؛ً لأنه "كلما زادت الأنا عشقاً لذاتها قلت أمامها فرص التواصل مع 
الآخرين، وعلى هذا فإنه كلما زاد المجتمع رفضاً للأنا تشبثت الأنا بذاتها، وازدادت تمركزاً حول نفسها، 

اد بين الفرد والمجتمع، وبذلك نواجه رفضاً مزدوجاً، رفض المجتمع لإنسانية الفرد أي وفي هذا يتفاقم التض
 .1استلابه وتغريبه، ورفض الفرد للمجتمع بالمقابل"

تتكئ الذات الشاعرة على أسماء المكان والعلم لإثبات مصداقيتها، وإيهامنا بواقعية قوتها مع إظهارها   
 ا. عجز الآخر وتقهقر قواه أمام قوته

يمثل عالم القوة مدخلًا مهماً لإثبات تميز الذات الشاعرة، ووسيلة لإظهار جمال فعلها مقابل      
ضعف الآخر في صور تؤدي دوراً واضحاً في إبراز براعة الذات في فنون التعذيب والتقتيل الواقع على 

 الآخر.
للتحليق في مدلول هذه المعاني، ففي  إنّ البعد الجمالي الذي تمنحه صورة الذات يفتح المجال أمامنا   

تضمين الصور هذه الإشارات اختزال لصورة الذات الشاعرة الباحثة عن وجودها في وجوده؛ فهي لا 
تستطيع أن تستشعر قوتها ووجودها  إلا من خلال فعلها المقترن بفعل الآخر، ومن خلال استحالة 

ا/ الذي من خلاله ت فرغّ الذات انفعالاتها المكبوتة، انسلاخ الذات عن الآخر،/كانوا غراما، نياما، نعام
وتحاول أن تثبت نفسها وتسترد قيمتها وحريتها المسلوبة.    يتراءى لنا من هذا السياق الشعري ذات 
الشاعر المستعلية مقابل الآخر، في لجوء منها إلى استعراض إمكاناتها الجسدية والنفسية، وإن تتبع الدلالة 
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ت انتصار الذات الشاعرة يؤكِّد مقدار التفوق الذي بلغته هذه الذات، وبمبالغة تجلت في النفسية لإثبا
انتقال الشاعر من التعميم إلى التخصيص؛ من استعراض جميل الفعال، والتأكد منها سواء في المستقبل أو 

ما وكانوا غراما/، وهو ما الحاضر إلى تسمية الأيام والوقائع /يوم النسار ويوم الجفار، تميم وعامر، كانوا نعا
بقوة -في آن معاً  -يدلُّ على الاتحاد والتداخل بين الذات الشاعرة الحاضرة بقوة والآخر الغائب الحاضر

 أيضاً، ما يعمق حالة الذات الشاعرة.
لقد انطلقت الذات الشاعرة في رؤيتها المزدوجة لوجودها الذاتي من رفضها الآخر بوصفه عقبة في   

 وغ ذلك المجد والرِّفعة.طريقها لبل
ولعل من أبرز ملامح التعبير عن الذات المتفردة في شعر بشر تصويره تميُّزه وفرديته، وأناه المنفصلة عن  

مقومات وجودها الاجتماعي من خلال الاعتداد بالنفس،ومنح الذات معاني القوة والمنعة، ما يوحي 
لذات على الآخر ليس إلا تعويضاً عما تفتقده بالضعف الذي تضمره الذات  الشاعرة؛ إذ إن فخر ا

 الذات من قوة.
تكشف هذه الأبيات جدلية العلاقة بين الذات الشاعرة والآخر؛ إذ لا يمكن أن تظهر صورة الذات 
الشاعرة إلا من خلال الآخر، "فالترابط المباشر الذي يوجد الذات والوجود الخارجي، إنما يتحقق بالفعل 

ات معناها، ويكشف عن قيمتها ويؤكد وجودها،فالفعل مظهر الوحدة والفكر الذي يخلق على الذ
. تندفع الذات الشاعرة بكل ما تستطيع لتثبت فاعليتها ووجودها، والحل الوحيد عند الشاعر 1والإرادة"

الجاهلي هو "أن يتحدى بقوته المفردة صروف الدهر، وأن يبذل كل جهده في استنزاف كل قطرة من 
 . 2أن تنتهي انتهاءها الأبدي" الحياة قبل

 يبدو بشر بن أبي خازم وكأنه يرغب في رسم صورة ذات شاعرة منتصرة للحياة، ساعية إلى الوجود، 
 متفوقة على عناصر الفناء.

 الذات المتخطية:-2
التخطي سبيل الذات الشاعرة لولوجها عالم البقاء، وجسر عبور إلى المنشود، متحدية الصحراء.  

مساحة التخطي وميدان تداخل الزمان والمكان. استشعر الشاعر في فيافيها الفناء، وفي اتساعها  والصحراء
الابتلاع.كانت الناقة ركناً أساساً من أركان التجاوز، واختراق المتاهات، و النفوذ إلى الأعماق تحدياً آكام 

الم فناء معيش، عالم تفتقد الذات الطريق،وحَزْنه، حتى بدت الناّقة ذاتاً شاعرة تجوب عالماً جليلاً، ع
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الشاعرة فيه الأمان، هذا ما يظهره بشر بن أبي خازم في لوحته التي يتخطى فيها  الفناء سعياً إلى عوالم 
 :  1الوجود

 وخَرْقٍ تَـعْزِفُ الجِـــنَّانُ، فيهِ      فيَــافِيهِ يـَــطيــرِ بِهــــــــــا السّـــــــــــهَامُ 
 ءَهُ، متــــغَـوَِّراتٍ     إذا ادَّرَعَتْ، لوامِعَها، الِإكامُ ذَعَرْتُ ظِبا

، حــــــتَّى     بَـلَغْتُ نُضَارَها،وفـَــــــــنَى السَّنامُ   بِذِعْلِبَةٍ، بَـرَاها النَّصُّ
 هامُ كَأَخنَسَ، ناشِطٍ، باتَتْ عليهِ     بِحَرْبةََ ليَْـــــــــــلــَــــــةٌ،فـــــيها جَــــــــــــ

 فبَاتَ يقولُ :أَصبِحْ،ليلُ!حتَّى     تَجلَّى،عن صَريمَـــــــــتِهِ، الظــــّــَلامُ 
 منها، ضُحيَّاً      نُصـوُلَ العقدِ، أسْلـــمَهُ النِّــظامُ  وأَصبَحَ ناصِلًا،

يافيه يطير يتعمق الإقفار الزماني والمكاني الذي تتسم به  المتاهة في قوله: /خرق تعزف الجنان فيه، ف  
بها السهام/؛ فهي ذاتٌ قاسية رامزة لدهر مضِلّ، ذات منغمسة في بؤر ضياع، ساكنة سكون الموت 

 المواجه ضجيج الحياة التي  أ مِّلت في صلابة الناقة الشبيهة ثوراً، المشكِّلة ذاتاً عابرة إلى عالم القوة.
،.../ على معاناة الذات ال     شاعرة في صورة الثور الباحث عن  وجوده تتكثف الدلالة،/تعزف، يخرُّ

مدفوعاً إليه بالضرورة،من ألم الواقع المعيش، فالذات تطمح إلى تجاوز الواقع هروباً من غياهب الليل. 
يصعّد فعل الأمر /أصبحْ/ مع المأمور /ليل/ المعاناة التي بلغت ذراها بفعل ظلام ليل في صحراء يقتات 

ح بها ريح ها، وتصم آذانّا أصوات وحوشها، واقتناص كلاب الصيد جسدها جفاف ها الذاتَ الشاعرة، وتطي
 في غفلة من الزمن.

لقد وعت الذات نفسها في وعيها الآخر، فسعت إلى التجاوز،وإلى الردّ على ثبات الصّحراء   
 وعنادها باجتياحا، والسيّر فيها بحرية.

عي الثور فعلًا للخروج من السلب إلى الإيجاب. يغدو الفعل  أساساً في مواجهة عبثية الحياة، ويبرز س 
 فكشفَ المدلول  رغبةَ الذات في زعزعة الضعف  لبناء الوجود.

                                                           
شيء أبيض  السِّهام: ،الجن الجنان:، تعزف:تصوّت، لواسعة تنخرق فيها الرياحالفلاة ا الخرق:،205-203 ،ديوانه 1

أي رب  ،الجبال الصغار الإكام: ،ما يلمع من السراب اللوامع: .أي تهب بها رياح شديدة التأثير حارة ،يسقط من السماء
، سريعةناقة  ذعلبة: ،نصف النهار متغورات: لبعد عهدها بالإنس.، وأفزعت وحوشها ،بركوبها ،مفازة بهذه الصفة قطعتها

 الجهام: ،موضع حربة:، آخر الذي خرج من بلد إلى بلد الناشط: ،الثور الأخنس: ،لخالصا النضار: ،شدة السير النص:
كما ،خارجاً من ليلته : ناصلاً  ،تكشف الظلام تجلى عن صريمته: ،رملته التي كان فيها صريمته: ،ق ماؤهاسحاب قد هر 

 ه، النظام:الخيط الذي ينتظم الجوهر.يقطع خيط أي،ينصل العقد
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كانت الناقة/الثور الوحشي ذاتاً أخرى، تعادل الذات الشاعرة في فنيَّتها، وفي صراعها نسق الفناء، وفي 
لا عجب أن يجعل الشعراء  الثورَ منتصراً انتصارها على قوى الشر المتمثلة بكلاب الصحراء وغيرها؛ لذا ف

دائماً في معاركه، ما خلا بعض شعراء قبيلة هذيل الذين أنّوا حياة الثور، في معركة صراع الحياة والموت، 
إلى النفوذ في أعماق المتاهة، تحدوها الرغبة في إثبات  -إذن -في قصائد الرثاء. وتسعى الذات الشاعرة

 الذات القوية. 
على الناقة رمزاً لانتصار الذات على ما يواجهها من -الصحراء –اعر من عبور نسق الفناء اتخذ الش

 قهر واستلاب.
كان تجاوز الذات الشاعرة حواجز الزمان والمكان، وتخطيها آكام الدرب ولوجاً عالم الوجود واضحاً     

 : 1رمز السلام، في قوله -سلمى -بعد رحيل المرأة
 كَّرُ من سلمى، وقد شَحَطَتْ         في رَســمِ دارٍ ونـــــؤْيٍ غيـــــــرِ معتـَرَفِ وما تذّ               
 لم تـَـــشْتُ جاذلــــةً فيها ولم تَصــِــفِ      كأنَّ سْلمى غَداةَ البينِ إذ رحلتْ              

 ارةٍ تَـغتَلي في السَّبْسَبِ الَقَذَفِ خَطّـَـــ    بنِاجِــــيةِ      سلمـــــى عن  فَسلِّ همَّكَ               
 بِكُلِّ خَــــرْقٍ مخـــــوفٍ غـَــيـــرِ مُعْتَسَـــفِ     الجَنــــبَْينِ عاسِــفةٍ       مُــــجْفَرَّةِ   وجناء              
 تُ اللََّهوَ للِخَــــلفِ من الصِّبا، وعَــــدَلْ     هذا وإِن كُنتُ قَد عَرَّيـــــــْـتُ راحِلتي                   
 يسعـــى وليـــــدانِ باِلحــــــيتــانِ والرغُف    فـَـــقــــد أَراني ببِـــــانقيـــــــــاءَ متَّــــــكـــــئاً                     
 ـن خَمـــرِ ذي نَطـــفِ صَهْبَاءَ صَافيةٍ مــ       وقهوةٍ تُـنْشِقُ المُستامَ نَكـــــــــهَتُها                    

تتأسس هذه الأبيات على جدلية صراع يقودها طرفان؛ الأول: الفناء الذي تمثِّله الأطلال الشاهدة    
على ماضٍ اكتنفه الجمال والأمان والسلام، وحاضر اعتراه الاستلاب، والثاني: القوة  الذي تقوده ناقة 

قة قناعاً للذات الشاعرة التي تواري خلفها الضعف، قوية،تشكل جسر عبور لواقع الاندثار. تشكل النا
 الصّحراء، رمز الشَّر، مشكلةً سبيلًا تعبر عليه إلى عالم القوة. فهي /ناجِــــيةِ،-متخطيةً فجوة التَّوتر

                                                           
غير معترف: غير  ،النؤي: حفرة حول الخيمة يدفع عنها مياه السيل ويبعده ،بعدت شحطت: ،159-157 ديوانه 1

 ،الناجية: الناقة السريعة ،لم تصف: تمضي فصل الصيف ،فرحة مسرورة جاذلة: ،لم تمض فصل الشتاء لم تشت: ،معروف
 ،البعيد. وجناء: تامة الخلق القذف: ،السبسب: الأرض القفر البعيدة ،ر بذنبها يمينا وشمالا من شدة النشاطتخط الخطارة:

غير معتسف: غير  ،الفلاة الواسعة الخرق: ،فتركب رأسها في السير ،العاسفة : التي تمر على غير هداية ،مجفرة: عظيمة
 ،السائل عن الثمن المستام: ،الخمر القهوة: ،غلامان الوليدان: ،سماكالأ الحيتان: ،بانقياء: اسم مكان طيب الخمر ،مقطوع
 قرط في الأذن . ،ذطف
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خَطّـَـــارةٍ.../، تتصف بصفات القوة والصلابة، والسرعة، وصفات تؤهلها لتخطي الغربة النفسية والمكانية؛ 
معالم الإحساس بالذات واضحةً في صور التحدّي، وتذليل العقبات، فقوله، مثلًا: /فَسلِّ همَّكَ عن فتبدو 

سلمـــــى بنِاجِــــيةٍ/، يؤكد تخطيها صعاب مسلكها، وصولًا إلى تسلية الهمّ؛ لتغدو الذات الشاعرة حرةّ من  
 كل همٍّ وسقم . 

الذات الشاعرة وهواجسها في هذا المشهد،  ونظرة أكثر عمقاً تمكننا من الكشف عن مكنونات  
/عاسِــفةٍ بِك لِّ خَــــرْق/ إذ تجسد القدرة والتفوق اللذين يردمان هوَّة واسعة بين نسقي الاستلاب والحياة 
المرتجاة؛ إذ تستوعب عبارة /عاسفةٍ/ الهمَّ والقسوةَ اللذين يجهد الشاعر في سبيل الخلاص منهما، فهو إذ 

 الكامن الذي سبَّبه إحساسه بنقص الواقع وافتقاره إلى أساس الوجود.يم ضي الهمَّ 
تكتنز اللوحة ملامح القوة والصلابة أملًا في الثبات، وهنا تتجلى أهمية الناقة؛ فهي مسلاة الذات    

الشاعرة، منفِّرةًَ لهمومها في تشكيل يتجه بصورة واضحة صوب ملامح الضخامة والصلابة، وهنا يتعزز 
  التجاوز المبدع للضعف والاستسلام. مفهوم

وي ـقَدَّم العنصر الخمري على أنه ملاذ الذات الشاعرة من بؤر الاستلاب، من خلال اكتناز فكرة ابتداء 
الحياة بفعل اقتنائها /أراني../، إذ تختصر ياء المتكلم الذات الشاعرة التائقة إلى تلمس أوجه الحياة، 

ر؛ فهي ملجأ الذات الشاعرة، تعمل على تغييبها عن مرارة الواقع تغييباً والاتّكاء على سبلها، عبر الخم
مؤقتاً، فهي/قهوةٍ، صهباءَ صافيةٍ/ تعكس في صفائها توق الذات الشاعرة إلى عالم الصفاء هروباً من سواد 

 معيش. 
 

  الذات المثال: -3   
اكرة الجماعة، فـ"عندما يصنع الشاعر ارتبط فعل الذات الشاعرة بمفهوم القيمة؛ بحثاً عن الخلود في ذ  

هذه القيمة فإنه يحاول جاهداً أن يجعلها ذات وظيفة إحلالية استبدالية لثبات النسق الاجتماعي وجموده، 
فالفعل يضحي حياة للذكر من جهة وتخليداً للإنسان بعد موته من جهة ثانية؛ لذا فإن فعل الكرم يغدو 

 .1وقهر الزمن"عنصراً فاعلاً في مواجهة الفناء 
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تقف الذات الشاعرة، في سعيها إلى المثالية، بإزاء الآخر موقف المتعالي من جهة، وموقف المنتمي   
إليه من جهة أخرى، ملتمسة في الوقت ذاته أهمية وجودها الفردي في عالم استلبت فيه ذاتها. ففي قصيدة 

 :  1". يقول بن أم إياس "من ملوك كندة بشر بن أبي خازم عمرويمدح فيها 

 فإَلَى ابْنِ أمُِّ إِياسَ عَمْرٍو أَرْقَـلـَـــتْ     رتَْكَ النّـَعَامَةِ فِي الجَدِيبِ السَّبْسَبِ              
 ـصَّـَــبِ بَحْرٍ يفَــــــيِضُ لِمــــنَْ أنـَــاخَ ببِـَــــابــهِِ       مِنْ سَائـِــــــــلٍ،وَثمِـــــاَلِ كُلِّ مُعَــــــ             
 وَلَأنَـْــــتَ أَحْــــيَا مِنْ فـَـــــتَاةٍ غـَـــالَهــــــــــــا      حَذَرٌ، وَأَشْجَعُ مِنْ هَمُوسٍ أَغْلـَــــــبِ             
نَاتِ شِـــــــــــــبــهْ ا              لرَّبـْــــرَبِ الحَافِظُ الحَيَّ الجَمِيعَ إذا شَـــــتـَوْا       وَالوَاهِبُ القَيـْ
 ــــرِْبِ وَالمَانِحُ المِئَةَ الهِــــــجَانَ بأَِســــــرْهِا       تـُـــــزْجَى مَــــــطاَفِـــــــلُهَا كَــــجــنََّةِ يـَـــــث            
 ـــواً بأَِرْعـــــــــــنَ مُطْنـِــبِ ولَرُبَّ زحَــْـفٍ قَدْ سَمَوْتَ بِجَمْعِهِ        فَـلَبـِـــــــــسْتَهُ رَهْـــ            
 باِلقَوْمِ مُجْـــتَابِي الحَدِيدَ كَـــأنّـَهُم       أُسْــــــــــدٌ على لُحــقُِ الأيَــاطِــــــلِ شـــــــزَُّبِ             

دها يحضر مفهوم البقاء بقوة مناهضاً مفهوم الفناء، فحركة الذات الشاعرة الساعية إلى إثبات وجو 
تتساوق وحركية الآخر الذي يشكل امتداداً للذات الشاعرة، أو بديلًا كنائياً عنها، فالآخر /ابن أم إياس/ 

 ذات تبطل في حركتها مفعول السكون والاستكانة سعياً  إلى الإحساس بالذات. 
له  تنقلات خاطفة تتيح -عبر فنية  النص -تسيطر على النص أجواء الحركة والفعل للآخر محققاً 

انِح /.قد تلتقي 
َ
، وَالم الحضور في أي ظرف يكون فيه، فهو/بَحْرٌ/ أَشْجَع  مِنْ هَم وسٍ/ و/الحاَفِظ ، وَالوَاهِب 

صفات العطاء، مع الشجاعة في الكشف عن فكرة السمو وبلوغ أعلى درجات المثالية التي تطمح إليها 
..؛ في صور حافلة بالفروسية وصولًا إلى التفرد الذات الشاعرة وتجسدها في الآخر، الكريم العاطي الواهب.

 والمثالية حيث تتصاعد حدّة التوتر الجمالي، وتتكثف  الدلالة  في مشاهد قوة الجسد والنفس. 
                                                           

الأرض  السبسب: ،القفر الجديب: ،سير سريع مع تقارب الخطا الرتك: ،أسرعت في سيرها أرقلت: ،39-38،ديوانه1
الفقير يشتد عليه الجوع فيعصب  المعصّب: ،الملجأ في الشدة والمطعم في الحاجة الثمال: ،لبحرجواد كا بحر: ،القفر البعيدة

أي يمشي مشياً خفياً فلا ، من أسماء الأسد يهمس في الظلمة: الهموس ،أتاها الضيق من حيث لم تدر غالها الحذر: ،بطنه
القطيع من الظباء أو  الربرب: ،:حل بهم الشتاء شتوا ،المجتمع الجميع:، لأسد القصير الرقبةا :الأغلب ،يسمع صوت وطئه

بساتين  جنة يثرب: ،الناقة ذات أطفال المطافل: ،تساق :ىتزج ،البيض الكرام العناق الهجان من الإبل: ،الحمر الوحشية
لايرى آخره الذي  المطنب: ،لجيش العظيم المضطربا : الأرعن ،الساكن والسريع الرهو: ،جماعة مقاتلين الزحف: ،النخيل

  جمع الشزب: ،:جمع لاحق وفرس لاحق الأيطل اللحق، لخواصرا الأياطل: ،لابسوه مجتابو الحديد: ،لايعرف تعداده و
 شازب أي ضامر.
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لقد ولّد شعور الذات الشاعرة بمأساة المصير الإنساني رغبة في الرد على هذا المصير بمبدأ الفروسية   
 الذات  أن تغتنم هذه الفرصة بالقوة النفسية والمادية.  بمختلف  ضروبها، لذا كان على 

تعتمد لغة الأبيات فكرة الذات الشاعرة الحاضرة في صورة الآخر، فالذات تبحث عن وجودها  ردّاً    
على اليباب الذي مارسه الزمن عليها؛ فإصرارها على العطاء من جهة وتصوير شجاعتها من جهة أخرى 

   جودها في مثاليتها.محاولة جادّة لإثبات و 
يسعى الشاعر إلى أن يوحد بين ذاته والآخر في جعله الآخر امتداداً لذاته التي تعاظمت، حتى غدت   

 رمزاً للفتوة والفروسية والبحث عن الحرية.
 

  :النتيجة

بينَّ البحث أهمية الآخر للذات ومكانته. فقد تجلَّى الآخر في الذات، وحمل كلاهما وجهين   
ضين؛ الاستلاب و  الحياة. لقد انضوت الذات الشاعرة تحت راية الآخر الذي أزَّمها رحيله، وحمَّلها متناق

دلالات نفسيّة، عكست الماضي والحاضر بما يحملان من معاني الهدم. وكان سبيل الذات الشاعرة لمواجهة 
      هذا الاستلاب استحضار الذكريات علَّها تعيد إنتاج الزمن و توازن الحاضر.

إن تجربة العجز التي خاضتها الذات الشاعرة تتفهم قضايا الحياة من منطق القوة والقدرة والحركة، 
وتستدعي التنبه إلى أن فقدان الشباب لا يقل أهمية عن الموت؛ فحياة الذات الشاعرة التي تقوم على 

 الفعل تواجه مشاق الحياة من خلاله، وبهذا يغدو الشباب ضمانة الحياة.
أظهر البحث أن ما باطنته الذات الشاعرة عكس ما أظهرت، فكان سعيها إلى خلق إمكانات    

إبداعية تتحدى من خلالها عملية القهر المكاني لها، مصورة الإصرار على الثبات أمام عوامل الاستلاب؛ 
 فغدا طموحها التغلب على استلاب المكان، وإقامة علاقة تصالحية معه. 
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 التحليل التقابلي لبعض المفردات المشتركة بين اللغتين الفارسيّة والعربيّة

 ***وعدنان زماني **وطاهرة خان آبادي*دهعيسى متّقي زا
 الملخّص

تعتبر قدرة تمييز أوجه الشبه والاختلاف بين المفردات في اللغتين العربيّة والفارسيّة من حيث البناء والمعنى 
واستخدام هذه المفردات، بغية التنبؤ بمشاكل متعلمي اللغة العربيّة من الناطقين بالفارسيّة في تعلّم هذه 

ات، عاملًا مهماً في تعلّم اللغة، ويترتب على ذلك تحسّن عمليّة التعلّم وتطوّرها. تهدف هذه المفرد
الدراسة إلى معرفة أهم هذه المفردات التي يكثر احتمال وقوع الطلاب في التداخل اللغوي عند استعمالها. 

أساتذة في الجامعات  7ظر مفردة، وجاء هذا الاختيار اعتماداً على وجهة ن 17من  تکوّنت عينّة الدراسة
الحکوميّة. دلّت نتائج الدراسة على أن الكلمات العربيّة الداخلة إلى الفارسيّة والتي تستخدم حالياً في كلتا 
اللغتين لم يعد معناها واحداً في اللغتين العربيّة والفارسيّة وهذا ما يخلق الأخطاء للمتعلمين، ومما توصلت 

يرات التي طرأت على المفردات المستخدمة في الفارسيّة من نوع التغيير في إليه الدراسة هو أنّ التغي
"التخصص المعنائي". فالكلمة المشتركة في الفارسية لها معنى محدود مقارنة مع نفس المفردة في العربية أو 

 العربية الاستخدام القديم للمفردة في الفارسية؛ بحيث ذكرت المعاجم الفارسية معظم المعاني الموجودة في
حالياً، لكنّ الاستخدام الحديث للمفردة في الفارسية أصبح محدوداً على بعض المعاني والدلالات، كما 
أيدّت نتائج الدراسة الفرضية الوسطى للتحليل التقابلي والتي تقول إنّ الفروق الدقيقة في المستويات 

 اللغوية المتشابهة تؤدي إلى وقوع المتعلمين في الأخطاء. 
 
 : التحليل التقابلي، التداخل اللغوي، اللغة العربيّة، اللغة الفارسيّة، المفردات المشتركة. لمات مفتاحيّةک
 
 

                                                           
 motaghizadeh@modares.ac.ir المسئول()الكاتبإيران.مدرس،طهران،ع اللغةالعربيّة وآدابهابجامعةتربيتأستاذمشارك في فر  -*

 ربيّة بجامعة تربيت مدرس، طهران، إيران.جستير في فرع تعليم اللغة العاطالبة الم - **

 طالب الدکتورا في فرع اللغة العربيّة وآدابها بجامعة تربيت مدرس، طهران، إيران. - ***
 م23/02/2019ش= ه. 04/12/1397م تاريخ القبول: 04/09/2018ش= ه.13/06/1397تاريخ الوصول: 

DOI:10.22075/lasem.2019.15806.1129

9 

mailto:motaghizadeh@modares.ac.ir


 66 عدنان زمانيو  طاهرة خان آباديو  عيسى متّقي زاده - ...لمفرداتبعض االتحليل التقابلي ل

 

 المقدّمة
إنّ اللغة الفارسية قريبة من اللغة العربية من حيث المفردات. وهذا القرب يعُدّ فرصة كبيرة لمتعلمي اللغة 

ا يعدّ بمثابة خطر عليهم من ناحية أخرى. إنّّا تعتبر فرصة  العربية من الناطقين بالفارسية من ناحية، كم
كبيرة للناطقين بالفارسية ؛ لأنّّم لايضطرون إلى القيام باستقصاء معنى كل مفردة في المعجم بسبب 
مخزونّم اللغوي من هذه المفردات ومن ناحية أخری قد يواجهون التداخل اللغوي بسبب الاختلافات 

ردات. وعلی هذا، تحاول الدراسة البحث عن المشاكل اللغوية لتعليم اللغة العربيّة، الدقيقة بين هذه المف
 والمفردات المشتركة للناطقين بغير العربيّة من الإيرانيين.

من أهم فوائد التحليل التقابلي للمفردات المشتركة في تعليم اللغة العربية للإيرانيين هي الحيلولة دون 
ن خلال معرفة أو توقع الأخطاء. وعلی هذا، اعتمدت هذه الدراسة على المنهج التداخل اللغوي السلبي م

الوصفي التقابلي وعلى أساس الصيغة الوسطی للتحليل التقابلي. قام الباحثون في هذا الإطار بدراسة 
  منها كعدد نّائي للمفردات النموذجيّة المدروسة في البحث، وقد17استقصائيّة لخمسين مفردة تم انتقاء 

كانت هذه المفردات هي الأكثر من بين سائر المفردات احتمالًا لوقوع الطلّاب في التداخل اللغوي عند 
استعمالها. وکانت طريقة اختيار المفردات هذه بالشكل التالي: تّم أخذ العينّة من قائمة المفردات المشترکة 

دقي مجد بجامعة الإمام الصادق بعدما شاهد بين اللغتين العربيّة والفارسيّة التي کان قد جمعها الأستاذ صا
مفردة تقريباً من الأخطاء  300طلّابه يستخدمون هذه المفردات بشکلٍ خاطئ. تحتوي هذه القائمة علی 

وبعدها  300حتی  1م الباحثون المفردات بشکل عشوائي من الرقم رقّ  الشائعة عند متعلمي اللغة العربيّة.
عرضوا قائمة  إلی الطريقة العشوائيّة المنتظمة في أخذ العينّات. ثّ  مفردة منها استناداً  100اختاروا 

أساتذة أخصائين في المهارات اللغويةّ العربيّة من الجامعات الحکوميّة وهي عبارة عن:  7المفردات علی 
دات مفردة من أكثر المفر  50جامعة اراک، جامعة العلّامة طباطبائي، جامعة الزهراء، وطلبوا منهم اختيار 

مفردة  17التي يخطئ الطلّاب في استخدامها بالمقارنة مع غيرها من المفردات في القائمة. اختار الباحثون  
الأساتذة. ثّ قاموا بتحليل هذه المفردات اعتماداً على عشرة معاجم عربيّة  التي اختارهامن المفردات 

اکتفوا بذکر معنی الکلمة علی أساس هذه المعاجم وذکروا وفارسيّة. ولتجنب التکرار في الإحالات، 
أسماءها في قائمة المصادر. ولمزيد من الاطلاع بإمكان القارئ الكريم مراجعة هذه المعاجم علی أساس 

 جذور الکلمات. 
 حاولت الدراسة الإجابة عن السؤالين التاليين: 
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المشترکة بين اللغتين الفارسيّة والعربيّة فيما يتعلق بالبناء ما هي أبرز التغييرات التي طرأت علی المفردات -1
 والمعنی وطرق الاستعمال؟ 

كيف يمكن الاستفادة من التحليل التقابلي للمفردات المشتركة بين اللغتين الفارسيّة والعربيّة في تنميّة   -2
 عمليّة تعلّم اللغة العربيّة؟

يدرس أيٌّ  ت المشتركة بين اللغتين العربيّة والفارسيّة؛ ولمقام العديد من الدارسين بالبحث في المفردا
منهم هذه المفردات من ناحية علم اللغة علی حسب علمنا. وفي ما يلي سنذكر أهم الدراسات التي 

« از واژه تا فرهنگ»(، قام في القسم الأول من كتابه المعنون بـ1387أجريت في هذا المجال: خرمشاهی )
(، في دراستهما المعنونة 1394مفردة عربية في اللغة الفارسية. أمينی ونيازی ) 235نى لـ بدراسة تحول المع

قاما بالکشف عن أسباب تحول « ماهيت و پيامدهای تحول معنايی واژگان عربی در زبان فارسی»بـ
في تحول المفردات العربية  المفردات العربية في اللغة الفارسيّة کما بينّا تأثير العوامل الثقافيّة والدينيّة والنفسية

تداخل زبانی و دگرگونی »( في دراستهما المعنونة بـ1394پور عراقی )في اللغة الفارسيّة. نظری واسدالله
درسا مشاکل المفردات المشترکة بين « های تأثير آن بر ترجمه از عربیهای عربی و جنبهواژهمعنايی وام

وقسما هذه المفردات إلی ثلاث فئات رئيسة، کما حاولوا معرفة تأثير  اللغتين العربية والفارسية في الترجمة 
واژگان تحول يافته عربی »(، في مقالتها المعنونة بـ1396کل فئة من الفئات الثلاث في الترجمة. رمضانی )

قامت بتقييم هذه المفردات من وجهة نظر تأثيرها في الترجمة « های فراروی مترجماندر فارسی و چالش
ت بتقسيم هذه المفردات في عشر فئات علی أساس اختلافها في اللغة العربية من ناحية الشکل وقام

والمعنی وأظهرت نتائج الدراسة بأنّ کثرة المفردات العربية في الفارسية لا تساعد في تسهيل الترجمة باللغتين؛ 
 ة إلی العربية.بل تعدّ هذه المفردات من عوامل التعقيد والصعوبة في الترجمة من الفارسي

أمّا دراستنا هذه فإنّّا تتميّز عن الدراسات السابقة بتناولها موضوع التحليل التقابلي للمفردات المشترکة 
 بين اللغتين بغية منع الوقوع في التداخل اللغوي بالتنبؤ بمشاکل الطلاب في توظيف هذه المفردات. 

 
 التحليل التقابلي-أ

مشترکات کثيرة يعدّ أمراً مفيداً لفهم أفضل وإدراك أشمل. يستخدم التحليل  إنّ التقابل بين شيئين بينهما
التقابلي للمقارنة بين لغتين أو أکثر لغرض فهم المطلوب منها، وهو أحد فروع علم اللغة ووسيلة لتحديد 
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دف منه وجوه التشابه والفروق بين اللغات.کما يعد مقارنة علميّة لميزات محدّدة بين لغتين أو أكثر واله
، حيث تعتبر المواد التعليمية أمراً هاماً في تعليم اللغة، 1إعداد مجموعة من المعلومات لمعدّي المواد التعليميّة

لذا یجب مراعاة الشروط اللازمة في إعدادها. يقول لادو: إنّ التحليل التقابلي هو أهمّ شيءٍ في إعداد 
. يتجلى 2رّف على العقبات التي لا بدّ من تذليلها أثناء التدريسالمواد التعليميّة؛ لأنّ نتائجه تؤدي إلی التع

لنا من خلال هذا القول أنّ القيام بعقد مقارنة علمية بين اللغتين يعتبر من متطلبات إعداد مواد تعليمية؛ 
راد تعلمها. لأنّ المقارنة تساعدنا على معرفة اشكاليات المتعلم للغة بالإضافة إلى تعرفنا على اللغة الثانية الم

تجدر الإشارة إلی أنّ أكثر علماء اللغة يرون أنّ مرجع الأخطاء اللغويةّ التي يرتكبها متعلّم اللغة الثانيّة في 
معظمها يعود إلى: عدم التعرّف جيّداً على أساسيات التراكيب اللغويةّ في كلتا اللغتين، والتأثير المباشر من 

علی هذا، يهدف التحليل التقابلي إلى ثلاثة غايات رئيسّة، الأولى:  .3اللغة الأمّ، أو من اللغة الأولى
الكشف عن وجوه الفروق والتّشابه بين اللغتين الثاّنيّة والأمّ، الثاّنيّة: توضيح صعوبات عمليّة تعليم اللغة 

التّعليميّة لعلم اللغة  إنّ الوظائفوتعلّمها والغاية منهما هي إعداد المواد التعليميّة وفقاً لما يحتاجه المتعلّم. 
توقّع -3توقّع صعوبة تعلّم بعض الجوانب، -2التنبؤ بالجوانب التي ستخلق مشكلة، -1التقابلي كما يلي:

. وبذلك تؤدي الدراسات التقابليّة في تعلّم اللغة الأجنبيّة 4مقاومة أخطاء خاصة للتصحيح-4الأخطاء، 
لعمليّة تعلّم اللغة الهادفة، والتسهيل في عملية التعليم لا وتعليمها إلی الحصول على نتائج تسهّل الطريق 

يتأتى إلا إذا كانت هناك معرفة دقيقة بأوجه الشبه والاختلاف بين اللغتين الأم والثانية، من ناحية أخرى 
فإنّ وجود المشتركات بين اللغتين يساهم في تسريع عجلة التعليم، كما أنّ الإطلاع على الفروق لاسيما 

 وق الدقيقة من شأنه أن يكون مفتاحاً لتعليم اللغة وتعلّمها بشكل ممنهج. الفر 
 
 فرضيات علم اللغة التقابلي في تعلّم اللغة-ب

نظريات في ما يتعلق بموضوع الدراسات اللغوية التقابلية والفرق بين هذه النظريات يعود إلی  هناك ثلاث
 حيال دور لغة الأم في تعلّم اللغة الثانية:  نوع الرؤية التي تنطلق منها كل من هذه النظريات

وتعتمد على علم  تعتبر هذه الفرضيّة اللغة الأمّ عنصراً أساسياً في تعلّم اللغة الثانية.الصيغة الحادة:  -1
النفس السلوكي الذي يذهب إلى أنّ تداخل اللغة الأم مع اللغة الأجنبيّة/الثانيّة يعدّ حاجزاً أمام التعلّم 

                                                           
1Fisiak ,J. Contrastive Analysis and the language teaching, p195.  

 .113، صالتّقابل اللغوي وتحليل الأخطاءمحمود إسماعيل صيني واسحاق محمد الأمين،  2
 . 99المصدر نفسه: ص  3

4 James C. Contrastive Analysis, p: 6-145  
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إنّ نظريات التعلّم البشري قد استعرضت عناصر"التداخل" ». بعبارة أخرى 1للغة الثانيّة/الأجنبيّةالصحيح 
في عمليّة التعلّم، وخلصت إلى أنهّ لايتوقع وجود صعوبة تعليميّة؛ لأنّ الفرد يمكن أن يكتسب كل 

  2.«جزئيات اللغة الهدف بشكل إیجابي
الذين  3معدل الفرضية القويةّ ويتبّعها أنصار علم اللغة السلوكي كما يبيّن اسمها أنّّاالصيغة الضعيفة: -2

يعتقدون أنّ اللغة الأم لها دور إیجابّي في تعلم اللغة الثانيّة/الأجنبيّة؛ وإذا أخطأ المتعلّم في استعمال اللغة 
 المدروسة فذلك لأنهّ لم يحدث تعلّم اللغة بعد بشكل كامل. 

لفرضيّة على علم اللغة المعرفّي، وتذهب إلى أنّ أوجه التشابه بين تعتمد هذه االصيغة الوسطى:  -3
اللغتين بغض النظر عن الفروق الدقيقة بينهما تؤدي إلى الغموض والصعوبة في عمليّة تعلّم اللغة 

بدلًا من أصل الانتقال من لغة  4الثانيّة/الأجنبيّة. ويعتقد أنصار هذه النظريةّ بأصل التعميم التحفيزي
. کما تظهر تسمية هذه الفرضية مکانتها بين 6وهم يرون أن هذا الأصل مؤثرٌ في عمليّة التعلّم 5أخرى

 الفرضيتين الحادة والضيعفة.
نّ العناصر المتماثلة مع الفروق الدقيقة فيما بينها أث على النظريةّ الثالثة ونعتقد باعتمدنا في هذا البح

 كما أنّّا تؤدي إلى تدخل اللغة الأم في اللغة المدروسة.   تسبب المشكلة في تعلّم المفردات المشترکة؛
 
 مراحل تحليل المفردات -ج

تحليل التقابلي للمفردات في هذه الدراسة من أربع مراحل. يعتبر البعض هذه المراحل ذات التتکوّن عملية 
 ، وهذه المراحل عبارة عن: 7أهميّة في الدراسات التقابليّة

                                                           
 بتصرف وتلخيص. 25صی، امقابله سیشنامبانی زبانحسينی، محمد ضياء 1
 .183، ص غة وتعليمهاأسس تعلّم اللبراون،  هـ دوجلاس2
، إدوارد (L. Bloomfieldعلـم الـنفس السـلوكي يقـوم علـى أسـس نظريـات العديـد مـن العلمـاء أمثـال ليونـارد بلومفيلـد ) 3

 .(F. Skinner(، وفردريـ  اسـکينر )Ch. Fries(، وشـارلز فريـز )Ch. Hocket(، وشـارلز هاكـت )E. Sapirسـابير )
وم فـإنّ الظـواهر المشـاهدة هـي وحـدها مـن يمكـن دراسـتها علمياً.)لمزيـد مـن الاطـلاع وحسب آراء علمـاء هـذا الحقـل مـن العلـ

، آموزی کودک، وآموزش زباان خاار ی از دگاد اف رفتاار راگی در تقابال باا خرد راگایبررسی زبانانظر: بهروز عزبدفتری، 
 (.25ص

 Principle of Stimulus generlization 4  

languege swich 5  
 بتصرف وتلخيص. 26و 25ص  ی،امقابله سیشنامبانی زبانحسينی، محمد ضياء 6

7 Whitman, RL, Contrastive analysis, p 191. 
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 دة مشتركة شائعة الأخطاء بين اللغتين الفارسيّة والعربيّة بمساعدة الأخصائين. مفر  17: نختارالاختيار -1
 نشرح المفردات المختارة على أساس عشرة من المعاجم العربيّة والفارسيّة. الوصف: -2
 نقارن بين هذه المفردات لتحديد وجوه التشابه والاختلاف بينها في اللغتين.التقابل: -3
لمشاكل التي قد يواجهها المتعلّم عند تعلّم اللغة العربيّة استناداً إلى الفرضية اللغوية نتنبأّ با التنبؤ:-4

 الوسطی.
 
 باثولو يا المفردات المشتركة -د

قد يرى البعض أنّ اللغة الفارسيّة غريبة عن اللغة العربية من حيث البناء والقواعد ولكن لا ينكر أحد 
الاشتراك اللغوي فرصة جيدة لمتعلّمي اللغة العربيّة من الناطقين  وجود قرب من حيث المفردات. يعدّ هذا

في الحالة الأولى، هناك التدخل الإیجابي فبالفارسيّة من ناحية،كما يعدّ بمثابة خطر لهم من ناحية أخرى. 
من المتوقّع إذا تشابهت و  ، نلاحظ تفاعلًا سلبياً للغة الأم.الثانيةللغة الأم في اللغة الثانية، وفي الحالة 

مفردتان في اللغتين من حيث الشكل والمعنى والتطبيق ففهمها سيكون أسهل، ولكن من الممكن وجود 
، والأخرى  في اللغتين غير متماثلتيينالمفردتإلى كون ترجع  فردات؛ إحداهمامشكلتين في تعلّم هذه الم

القول: إنّ المفردات التي ثبت  ومن الطبّيعيّ  .1النوعمن حيث  ردتينترجع إلى الاختلاف الموجود بين المف
معناها في الذاكرة؛ تسبب مشكلات عند إسنادها إلى معنًى آخر، بعبارةٍ أوضح، إننّا نواجه مشكلة أقلّ 
في إسناد مدلولٍ واحدٍ إلى مفردتين مختلفتين؛ بالنسبة إلى إسناد مفردة مشتركة في اللغتين إلى مدلولين 

باه، حتى لا نستخدم المفردة في اللغتين في معنى آخر بدلًا من معناها مختلفين؛ لأننّا مضطرون على الانت
الرئيس؛ في الحقيقة إنّ المفردات المشتركة في اللغتين تشترك في الشكل، وتختلف في الدلالة والتطبيق ونطاق 

وُجدت  المعنى في أغلب الأحيان؛ بحيث إنهّ لاتوجد نقطةُ اشتراكٍ بين هذه المفردات في اللغتين، أو إن
 .2نقطةُ اشتراكٍ بينها فيرجع إلى الماضي، في حين لا يسُتعمل هذا المعنى المشترك في عصرنا الحاضر

إنّ من أهم المشاكل الناتجة عن هذه الاشتراكات اللغوية يمكننا أن نشير إلى ظاهرة التداخل اللغوي وهي 
 ليس لديه أي تأثير على صعيد المعنى أو نتيجة للاعتقاد القائل بأنّ المشتركات بين المفردات في اللغتين

الشكل أو التوظيف والاستخدام، على ذلك واستناداً إلى شمول دائرة الاشتراكات اللغوية بين العربيّة 

                                                           
 .48ص  ی،امقابله سیشنامبانی زبانحسينی، محمد ضياء 1
 .93، ص روش ارزگابی و سنجش کيفی متون تر مه شدف از عربی به فارسیحافظ نصيری،  2
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والفارسيّة تتضاعف الأهميّة التي تحظى بها الدراسات التقابلية ودورها في تعليم العربيّة بهدف منع الوقع في 
 التداخل اللغوي.

 لتداخل اللغويا -ه
كما مر بنا فإنّ ظاهرة التداخل اللغوي عند استعمال المفردات المشتركة تعدّ من المشاكل التي يواجهها 

علی هذا، فإنّ معرفة هذه الظاهرة ومعرفة الخطط المناسبة لها تعُتبر صراعاً  الطالب في هذا الخصوص.
لماء النفس بأنّ الأخطاء اللغوية ليست صدفة، بل وهدفاً في تعليم اللغة. ويعتقد کثير من علماء اللغة وع

. "إنّ التداخل يكون نتيجة نقل الخبرة من 1هي تعکس العلم الدقيق بشکله الناقص من اللغة المدروسة
يقصد به تأثير المهارة الموجودة على المهارة 2اللغة الأم إلى اللغة موضوع التعلّم، والنقل قد يكون أمامياً 

وكل  3ن العكس، أي تؤثر المهارة الجديدة على المهارة التي تعلّمها من قبل ارتجاعياًّ الجديدة، وقد يكو 
 الشيخ علي، التداخل اللغوي إلی ثلاثة أقسام، هي: . يقسم4منهما قد يكون "ایجابيّاً" أو "سلبياًّ"

إذ يتعلّم يحدث عند تشابه لغة الأم للدراس مع اللغة الهدف المراد تعلّمها؛ التداخل الإگجابي: -1
 الدارس هذه المهارة اللغويةّ بسهولةٍ ويُسرٍ. 

إنهّ يحدث عند اختلاف لغة الدارس عن اللغة الهدف؛ وبالتالي يصعب تعلّم هذه  التداخل السلبي:-2
 المهارة اللغويةّ علی المتعلم.

الضعف  إنّ متعلّمي اللغة الثانية يتحاشون عادةً مواطن التداخل المحاگد )ظاهرة التحاشي(: -3
  5نطقها وهذا الأمر يؤدي إلی التداخل المحايد.والقصور في أدائهم اللغوي عند کتابة لغة أجنبيّة أو 

ما تجدر الإشارة إليه في موضوع المشتركات اللغوية بين العربية والفارسية هو أنّ معظم الاختلافات اللغوية 
وري الاهتمام بالفروق الدقيقة والخفية بين تظهر في شكل المشتركات اللغوية؛ وعلى ذلك فإنهّ من الضر 

                                                           
تجزگه و تحليل خطا در استفادف از زمان دستوری زبان فرانسه توسط فارسی زبانان چهری، اکرم آيتی و فاطمه منو  1

 .1صبا دانش زبان انگليسی، 
 active-pro 2  

  active-Retro 3  
خطاء التعبيرگه التحرگرگه عند لابب اللغه العربيه وآدابها في مرحله الليسانس فی  امعتی الأدراسه مريم جلائی،  4

 .38ص  ن،أصفهان وکاشا
تصور مقترح قائم علی أشکال التداخل اللغوي بالنمو النفسي لبناء برامج تعليم اللغة هداية إبراهيم الشيخ علی،  5

 .29ص، العربيّة للطابب الأروبيين
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اللغتين لكي يتمّ تجنّب التداخل السلبي من خلال التعرف إلی أشكال التحول الدلالي بين المفردات 
 المشتركة بين اللغتين.

 أشكال تغير الكلمات العربيّة المستعملة في اللغة الفارسيّة -و
هذا التغير في كلِّ لغةٍ يحدث، في كثير  إنّ  .التواصل والاتصال تتغير لغة كل مجتمع وتتأثر بسائر اللغات إثر

من الأحيان، بشكلٍ مرحلي؛ بحيث لا يدركه أهلُ اللغة؛ قد يحدث التغيير في مختلف جوانب اللغة، ولكن 
ن . ولا يخرج التغير في المفردة الدخيلة م1التغيير في المفردات هو الأكثر ملاحظةً بالنسبة إلى سائر الجوانب

حيث مبدأ التغير عن حالتين؛ بعض الاحيان قد يحدث تغيير المفردة في اللغة المقتِرضة نفسها دون تغييرها 
في اللغة المقرضَة ويمكن ملاحظة عكس القضيّة هذه، علی سبيل المثال: كلمة "تفكر"، فهذه المفردة في 

بية المعاصرة هو التفكير وليس التفكر العربية قديماً تعني التفكير، في حين أنّ شكلها المستخدم في العر 
. ومن هذا القبيل من المفردات يمکننا أن 2ولكن مازالت الفارسية مستمرة في استخدامها بالشكل القديم

نشير إلی مفردات النشاط والتبديل وغيرها. أما بالنسبة إلی تغير الكلمات العربيّة المستعملة في اللغة 
 أشكالَ هذا التغير إلى أربع فئات رئيسة، وهي:الفارسيّة فيُقسّم عبد المنعم 

 التغير في نطق الكلمات بنوعيها وهو التغير في الحركات، والتغير في الحروف. -1
 التغير في الشكل أو الإملاء. -2
 التغير في النطق والمعنى.  -3
 3.التغير في المعنى -4

تحول المفردة في  عنى والتطبيق تجدر الإشارة إلیومن أشكال تغير الكلمات العربيّة في الفارسيّة من حيث الم
. من 4اللغة المقترضة في أربعة أشكال، وهي: توسيع المعنى، تخصيص المعنى، تغيير المعنی، الاستعارة

الكلمات العربية التي تحول معناها في الفارسية يمكن الإشارة إلى مفردة "دماغ"، فهذه المفردة في العربية 
ارسيّة؛ كما تستخدم مجازاً بمعنى الروح، والنفس، والتفكّر، ولكن في العصر الحديث تعني "مغز" في الف

يستنبط معنى "أنف" من الكلمة أي يستخدم معنًى غير مرتبط بمعناها الأصلي وإن توجد علاقة بين 

                                                           
 .60، ص زبان شناسى و زبانجوليا اس فالك، 1
 .63، صی در زبان فارسیماهيت و پيامدهای تحول معناگی واژ ان عرب أمينى وشهريار نيازى، ادريس 2
 .47-53، ص معجم الألفاظ العربيّة في اللغة الفارسيّةمحمد نورالدين عبدالمنعم،  3
 .344-345، ص شناسی معاصردرآمدی بر زبانويليام اگُريدی وديگران، 4
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رسيّة "الأنف" والمجرى الداخلي بالدماغ ولكن جديرٌ بالذكر مسألة تحوّل مصداق الكلمة من"مغز" في الفا
 إلى "بيني" بمعنى "أنف" في العربيّة. 

 
 تحليل المفردات المختارة ودراستها -ز

مفردة مختارة للقيام بتحليلها وفق نظرية الفرضية الوسطى والتي يمكن من  17وفي ما يلي سنتطرق إلى ذكر 
ما نحاول في الدراسة خلالها توقع احتمال التداخل اللغوي ومعرفة الفروق الدقيقة بين المفردات المشتركة ک

 أن نبين الفروق بين المفردات من خلال ذكر الأمثلة.
إذا عدنا إلى المعاجم  .الوصلة: الاتصال، والوصلة ما اتصل بالشيء، ووصل بمعنى اتصل الاتصال:-1

 المعاصرة نجد أنّّا لا تختلف كثيرا عمّا تضمنته المعاجم القديمة، فنقرأ الاتصال: ما يصل بين الشيئين،
أنّ كلَّ المعاجم اتفقت على معنى الوصل والاتصال، وعرفّته  نلاحظوهكذا  .وتواصلا خلاف تصارما

بوجود علاقة بين شيئين. والاتصال أيضا هو إجراء تماسٍ صوتي أو تصويري عبر وسائل الاتصال، نقول 
دانشجو با »الجملة بـ "أجرى الطالبُ اتصالا هاتفياً بصديقه" أي كلّمَهُ من خلال الهاتف. ولا تُترجم هذه

أما في المعاجم الفارسيّة فنجد أنّ الاتصال يعنی الانضمام، والالتحاق بشيءٍ ما، «. دوستش متصل شد
وقد ذکر نفيسی ودهخدا معنی العلاقة  نقول: "جاده قديم به وسيله پل با جاده جديد اتصال پيدا کرد"

-ربائي، أو ربط العلاقة بين الشيئن، نقول "بين سيملکن المعنی الشائع لها هو التماس الکه لهذه المفردة،

های برق ماشين اتصال رخ داد". انطلاقاً من ذلك فإنّ مفردة الاتصال في الفارسيّة قد خصصت 
دلالتها. وأكثر الأخطاء التي يتوقع أن يقع فيها الطالب الإيراني هو ترجمته وحصر معنى الاتصال عند 

يأتي بسبب استخدام المتعلم لها بلغته الأم والاستخدام الدارج، فإذا ما استعماله وهذا التداخل اللغوي 
يتبادر إلى ذهنه من « الحكومة الإيرانيّة تجري اتصالاتٍ مكثفةً مع أطراف الأزمة في العراق»سمع مثلا جملة 

 عربيّة. "الاتصالات" التواصل الهاتفي حصرا ولا يفهم منها الاتصال بمعناه العام والواسع في اللغة ال
ومنه الموافقة: »كما أنّ الموافقة تعني الاتفاق:  .«هذا وفق هذا ووفاقه وسيّه وعِدله واحد» الاتفاق:-2

التوافق هو الاتفاق والتظاهر، والوفق من »وقيل: «. تقول وافقت فلاناً على أمر كذا أي اتفقنا عليه معا
المعاجم الحديثة: وافق فلان فلاناً: أي صادفه.  ونقرأ نفس المعنى في .«الموافقة بين الشيئين كالالتحام

ووافق فلانٌ بين الشيئين موافقة: لاءمَ. وفلانٌ فلاناً في الشيء أو عليه: اجتمعا على أمر واحد. اتفق مع 
 .«وفق الأمر: صادفه موافقا والوفق: المطابقة بين الشيئين»ونقرأ  .«فلان: وافقه والاثنان: تقاربا واتحدا

ق في العربيّة قديمها وحديثة قريبة المعنى، وإن ابتعدت في الظاهر. جاء معنى الاتفاقية أو فكلمة اتفا
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الاتفاق في قولنا "الاتفاق النووي بين إيران ومجموعة دول خمسة زائد واحد". أمّا في الفارسيّة، وذلك كما 
كثر استخداما، وجاء إلى هذا التحول في المعنى، فنجد معنى الحدوث ووقوع الشيء أ 1أشار خرمشاهي

، فيفهم منه الحدوث «امروز در جاده تصادف اتفاق افتاد»هذا في القواميس الفارسيّة؛ فيقال مثلا 
والوقوع، لكنه في العربيّة يعني أنّ الشيئين اللذين تصادفا جاءا من طريقٍ واحد، واتفقا على المرور منه ما 

تفاق" في الفارسيّة الموافقة والقبول على سبيل المثال سبّب حدوث هذا التصادم والتصادف. كما تعني "الا
عبارة "اتفاق آراء" و"اتفاق نظر" وأيضا "به اتفاق هم". لكن ما ينبغي الإشارة إليه في هذا الخصوص هو 

 دورها ولا معنى قائماً لها مادامت لم تُستخدم عبر السياق وفي الجملة. فهي يرأنّ المفردة في الفارسيّة قد تغّ 
الفارسيّة تأتي إما بصورة تابع، أو جزءٍ من جملةٍ ما، وتعتبر متممة للمعنى والمقصود. وعلى ذلك فقد في 

ير وظيفي، فضلًا عن التغير في المعنى والاختصاص الذي تعرّضت له. فأكثر يطرأ عليها في الفارسيّة تغ
ما يعادلها في العربيّة، ففي حين جوانب الخطأ التي قد يتعرض لها الطالب هي دلالة المفردة في الفارسيّة و 

نجدها في العربيّة في الوهلة الأولى تعنى التوافق والتفاهم على موضوعٍ ما، نجد أنّ أول معنى يتبادر إلى ذهن 
المتعلم الفارسي للعربيّة الحدث ووقوع شيءٍ ما، وهذا الاختلاف في الدلالة من شأنه أن يخلق فهماً خاطئاً 

 نيين يؤدي إلى التداخل اللغوي من الفارسية إلى العربية.لدى المتعلمين الإيرا
« جاز الطريق جوازاً ومجازاً »الأصل في اللغة هو السير والمضيّ عن شيء أو من شيء، نحو:  الإ ازة:-3

ث انتقل هذا اللفظ وتفرعّ إلى معانٍ أخرى تعود إليه، منها الإذن بالمرور والقيام بالشيء، وهو ما يستعمل 
ث .«الجواز: صك المسافر: والمجيز العبد المأذون له في التجارة»وقد جاء في العربيّة:  .رسيّة اليومفي الفا

توسع المعنى وشمل أيَّ نوع رخصة تقُدّم لشخصٍ أو جهةٍ ما يُسمح له بموجبها القيام بعمل ما، فكأن 
أن يتاجر فقد أخذ الإجازة.  الذي امتلك صكاً للسفر سُمح له بأن يُسافر، كما إنّ الشخص الذي أذن له 

وفي معنى الإذن « جاز الموضع وبه»ونقرأ في المعاجم الحديثة: « جوّز له ما صنع وأجاز له»کما يقال: 
وهذا يطلق على الإجازة قديماً وهو نوع من «. أجاز العالم تلميذه: أذن له في الرواية عنه»نجد: 

«. جوّز تجويزا الأمر: أباحه وسوّغه»مادة ما  الشهادات العلمية التي تؤهل صاحبها للعمل بتدريس
فالدلالات كما هو بيّن واحدةٌ؛ حيث إنّّا تشترك في العبور من الشيء والمرور منه وقطعه، وإنّ معنى 
الإذن أيضا راجعٌ إلى هذا الأصل؛ حيث إنّ المسموح له أذُن له بالعبور من الشيء والمرور منه. كالطالب 

 العلمية وسُمح له القيام بمهمة ما. وفي الفارسيّة لا يستخدم إلّا الإذن. فقد جاءالذي حاز على الإجازة 
تتفق المعاني المذكورة مع معادلها باللغة العربيّة؛ ولکنّنا وفي القواميس الفارسيّة الإذن، الرخصة، الحکم 
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ضافة إلی المعاني نلاحظ قد خصصت معانيها في الفارسيّة؛ بحيث تستخدم في العربيّة لقضاء العطلات، إ
نّّا تستخدم أكما تعني في کلتا اللغتين الشهادة مع هذا الفرق ب«. إجازة الصيف»المذکورة أعلاه؛ نحو: 

في حين تستخدم « حصل علی شهادة الإجازة»لشهادة الليسانس أو البکالوريوس في اللغة العربيّة؛ نحو: 
کما تغيّر شكلها، وأصبحت الإجازة تُكتب "اجازه"   .في الفقه الشيعي في اللغة الفارسيّة لشهادة الفتوی

دون التاء المربوطة التي عُوضت بهاء. وعلى ذلك ما ينبغي على الطالب الإيراني إدراكه هو هذا الفارق في 
وفي حال لم يكن الطلاب على وعي بهذه الفروق فإنّم وفق الفرضية الوسطى يتعرضون للخطأ أو  الدلالة

اللغوي؛ حيث إنّ الاستخدام الفارسي المعاصر للكلمة محصورٌ في "الإذن"  الوقوع في فخ التداخل
 ، أي سُمح للنساء بدخول الملاعب. «اجازه ورود بانوان به ورزشگاه داده شد»والسماح. مثل أن نقول: 

ة بعلها وزوج زوج المرأ»تعني في العربيّة الاقتران، وأن يتزوّج الرجلُ امرأة وتتزوّج المرأة رجلًا.  الازدواج:-4
فالازدواج في العربيّة إذن هو القران كما نصّت  .«زوّج الشيء بالشيء وزوّجه إليه: قرنه« »الرجل امرأته

ومن معاني الازدواج التي ربما تؤدي إلى وقوع الطالب « ازدوجا: اقترنا»عليه القواميس المعاصرة؛ نحو 
التي تستخدم  معنى "الثنائية"علی أساس الفرضية الوسطی؛ الإيراني المتعلم للغة العربيّة في التداخل اللغوي 

، ويقصد به أن يتعامل الشخص بمعيارين مختلفين، نقول مثلا:"يتعامل بثنائية تجاه له مفردة "الازدواجية"
القواميس الفارسيّة بمعنی التزوجّ  هذه القضية". وهذا المعنى الأخير لم يستخدم في الفارسيّة؛ حيث جاء في

معنی آخر لها وأنهّ في علم البديع بمعنی الإتيان بمفردتين متشابهتين شکلاً  أو الزواج فقط. وقد ذکر عميد
ومختلفتين معنیً، لكن هذا المعنى قليل الحضور في اللغة عموماً، ولا خشية على الطالب من الوقوع فيه، 

اج أي القران وإذا ذكُرت فلن يتبادر إلى الذهن معنى الاصطلاح البلاغي، وانّّا يفُهم مباشرةً معنى الازدو 
بين الرجل والمرأة. إذن فالمعنى الرئيس لها في كلتا اللغتين هو إیجاد قران بين شيئين. وعلى ذلك فإن المفردة 
قد خُصّص معناها في الفارسيّة باستخدامها في علم البديع مقارنة بمعادلها في العربيّة، بينما قد تغيّر معناها 

عناها في العربيّة باستعمالها في الثنائية. كما إنّ أكثر مواطن الخطأ التي باستعمالها في الزواج بالنسبة إلی م
دلالتها معدومة في الفارسيّة ولن يخطر  قد يقع فيها الطالب الإيراني هي معنى الثنائيّة في العربيّة؛ حيث إنّ 

للازدواج وهو القران الذي يستخدم في اللغتين على حدٍ سواء  لمتعلم الفارسي هذا المعنى خلافاعلى ذهن ا
 وهذا هو الفرق الدقيق بين العربية والفارسية والذي لا ينبغي الغفلة عنه وإهماله.

أفاق فلانٌ عاد إلى » .«عليه أو سكران إذا انجلى ذلك عنهأفاق يفيق إفاقة: وكلُّ مغشيٍّ » الإفاقة:-5
إنّ معنى الإفاقة في القواميس العربيّة قديمها وحديثها واحدٌ إلى حدٍ ما وهو  .«طبيعته من غشية لحقته
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وفي الفارسيّة نجدأنّ معناها يتفق مع معادلها في العربيّة في  1انجلاء حال من السكر والغشية وعدم الوعي.
لمعاني کالانتعاش والعودة إلى طبيعة الشيء والاستفاقة من الغشية أو الجنون. فيما نجد أنّّا اختلفت هذه ا

تجدر الإشارة  .في معانٍ أخرى مثل: انخفاض السعر بعد ارتفاعه أو بعد المجاعة، الإنقاذ من الخطر، التأثير
في « معالجه و مداوا افاقه نکرد»لفارسيّة نحو: إلی أنّ استعمالها اليوم يأتي بمعنى انعدام التأثير الجيّد في ا

يفيق الطالب قبل » حين لا يستعمل ذلك في العربيّة؛ کما تستعمل المفردة في العربيّة لليقظة من النوم نحو:
علی هذا قد خُصّصت دلالتها في الفارسيّة وبعدها تغيّر معناها. کما قد تغيّر شکلها «. الفجر من نومه
 نا أيضا ينتهي عدم المعرفة بالفروق الدقيقة بالوقوع في مشكلة التداخل اللغوي.في هذه اللغة. وه

إنّ الوطء والتوطئة تعني دوس الشيء وضعه تحت القدم، نقول في العربيّة: وطئتُ الفراش أي  التولئة:-6
أنّ العربيّة هي دسته برجلي. وجاء المعنى نفسه في المعاجم الحديثة، حيث إنّّا ترجمت بمعنى الموافقة. وبما 

لغة الاشتقاق والتفرع اللغوي فإنّ المعنى الثاني جاء متفرعاً من الأول؛ حيث يقصد بالموافقة أنّ الطرف 
الثاني وافق الطرف الأول ووضع رجله في نفس رجل الطرف الأول، أي أنّّما توافقا على المضيء في نفس 

لى مفهوم سلبي عادة ويحمل في طياّته طابعا غير إیجابي الاتجاه. أما إذا عدنا إلى الفارسيّة فنجدها يطلق ع
حيث تطلق على "المؤامرة" والمكر الذي يتم باتفاق بين شخصين أو أكثر حيال شخص أو جهةٍ ماء. 

آيد" أي يُشعر بوجود مؤامرة وخديعة في هذه القضية؛ نقول في الفارسيّة: "در اين قضيه بوی توطئه می
في المعاجم الفارسيّة علی التمهيد لأداء عمل ما أيضا إلا أن هذا الاستخدام  وعلی الرغم من أنّّا تدل

يمكننا أن نقول عنه إنهّ موجود في القواميس اللغوية فقط. وقد أضاف صدری افشار وزملاؤه معنی المؤامرة 
الإيرانيين، وعلى عليها؛ والمعنی الأخير، أي الدلالة التي تتضمن المؤامرة هي الأكثر استخداماً ورواجاً بين 

ذلك نقول إنّ معنى الكلمة قد خُصّص في البداية، ثّ تغير باستعمال هذه الدلالة. وهو ما يسبّب وقوع 
الطالب الإيراني في التداخل اللغوي علی أساس الفرضية الوسطی؛ فإنّ التوطئة في العربيّة لا تعني المؤامرة 

دلُّ المعنى في المقام الأول على مفهوم المؤامرة والخداع اطلاقاً عكس ما هو موجود في الفارسيّة؛ حيث ي
 حيالَ أمرٍ ما.

الدقيق يعني ما قل أو صغر من الأشياء وهو خلاف الغليظ. كما يطلق على الطحين.  الدقيق:-7
تستخدم المفردة في الفارسيّة لمعنی النحيف، الرفيع، التافه، الصغير، کما أضاف معين ودهخدا وعميد 

ا أيضاً معنی الطحين إليها. بعبارة أخری يطلق عليها و قيد، والصعوبة علی هذه المعاني، وأضافمعنی التع
دور الاسم والصفة. تتفق المعاني المذکورة أعلاه مع معاني المفردة في العربيّة، ولکننّا اليوم لا نشاهد 
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بل يقتصر معناها في الفارسيّة استخدامها في معنی الطحين والتعقيد والصعوبة في الفارسيّة خلاف العربيّة، 
کند" أي في الوقت الراهن على الظرافة والدقة في الشيء. نقول في الفارسيّة: "فلان خيلی دقيق کار می

إنهّ صاحب دقة وظرافة في عمله. انطلاقاً من ذلك نقول إنّّا قد خُصّص معناها في الفارسيّة وتحددت 
تشمل معاني عدة يحددها السياق وحدُهُ. إن عدم الإطلاع على  دائرة دلالاتها فيها خلافا للعربيّة التي

 هذه الفروق الدقيقة من جانب الطالب الإيراني يؤدي إلى الوقوع في التداخل اللغوي.
: الرعاية من الرعي وهو الاهتمام بالشيء ورعايته، نقول فلان يرعى والديه أي يهتمّ بهما الرعاگة-8

ولها اشتقاقات كثيرة كلها تتضمن معنى الاهتمام بالشيء ورعايته، فإذا  ويراعي حقوقهما وما يحتاجانه.
"مراعاة حقوق الوالدين فريضة  أي يشرف عليه باهتمام منه. ونقول أيضاً  قلنا "فلان يرعى منتدىً ثقافيا"
الرعاية، الاهتمام والإشراف. ومن هذه المعاني جاءت عبارتا الراعي معنى شرعيّة" فكما هو بيّن يتضمن 

لرعية، ويقصد بهما في اللغة القديمة الحاكم أو الرئيس والشعب؛ ذلك أنّ الراعي يتوجّب عليه رعاية وا
حقوق شعبه والعناية بهم، كما قال رسول الله )ص( "كلكم راعٍ وكلكم مسؤولٌ عن رعيته". أما المعاجم 

اراة، والاحترام، والملاطفة. کما أضاف الفارسيّة فنرى أنّّا تشير إلى معاني التکريم، والترحيب، والعناية، والمج
قريب ومعين معنی رعاية الماشية )السروح(. علی الرغم من أنّ المعاني المذکورة في العربيّة تتفق مع معاني 
المفردة في المعاجم الفارسيّة؛ لکنّنا نلاحظ اليوم عدم استعمالها لرعاية الماشية )السروح( في الفارسيّة، کما 

فخامة رئيس  تحت رعايةندوة »ا للإشراف في العربيّة خلاف الفارسيّة، علی سبيل المثال: نلاحظ استعماله
أي: تحت إشرافه. کما نلاحظ استعمالها في الفارسيّة بدلًا من المراعاة؛ علی سبيل المثال: « الجمهوريةّ

أي راعِ « بکنرعايت حال او را »أي: المرجو مراعاة النظافة أو « فرماييد رعايتلطفاً نظافت را »
جانبه. انطلاقاً من ذلك قد تغيّر معنی الکلمة في اللغة الفارسيّة مع تغيير في شکلها وعدم الاهتمام بهذا 

 التغير يؤدي إلى الوقوع في التداخل اللغوي.
السائل من السؤل وهو ما يسأله الإنسان من غيره، وتتحدّد معاني المفردة حسب السياق،  السائل:-9

"فلان سائل فقير" أي إنهّ فقير يسأل الناس أن يتصدقوا عليه، إذ ذكرت هذه المعاني المختلفة  فنقول مثلاً 
المعاجم القديمة. كما تدلُّ المفردة على الشيء الذائب وهو خلاف الجامد، نقول "ضع الماء السائل في 

شيءٍ ما، والشيء الجاري   القارورة". أما في الفارسيّة فتعني المفردة المکدّي، والشخص الذي يسأل لمعرفة
کماءٍ جارٍ، ولکننّا لا نجد اليوم في الفارسيّة إلّا في المکدّي؛ بعبارةٍ أخری قد خصّص معناها في هذه اللغة 
مع تغيير في شکلها. كما ينبغي أن نذكر أنّ استخدام المفردة في الفارسيّة المعاصرة يكاد يكون معدوماً 

اللغة الفارسيّة الدينية وعلى ذلك تعتبر المفردة جديدة بالنسبة لمتعلم وهو مقتصر على المعاجم القديمة و 
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اللغة العربيّة من الإيرانيين، ولا خطر على الوقوع في الخطأ أو التداخل اللغوي بسبب فقدان معادل لفظي 
فاظ والمفردات مشابه لها في الفارسيّة، وهو ما أثبتته النظريات اللغوية الحديثة التي تنصّ على أنّ وجود الأل

المتشابه في اللفظ والمختلفة في المعنى بين اللغة الأمّ واللغة الأجنبية من شأنه أن يخلق فهماً خاطئاً 
 واستخدما غير سليم للغة المتعلمة.

السهم يعني القدح والنبل والنصيب. والسياق هو الذي يحدّد المعنى المراد: فاذا قلنا "لفلان  السهم:-10
" أي أنّ له حصةٌ ونصيب فيها، لكن إذا قلنا "صوّب الرامي سهمه نحو الغزال" فيعني أنّ سهم في الشركة

الرامي أو الصيّاد صوّب نحو الغزال نبلا ليصطاده به. أما في القواميس الفارسيّة فيدلُّ على المعاني المذکورة 
 الحصة والنصيب. انطلاقاً أعلاه بالإضافة إلی الخوف والقلق والوحشة، لکنّها لا تستعمل اليوم سوی في

من ذلك قد توسّع معنى المفردة في البداية بإضافة الخوف وبعدها قد خصص معناها بإبقاء الحصة وترك 
بقيتها. فالأخطاء المحتملة الوقوع لدى الطلّاب الإيرانيين تكمن في اختصاص المفردة في الفارسيّة واتساع 

فارسيّة المعاصرة على سوى معنى الحصة والنصيب خلاف العربيّة. دلالتها في العربيّة؛ حيث لا تدلُّ في ال
 وعلى ذلك فإن التعريف بهذه الفروق من شأنه أن یجعلنا نتجنب الوقوع في مشكلة التداخل اللغوي.

الشهادة في العربيّة هي الخبر القاطع والمؤكد. نقول أدلى فلان بشهادته في المحكمة: أي  الشهادة:-11
قاطع في جلسة المحكمة. والمشاهدة معاينة الشيء ورؤيته. ومن هذا المعنى اشتق معنى القتيل صرحّ برأيه ال

الذي يقتل في سبيل الله. أما الشهادة في الفارسيّة فتتفق مع المعاني المذکورة أعلاه لکنّنا نجد كما في مفردة 
المفردة الدلالة على الوثيقة؛ على سبيل  سهم توسّعاً في معنى المفردة في العربيّة مقارنة مع الفارسيّة، وشملت

المثال نقول: الشهادة الإبتدائية، الثانوية، البكالوريا، الجامعية أو شهادة الميلاد أو شهادة حسن السلوك. 
انطلاقاً من ذلك قد تغيّر معناها في اللغة المقرضِة أي العربيّة دون تغييرها في اللغة المقترضة. ونلاحظ أنّ 

إذا حصل في إحدى اللغتين فقد يكون له تأثير وبالتالي یجب عند تدريس هذه المفردات التغير حتى 
الانتباه إليها والاهتمام بتحديد معانيها ودلالاتها.كما حدث تغيير في شكلها من "الشهادة" العربيّة إلى 

 "شهادت" الفارسيّة. 
المعنى في المعاجم المعاصرة مقارنة  جمع ظرف، والظرف في العربيّة هو الوعاء، وقد توسّع الظروف:-12

مع المعاجم القديمة؛ حيث نجد أنّ هذه المفردة في اللغة المعاصرة تطلق على "الأحوال" فيما لم تشر إلى 
 بحيث لا تستخدم لمعنى الوعاء إلا يّر شارة إلى أنّ معنى المفردة قد تغهذا المعنى المعاجم القديمة. تجدر الإ

لاف الرسالة نحو: "وضع الرسالة في الظرف"، خلاف الفارسيّة التي تعني الإناء،  نادرا، و انحصرت علی غ
يتفق المعنی مع معادلها في العربيّة، لکنّها لا تستخدم في « در ظرف اين چند روز»كما تعني الوقت نحو: 
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يفية جمعها "الأحوال" خلاف العربيّة. انطلاقاً من ذلك، فقد خصّص معناها في الفارسيّة كما تغيرت في ك
ها". وعلى ذلك فإنّ أكثر في العربيّة؛ حيث إنّا تجمع على"ظروف" وفي الفارسيّة تجمع بـ"ظرف

احتمالات الخطأ تقع كون الدلالة العربيّة أوسع من الدلالة الفارسيّة ويسبب هذا الأمر الوقوع في التداخل 
معناها في العربيّة المعاصرة. فالطالب الإيراني إذا اللغوي، كما إنّ المعنى القديم للكلمة في العربيّة يختلف عن 

قرأ نصاً عربياً يعود للعصور القديمة فغالبا ما تعني عندئذ الوعاء وهو ما تدلُّ عليه المفردة في الفارسيّة لكنّ 
 الطالب الإيراني لا یجد هذا المعنى يطلق على الأوعية في اللغة العربيّة المعاصرة.

« غدتان يمنى ويسرى لازقتان بعظم الصلب عند الخاصرتين»احدة الكليتين وهما: الكلية و  الكلية:-13
وقد ذكرت هذا المعنى المعاجم القديمة والحديثة على حدٍ سواء. وهناك معنى آخر للكلمة لكن في حال 
 جيء بالياء فيها مشدّدة أي كليّة فيقصد بها مبنى أو قسم من أقسام الجامعة. وقد عثرنا على هذا في

وفي الفارسيّة تدلُّ على الكل «. مدرسة عالية تعلم مختلف العلوم»معجم المنجد فقط حيث عرفّها بأنّّا 
على الكلوة أي إحدى الكليتين. انطلاقاً من ذلك فإن توظيف المفردة قد  وهو مقابل الجزء، كما تدلُّ 

ل معنى يتبادر لذهن المتعلم الإيراني تغيّر في الفارسيّة، كما تغيّر شكلها ودورها الصرفي. على ذلك فإنّ أو 
من الكلية هو العضو في بدن الإنسان إذا ما تم إضافتها إلى ما بعدها وكان السياق يبيّن ذلك كأن نقول 

الإنسان الموجودتان في  المقصود من الكلية هنا هما كليتا، ف«های دوستم بيمار هستندکليه»مثلا: 
، فهنا تعني تحديد «کنندليه کارمندان اين شرکت با جديت کار میک»جسمه، أما إذا قلنا بالفارسيّة 
وإذن يفهم من ذلك أنّ ميزان «. کل أفراد هذه الشركة جادون في عملهم»الكل كما نقول في العربيّة 

وقوع الطالب الإيراني في التداخل اللغوي يتمثل في معنى واحد من معاني الكلية، وهو في حال ما 
شددة وبمعنى نوع من المدرسة أو معهد تدريس الذي يعادله في الإنجليزية مفردة استخدمت الكلية م

(college وهذا المعنى الأخير للكليّة لا عهد للطالب الإيراني به وهو يفهم منه إما عضو في بدن .)
 الإنسان أو الكل الذي يقابله الجزء. 

ولا « من لغوت أي تكلمت»وهي  «أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم»: اللغة تعني اللغة-14
معنى له في العربيّة غير هذا، إذ استُخدمت بهذا الشكل قديماً وحديثاً. نقول مثلا "لسان البريطانيين اللغة 
الإنجليزية" أي لسانّم الذي يتكلمون به هو الإنجليزية. أما في الفارسيّة فتعني الكلمة الکلام، الکلمة، 

أي لا يوجد في هذا النص أيةُّ مفردةٍ « يچ لغت سختی ديده نّی شوددر اين متن ه»اللسان. نقول: 
صعبة، فكما نشاهد استخدمت مفردة "لغت" بمعنى المفردة وهو خلاف للعربيّة التي تعني فيها اللغة 
عموما. وتعليقاً على هذا الانكماش في معنى المفردة في الفارسيّة، يمكن القول إنّ الفارسيّة قد أخذت هذه 
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لة من العربيّة بعلاقة اآللية أي اللسان الذي هو آلة لفظ المفردة، وفي هذه الحالة قد خصّص معناها الدلا
في الفارسيّة، كما يمكن القول أنّ معناها قد تغيّر كما تغيّر شكلها في الفارسيّة. وعلى ذلك يتجلى لنا أنّ 

غة" أو "لغت" لا يقصد بها اللسان، وإنّّا من أسباب وقوع الطالب الإيراني في التداخل اللغوي هو أنّ "الل
 يقصد بها حصرا "المفردة" في العربيّة والتي تترجم في الفارسيّة بـ"واژه". 

تعني المتأخر عن غيره. فالمتخلف عموما تعني الذي يأتي بعد غيره أو خلفه، لكن في  المتخلف:-15
بي؛ حيث يقصد بها المتخلف في عقله والناقص العربيّة المعاصرة بات استخدام مفردة المتخلف ذا طابعٍ سل

في الفهم والثقافة والوعي. وهذا المعنى لم يرد في المعاجم القديمة التي اقتصرت على التأخر دون إضفاء 
معنًى سلبي على المفردة. وفي القواميس الفارسيّة تتفق هذه المفردة مع المعاني المذكورة أعلاه. لكنّها 

رسيّة بمعنى الشخص الذي ينتهك القانون دون غيرها من المعاني التي قد تكون تستخدم اليوم في الفا
مذكورة في المعاجم الفارسيّة، وهذا المعنى لا نشاهده في العربيّة ولكننا يمكننا الربط بين الدلالتين في كلتا 

اها في اللغتين بحيث نقول: إن الشخص الذي ينتهك القانون ناقص الفهم والثقافة، وقد خصّص معن
 الفارسيّة وهذا ما قد يسبّب الخطأ أي التداخل اللغوي عند الاستخدام علی أساس الصيغة الوسطی.

المرة من الانتياب وهو أن یجيء أو يحدث مرة بعد مرة، وهو أيضا اسم من المناوبة: يقال الناَّوْبة: -16
السياق. فمن معانيها المذكورة في  جاءت نوبته: أي فرصته ودوره، ولهذه المفردة دلالات غير هذا يحدّدها

المعاجم المعاصرة على وجه الخصوص معنى الحملة القلبية فلو قلنا مثلا "أصابته نوبة قلبية" أي تعرّض 
لحملةٍ قلبيةٍ، وهذا المعنى فيه توسّع من المعنى الأصلي للمفردة وليس شيئا جديدا في المعنى، ولأنّ النوبة 

مرة لمن يعاني من هذه المشكلة سُميّت بهذا الاسم. ومن الضروري الإشارة إلى أن   القلبية عادة تأتي مرةً بعد
كلمة نوبة "الدور" تعني أصلا معنى المرة الواحدة وهو نفس المعنى الذي دخل إلى الفارسية، لكنها في 

الفارسيّة نجد العربية قد فقدت المعنى القديم فيما استمر في الفارسية في نفس المعنى العربي القديم. وفي 
"النوبة" تدلُّ على المرة كما تدلُّ على نوع من المرض. تغيير شكل المفردة في اللغة الفارسيّة کما اليوم لا 
تستخدم إلّا في المرة، في حين النوبة بفتح النون في العربيّة تدلُّ علی المعنی الذی سبق ذکره. نقول في 

يأتي بعد دورك، وهذا هو المعنى الوحيد الذي يفهم من  أي دوري« نوبت من بعد از شماست»الفارسيّة 
 المفردة عند استخدامها في الفارسيّة، أما العربيّة فهي ذاتُ معانٍ مختلفة وتأتي حسب السياق.

نقول "وضع الحمال حمله من ظهره" أي حطهّ على الأرض. ونقول: "وضع فلان" أي  الوضع:-17
ل أيضا "وضعت المرأة" أي ولدت طفلها. ونقول أيضا "فلان صار وضيعا والوضيع يعني الدنيء. ونقو 

وضع كتابا في الطب" أي ألّف كتابا في مجال الطبابة. ونقول أيضا "وضعت الحرب أوزارها" أي انتهت. 
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وهكذا نجد المعاني تختلف حسب السياق، وإن كان الأصل واحدا وهو معنى وضع الشيء من الأعلى نحو 
لهذه المفردة معان کثيرة أيضا وتستخدم بصيغة الفعل أو الاسم نحو: الایجاد وهو الأسفل. وفي الفارسيّة 
وتستخدم أيضاً بدلًا من « وضع حمل»، کما تستخدم کالعربيّة للولادة «وضع قانون»مصطلح في القانون 

أي « او وضع اقتصادى خوبی دارد»الکلمات العربيّة کـ"الحالة" و"الظرف" و"الموقف" علی سبيل المثال: 
أي له ظروف « وضع رقّت باری دارد»أي الحالة الصحيّة و« وضع مزاجی»أوضاعه الاقتصادية جيدة، و

أي موقف يدعو إلی الانفجار. تستخدم المفردة في کثير من الأحيان مع « وضع قابل انفجار»تعسة 
بسبب استخدامها  انطلاقاً من ذلك قد تغير توظيفها«. او وضعيت خوبی ندارد»التغيير في شکلها نحو: 

بدلا من الكلمات الأخرى، ولا يمكن تحديدها إلا من خلال السياق؛ كما تغير شكلها في بعض 
قد يوقع المتعلم في التداخل اللغوي؛ حيث إنهّ  اتساع دلالات المفردة في اللغتينالأحيان. وعلی ذلك فإنّ 

 خلال السياق. يتوجّب عليه أن يكون ملمّا باللغتين، ويعرف دلالة الكلمة من
 

 النتيجة
تظهر نتائج الدراسة أنّ المعاني المستخدمة للمفردات المشترکة بين اللغتين الفارسيّة والعربيّة في کثير من 

تغيّرت في الفارسيّة، کما يمکن حدوث تغيير في المفردة في العربيّة دون  الأحيان ليست متساويةّ، بل قد
ير قد يحدث في اللغة الثانية، وهي هنا يتحليل هذه المفردات أن التغ تغييرها في الفارسيّة.كما لاحظنا في

ير الدلالي والمعنى في كلتا اللغتين. وعلى ذلك تكون ياللغة العربية، وهذا ما يؤكد أهمية الاهتمام بالتغ
هو  يير الشکليير في الشکل، والتغيير المعنی أکثر من التغيالإجابة على السؤال الأول للدراسة هي أنّ تغ

ير تعرضت له المفردات عند الاستخدام يير في الاستعمال في هذه المفردات. کما أنّ أكثر تغيأکثر من التغ
في اللغة الفارسية كان من نوع التخصص المعنائي. وبعبارة أخرى، فإنّ المفردة العربيّة في الفارسيّة فقدت 

يدّت نتائج الدراسة الفرضية الوسطى الشمولية الدلالية الموجودة في العربيّة في أغلب الحالات. کما أ
للتحليل التقابلي والتي تنصّ على أن الفروق الدقيقة في المستويات اللغوية المشابهة تؤدي إلى وقوع 
المتعلمين في التداخل اللغوي السلبي، وکما لاحظنا المفردات المختارة من قبل الأساتذة کلها لها فروق 

سيّة. تجدر الإشارة إلى أنّ الاستنتاج الهام الذي توصلت إليه الدراسة، وهو دقيقة في اللغتين العربيّة والفار 
فاعليّة المعاجم الفارسيّة في تشديد أخطاء الطلاب في توظيف هذه المفردات. وقد وجد الباحثون أنّ 

المعاجم  معاني المفردات الفارسيّة قد تقلصت عما ذكرتها المعاجم الفارسيّة القديمة والحديثة؛ حيث نجد أنّ 
الفارسيّة قد ذكرت معظم المعاني الواردة لها في العربيّة للمفردة الفارسيّة، لكن إذا ما عدنا إلى اللغة 



 82 عدنان زمانيو  طاهرة خان آباديو  عيسى متّقي زاده - ...لمفرداتبعض االتحليل التقابلي ل

 

نّّا تقتصر على معنى واحد وفي الحد الأكثر معنيين، وهذا ما يخلق الأخطاء أالفارسيّة المعاصرة نجد 
ذا لابدّ من کتابة معجم خاص للمفردات المشترکة للمتعلمين الناطقين بغير العربيّة من الإيرانيين. علی ه

بين اللغتين وذكر الأمثلة والشواهد لأن ذلك يساعد على تجنب الوقوع في التداخل اللغوي. والاستفادة 
من الصور في تحديد الفروق والاختلافات يكون له تأثير ملحوظ في تحسين العملية التعليميّة.کما ينبغي 

قائمة من المفردات العربيّة التي تختلف معانيها في الاستخدام العربي والفارسي،  للمعلم أن يقدم لطلّابه
ويحدد معنى المفردة في كلتا اللغتين، كما يتوجّب عليه شرح مدى توسّع الكلمة واختصاصها في الاستعمال 

 اللغوي، ولا يحصل هذا إلّا بمساعدة نتائج التحليل التقابلي بين اللغتين.
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 جدلیة المثقّف والعنف وتجلیاتها في روایة "ذاكرة الماء" لواسیني الأعرج

 ***هدي روشن چسليومحمدم **وبي بي راحيل سن سبلي *سماعيل نادريإ

 الملخص
يین نتيجة للظروف الجزائر في فترة مابعد الاستعمار، عنفاً حصد أرواح الآلاف من  الجزائرشهدتْ 

فانعكس هذا الأمر في الرواية.  ان المثقفون آنذاك في مركز العنفكوقد   السياسية والدينية والإجتماعية.
يّة العنف مع المثقّف في خطاب واسيني الأعرج، تهدف هذه الدراسة إلی دراسة العنف وتجلياته وجدل

التحليلي  -تعتمد الدراسة علی المنهج الوصفي«. ذاكرة الماء»ي المعاصر من خلال روايته الجزائر الروائي 
: العنف السياسي، العنف أنماط العنف الذي يواجهه المثقّف في هذه الرواية هيوالنتائج تشیر إلی أنّ 
وتتمثل أشكال العنف السياسي في: الاعتقال، الاتهام بالجنون، السجن، التعذيب  الديني والعنف الجنسي.

. أمَّا أشكال عنف المتطرفین ضدّ المثقّف فتتمثل لكنّ هذه الأمور لاتمنع المثقفین من النضال ضد العنف
ردود فعل ءت . وقد جامنفي: الملاحقة، ارسال الرسائل العنيفة، الاغتيال، الإنذارات والشعور بفقدان الأ

: الالتزام، الانتهازية، الصمت إذ يظهر الاختلاف الايديولوجي بينهم المثقفین إزاء العنف بطرق مختلفة،
 رة والأحلام والإعلام. كوالذا  والمحايدة أو المهاجرة. ويتجلّی العنف في الفضاء الروائي، من خلال اللغة

  
 ج، ذاكرة الماء، العنف، المثقّف  ية، واسيني الأعر الجزائر الرواية  كلمات مفتاحیة:
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 المقدمة 
ن الحياة تنعكس في أدب العصر. وتمثل الرواية إبل  ،تدور غالبية الآراء علی أنّ الأدب مرتبط بالحياة

التحولات السياسية والاجتماعية في على شكلًا من أشكال الأدب نستطيع أن نتعرّف من خلالها 
ل قتصادية، كمشا  الجزائربعد انتهاء فترة الاستعمار الفرنسي في -ي ر الجزائالمجتمع. وقد واجه الشعب 

م فشاعت ظاهرة 2002 -1992حرباً أهليةً بین سنتي  الجزائرياسية وغیرها، ثم شهدت سجتماعية، 
 يین.          الجزائر العنف الذي حصد أرواح آلاف 

ية ارتبطت الجزائر إنّ الرواية  إذ ،لمعاصرا یالجزائر  الأدب على الجزائروقد أثرت هذه المرحلة من تاريخ 
ی خاصة وصارت أداة توثيقية لتسجيل الأزمة الجزائر ی عامّة والمثقف الجزائر ارتباطاً وثيقاً بقضايا الإنسان 

 عددا الأزمة بداية منذ يةالجزائر  الأدبية الساحة شهدت لقد»ية وحاولت أن تكون بنت بيئتها. الجزائر 
 لطبيعتها نظرا الأوفر الحظ لها كان الرواية لكن الأزمة، موضوعها كان داعية التيالإب النصوص من معتبرا
المأساوي،  الوظيفي البعد مقومات امتلاكها لىإ إضافة الإنسانية التجربة تلك احتواء مكنتها من التي

 ما» :نياتيقول حسین خمری حول الرواية في التسعي. 1«ومستقبلاً  وحاضراً  ماضياً  الإنسان هموم واحتواء
 وجحيم السلطة، بین نار اسجين نفسه وجد الذي المقثف ألم وضعية تصوير التسعينات روايات في تردد

 المطاردة في جميعا يشتركون موظفاً فإنهم أم رساماً  أم صحفياً  أم كاتباً  أم أستاذاً  كان وسواء الإرهاب،
  2«يلاحقهم الموت أن دوماً  يشعرون وهم والتخفي،

« واسيني الأعرج». فكتب الجزائريون المعاصرون بأصداء العنف الذي شهدته الجزائر لروائيون لذا اهتمّ ا
في السنوات التي تُسَمّی بالعشرية السوداء والأزمة. كما « ذاكرة الماء»ی المعاصر، رواية الجزائر الروائيّ 

ومدن أخری علی مدار  ائرالجز هذا النصّ ... كتب داخل اليأس والظلمة ب»يصرحّ بذلك في بداية الرواية 
ذات يوم شتوي  1995في سنة  الجزائروأنهی ب 1993سنتین من الخوف والفجيعة بدءاً من شتاء 

فالأعرج من الروائيین الذين اختاروا مذهب الواقعيّة في كتابة هذه  .3«عاصف علی واجهة بحر خال
 الرواية.  

                                                           
 . 2، صالمعاصرة الجزائریة روایةال في نصیة سوسیو دراسة والعنف، الروایة حبيلة، -1
 .196، ص مقاربات في الروایة، -فضاء المتخیلخمري،  -2
 . 9، ص محنة الجنون العاري -ذاکرة الماءالأعرج،  -3
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اسية والاجتماعية والثقافية للجزائر التي تخلّصت قارئيه الوقائع السيعلى يقصّ الأعرج في هذه الرواية 
من الاستعمار، لكنّها واجهت العنف الداخلی والإرهاب والحرب الأهليّة وقضايا مثل: الأصوليّة والسلطة 
والمثقفین إلخ. فيمتزج الواقع والخيال في روايته ويعكس الظروف القاسية والأزمة ويتخذ العنف وكيفية 

لأنّ الشخصيات التي توجد في رواية  ؛عنف في الثمانينات والتسعينات مادّةً لروايتهسلوك المثقّف مع ال
ساتذة والألی الأدباء، المعلمین، الصحفيین، الشعراء، عغالبيتها من المثقفین الذين يتوزعون « ذاكرة الماء»

 والفنانین وغیرهم.
لواسينی « ذاكرة الماء»ية في رواية زائر الجهذه الدراسة تهدف الی دراسة كيفيّة الإنعكاس الأدبی للأزمة 

الأعرج و إبراز جدليّة المثقف والعنف الذي أدّی إلی ردود الفعل المختلفة للمثقفین وإظهار تجليات العنف 
هذه الاسئلة: ما هي أنماط العنف التي يواجهها على الذي ميّز فضاء هذه الرواية. وتسعی أن تجيب 

يف يتعامل المثقّفون مع العنف في هذه كوأيُّها أشدّ قسوة على المثقف؟   ،رة الماءكالمثقّف في رواية ذا 
فرضيات التالية: الالرواية؟ ما التقنيات الفنية التي استخدمها الأعرج لإبراز العنف في الرواية؟ وتفرض 

وإنّ  ؛ةيشتد العنف الذي يمارسه المتطرف الديني ضد المثقفین لأن المثقفین متساهلون في المسائل الديني
 ويتجلى العنف بصورة كبیرة في الفضاء الروائي ولغة الرواية. ؛غالبية المثقفین انتهازيون

بعد التعريف بالكاتب واسيني الأعرج وروايته ذاكرة التحليلي و  -تعتمد الدراسة علی المنهج الوصفي
التی واجهها، تتطرقنا في  تنقسم إلی ثلاثة أقسام. في القسم الأول بحثنا في المثقف وأنماط العنفالماء، 

القسم الثانی إلی دراسة ردود فعل المثقفین إزاء العنف وفي القسم الثالث درسنا تجليات العنف في الرواية 
 ثمّ ختمنا بالنتائج.

صور العنف السياسي في الرواية »توجد دراسات عديدة حول العنف أو المثقف. منها الكتب التالية: 
(: للكاتبة سعاد عبدالله عنزی. عالجت فيه الكاتبة موضوع التطرف والعنف 2008« )الجزائرية المعاصرة

السياسي في حقبة التسعينيات واعتمدت علی الروايات الجزائرية المكتوبة باللغة العربية وبحثت فيها جذور 
 العنف وصوره، تجليات الحياة العنيفة ودراسة عناوين الروايات.

(: للكاتب عبدالسلام محمد الشاذلي. 1985« )ة العربية الحديثةشخصية المثقف في الرواي»وكتاب 
وبحث 1982 -1952تطرق الكاتب فيه إلی دراسة شخصية المثقفین في الروايات المصرية بین عامي 

  موقف المثقف في رواية التعليمية والرومانتيكية والواقعية.
آن در رمان آگوست صنع الله  خشونت سياسی جمعی و دولتی و پيامدهای»: مقالة ومن المقالات

)العنف السياسي الجماعيّ والحكوميّ وآثارها في رواية نجمة أغسطس لصنع الله ابراهيم( « ابراهيم
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(: للباحثین فرامرز میرزائی، يدالله هنری ومحبوبه رهبر تجارت. درس الباحثون العنف الجماعي 1397)
والاعتزال وعدم الثقة والنفاق من آثار العنف والحكومي للمجتمع المصريّ موضِّحین أنّ الانفعال 

الحكومي السلبية في هذه الرواية وأنّ مصدر الحرمان يتجلی في استبداد عبدالناصر وهو السبب الرئيس 
 للعنف الحكومي في الرواية المدروسة.    

تعينات( في حقبة الس الجزائر)دراسة جذور العنف في « ده نود الجزائرهای خشونت در بررسی ريشه»
تعود إلى قضايا  الجزائرمحمدی. يذهب الباحث إلى أنّ جذور العنف في حمد دوستأ(: للباحث 1388)

، القضايا الاقتصادية والتعارضات الاجتماعية، الجزائرمثل: الآثار الثقافية السلبية للمستعمِر في 
 الإسلامويةّ المتطرفة، الإرهاب وتأسيس الحكومة العسكرية.  

، جامعة «حداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء لواسيني الأعرج»رسالة ماجستیر بعنوان كما توجد 
(، للباحثة آمال سعودي. تبحث الباحثة السرد والبناء فتستنتج أنّ الإرهاب، 2009، )الجزائر -بوضياف

ت النصية مثل الإعلام الموت، العبث والمثقف من المواضيع الرئيسية في هذه الرواية وهيمنت فيها المتفاعلا
 والأدب والتاريخ والدين.    

إلى دراسة جذور  روتفتق« ذاكرة الماء»وتغفل هذه الدراسات معالجة جدليّة العنف والمثقف في رواية 
ا من هذه الناحية تمثل نظرة نفي إطار هذه الرواية، وبالتالي فإن دراست االعنف وردود فعل المثقفین وتجلياته

نّ فنه الروائي بحاجة للدراسة والقراءة أفعلی الرغم مما كُتب حول واسيني الأعرج، إلا  .ةجديدة للرواي
 المستقلّة.
 

 «ذاكرة الماء»واسیني الأعرج وروایة 
هو الروائي والأستاذ الجامعيّ  م في إحدى ضواحي مدينة تلمسان.1954ولد واسيني الأعرج في سنة 
جامعة السوربون الفرنسية، ويكتب رواياته باللغة العربية والفرنسية. و  لجزائرويدرّس في الجامعة المركزية ل

من حيث  ،تسرد الرواية«. الأقدام والأصوات»و« الورد والسيف»رواية ذاكرة الماء تتشكل من فصلین 
سترجاع والتذكر، تحوّلت إلی رواية ستعمال تقنية الابامساءً،  5:58صباحاً حتی 4الزمان: من الساعة 

ة وزوجة موح(، ريما ي(، مریم )أستاذة جامعيفحة والشخصيات هي: موح )أستاذ جامعص 344في 
وياسین )أولاد موح ومریم(، فاطمه )صحفية(، نادية )صحفية(، يوسف )شاعر وفناّن(، نوّارة )خطيبة 

 ا يلي:        بملخّص الرواية تتيوسف(. 
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في صندوق بريدهما في الجامعة، طرداً بريدياً  سلّمان في يوم من الأيامتموح ومریم، أستاذان جامعيان، ي
یحتوی علی عبارات تهديدية، وتتواصل هذه الرسائل التهديدية باغتيال الأساتذة من قبل المتطرفّین 
الدينيین، لذا تقرر مریم أن تغادر البلد إلی فرنسة، لكن موح يصرّ أن يبقی في البلد. فتغادر مریم إلی 

ويبقی موح مع إبنتهما "ريما". يشاهد موح يومياًّ الصراعات وأعمال الشغب في فرنسة مع إبنهما "ياسین" 
ل الشعراء، الفنانین، الأساتذة والصحفيین. وفي قبي عديد من المثففین؛ منالشوارع والتفجیرات واغتيال ال

يرجع  .وت خلفهیحسّ أنّ الم ه كانيوم الثلاثاء كان على موح أن يذهب إلی الجامعة والمطبعة والجنازة، لكنّ 
 كان  يفهم أنهّ ،في النهاية ه،لكنّ  ،مرأة تلاحقهاإلی منزله مساءً ويری أمام منزله ثلاثة شباب ويشعر أنّ 

 لم يلاحقه أحد ولا يوجد شبان ثلاثة.  ف .الضغوط التي تحمّلها من الصباح بسبب اً، وذلكهماو 
    
 ( المثقّف وأنماط العنف1

معظم روائيّ التسعينيات يؤرخون أزمة »وع العنف ويمكن أن نزعم أنّ يه موضالجزائر تحتوي الرواية 
. والأعرج يعكس العنف من خلال شخصياته الروائية ويرسم 1«المثقّف الذي أصبح هدفاً لعمليات العنف

ملامح المأساة الوطنية رسماً عميقاً. يقوم بإدانة العنف من جانب السلطة والدين والرجال. أمّا أنماط 
ما وردت في نصّ الرواية فهي: العنف السياسي، العنف الديني والعنف كالتي يواجهها المثقف  العنف 
 الجنسيّ. 

 ( العنف السیاسي: أ
تنعكس القضايا التاریخية والسياسية في الأدب، لذا فالأدب والواقع والسياسة ترتبط ببعضها بصلة 

ا بالطبع من بيئتها. وها هو الأعرج يتخذ من تب في فترة الأزمات تأخذ مادّتهكقويةّ، فالرواية التي ت
 الحوادث السياسية للجزائر وعنف السلطة السياسية إزاء المثقفین مضموناً لروايته. 

تتنوع التعاريف المتعلقة بمفهوم العنف السياسي ويوجد شبه اتفاق بین أغلب الدارسین لظاهرة العنف 
ن أهدافه سياسية، لذلك فإنّ أغلب الباحثین يعرفون السياسي علی أنّ العنف يصبح سياسياً عندما تكو 

 . هناك2«استخدام القوة الماديه أو التهديد بإستخدامها لتحقيق أهداف سياسية»العنف السياسي بأنهّ 
 في لإحداث تغيیر الأشياء، أو الأشخاص ضدّ  القوة، إلى اللجوء» بأنه السياسي العنف يعرف من
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 في وجود الأفراد في تغيیرات لإحداث أيضاً  موجه فإنه ولذلك أشخاصه، في أو الحكم نظام في السياسة،
 .1«أخرى مجتمعات في وربما المجتمع،

العنف  (1»يمكن تصور حركة العنف السياسي بین القوی التي يمكن أن تمارسه علی النحو التالي: 
مان استمراره وتقليص دور وذلك لض ،الموجه من النظام إلی المواطنین أو إلی جماعات وعناصر معينه منهم

العنف الموجه من  (2ويعرف العنف في هذه الحالة باسم العنف الرسميّ أو الحكوميّ.  ،القوى المعارضة له
المواطنین أو فئات معينة ويتخذ العنف في هذه الحالة شكل التظاهرات والإضرابات والإغتيالات 

 .    2«والإنقلابات ويعرف بالعنف الشعبّي أو غیر الرسميّ 
. الجزائرنشهد العنف الشعبّي والعنف الرسميّ في ظلِّ الاضطرابات السياسية في « ذاكرة الماء»في رواية 

كما يشیر  .3ففي هذه الرواية حينما يتكلم الناس والمثقفون عن القوات الحكومية يسمونها ببنی كلبون
فيمتزج في هذه  الجزائرالعنف في الأعرج إلی دور السلطة في أحداث العنف والأسباب التي أدّت إلی 

هي المواجهات بین المتظاهرين ورجال  الجزائرالرواية المتخيل والواقع ويستدعي حادثة تاریخية في تاريخ 
 م.1988الأمن في حوادث أكتوبر 

هواري »الذي صار رئيساً بعد الرئيس « شاذلي بن جديدال»حادثة أكتوبر وقعت في عهد الرئيس »
إلی يابان علی البحر الأبيض  الجزائرالشاذلي الفضاء السياسي المفتوح وكان يريد أن يبدّل اتخذ «. بومدين

المتوسط، لكن الفساد الإداری وشيوع البطالة وفرّ المجال للمشاغبات والاضطرابات الداخليّة ونموّ التطرف 
ئح المختلفة للمجتمع م قام تلاميذ المدارس بمسیرة وإتصلت إليهم الشرا1988اكتبر  4الإسلاميّ. في 

أكتوبر، عشرات من مؤيدي "جبهة الإنقاذ  10وأدّی الأمر إلی العنف والهجوم على القوى الحكوميّة في 
الإسلاميّة"  قاموا بمسیرة سلميّة وأعلنوا مطالباتهم السياسية ثم حصل إطلاق رصاص من سيارة علی قوات 

            .4«شخصا 154شخصا وأصيب  159ناس وقتُل الجيش، فقام الجيش بإطلاق الرصاص المتبادل علی ال
لذا يشیر الراوي )موح( من خلال مشاركته في جنازة يوسف، إلی هذه الحادثة التي كانت من 
الأسباب الرئيسة لظاهرة العنف في الثمانينات وبالتالي التسعينات. إذ إن يوسف مثقف جامعي وشاعر 

نف الديني، ویحبّ الفكرة الحرةّ ویخطو خلف الحقيقة حتی الموت وفنان، وناشط ضدّ العنف السياسي والع
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سنوات، الناس والصحف ينسون حادثة الن بعد مرور كس المظالم السياسية والدينية في شعره. لكويع
أكتوبر. لذا یخاف يوسف من صمت الشعب إزاء هذه الحادثة فيحاول أن يقدّم تقريراً إلی موظّف منظّمة 

هذه المأساة الوطنية التي تقُتلع فيها الآلات التناسلية للأطفال وتلاميذ المدارس  حقوق الإنسان حول
ان فيه على موعد كوتقوم الحكومة بتعذيبهم. إلا أن يوسف يغُتال من قبل المتطرف الديني في اليوم الذي  

 ظلام الحفرة البلاد لم أرَ إلّا  هأنا مجنون بالنور، في هذ»مع الموظف. يقول يوسف حول هذه القضيّة: 
المجانین. یخافون من الناس ومن التحركات الشعبيّة. الذين يمكن أن  ىوظلام السجن وظلام مستشف

يزعجوهم من مثقفین وفنانین ونقابيین دفنوهم في الحجز بدون مبرر ... وخرج الناس للشارع، خربقوا 
ف يمكن للذي عذّب الأطفال الحسابات ولكن سرعان ما عادت الأمور إلی نصابها ... أنا أتساءل كي

 .1...«ونزع أظافرهم وأعضاهم التناسليّة وألسنتهم واغتصب الكثیرين منهم أياّم أحداث أكتوبر 
إذن يوسف ليس بعيداً عن الواقع بل يعيش في المجتمع ومع الناس وحينما يری صمت المجتمع يقوم 

بیر ليصبح لساناً للمجتمع. لذا فالسبب بدوره الخطیر ويطمح أن يغیّر المجتمع ویخطو نحو حريةّ التع
لعنف السياسي هو أنهّ يكتب ضدّ الحكومة ويفتح القضايا التي تريد السلطة أن لالرئيسي لمواجهة يوسف 

ألقت الحكومة القبض علی يوسف بسب  ، حيثمثل تعذيب الطلاب الذين شاركوا في الحادثة اتخفيه
ذا تسعی الحكومة لترغمه علی كوه . مستشفى المجانیننشر أشعاره وتقاريره وتم سجنه ثم إيداعه في

 الصمت وتصادر حريةّ تعبیره.   
هي إلغاء ف الجزائرسبب للعنف السياسي في كأمَّا الحادثة التاریخيّة الأخری التي يشیر الأعرج إليها  

تشكلت  ،الجزائرتخاذ الفضاء السياسي المفتوح في امن أجل »غتيال الرئيس بوضياف: انتخابات و الا
بدأ  حيث بین الأحزاب كان حزب "جبهة الإنقاذ الإسلاميّ" أهّمها،من و  .الأحزاب مع نزعات جديدة

شاذلي بن جديد، فازت جبهة الرئيس الم، في عهد 1990نتخابات حزيزان افي و نشاطه كحزب رسميّ. 
 خطرا علی النظام الجمهوريّ، نتخابّي لانهّ رأی في فوز التيار الدينيلاف المسار ااقبإيالجيش قام الإنقاذ. ف

  11في  .ت الصراعات بین جبهة الإنقاذ والحكومة التي أصدرت أمراً باعتقال روؤساء جبهة الإنقاذنشبف
شاذلي بن جديد فوقعت السلطة في أيدی الجيش وتولّی محمد بوضياف الاستقال  ،م1992انون الأول ك

وفقاً للتقارير الرسميّة قتل أكثر و يزان من نفس السنة. حز  29نّه اغتيل بيد ضابطه المحافظ في كالسلطة، ل
 . 2«ريةّكالصراعات بین أنصار جبهة الإنقاذ والقوّات العس فيشخص  10000من 
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حول ممارسة العنف السياسي ضد الرئيس واغتيال بوضياف  ات الرواية،شخصي ، إحدىتقول نادية
اقاتها الأولی ... شاطرون فقط في متابعة مدراء ومة ما تزال في حمكالح»أمام ملايین من شهود العيان: 
يعلنون عنها ويطلقون سراح القتلة والمجرمین. مافيا قتلت رئيسا أمام ثلاثین  الجرائد عن التجاوزات التي لا

ن، كي أن شيئا لمكد الجريمة، صمتت بعدها علی قتلة و كتجد شاهدا واحدا ليؤ لم  كمليون شاهد ومع ذل
 . 1«بیرةكومة. أمام الديمقراطية مسافة  كغتالت رئيس الحاثم من را، و كمفغتالت وزيرا اثم 

ومة في العنف السياسي وازدواجية موقفها من القاتلین، كنلحظ ها هنا أن نادية تشیر إلی دور الح
فهذه الحكومة تطارد الذين يرفعون أصواتهم ضدّها وتغض الطرف عن القتلة والإرهابيین، وبحسب رأي 

تب ضدّ كسلطة السياسية والقاتلون هما وجهان لعملة واحدة ولا فرق بينهما، إلا أن نادية لاتنادية فال
وميّة كومة مثل يوسف بل تندد بها قلباً وعقلًا دون لسانها أو يدها، لأنّها تعمل في الصحف الحكالح

 وتخاف أن تفقد عملها. 
   

 أشكال العنف السیاسي ضدّ المثقّف 

اية لا تحارب المثقف الذي يساير إيديولوجيتها، بل تحارب المثقف الملتزم بدوره لحكومة في هذه الرو ا
الحقيقي في المطالبة بحقوق الشعب، لأن المثقف الملتزم يقوم باستجواب السلطة ونقد أعمالها، لذا تمارس 

 العنف السياسي ضده لإخضاعه، وتلجأ إلى ترهيبه وتخويفه بشكل مباشر من خلال ما يلي: 
 هاره من خلال أشعاره وكتاباته، فقامت السلطة باعتقالكتقال والاتهام بالجنون: إذ ينشر يوسف أفالاع

وإيداعه في مستشفى المجانین، وهي تبرر عملها هذا أمام الشعب والجماهیر بأنه مجنون ويمثل خطراً على 
مجتمعه وحقوقه  فنراها تنعته بالجنون وهي صفة مناقضة للمثقف الواعي بشؤون .المجتمع والناس

 ومسؤولياته، والحكومة بذلك تسعى لتشويه صورة المثقف. 
ن في الحقيقة كأ في مطلع السبعينيات سجنتُ ولم»السجن: يقول موح حول اعتقاله في السجن: 

ان الاتحاد الطلابي یُحلُّ والطلبة يطاردون ومسوؤلو الاتحاد يقتلون ك.  يأعبّر إلّا عن احتجاجي مع أصدقائ
بعد الآخر. في مطلع الثمانينات عندما سُجن المخرج السينمائي رشيد بن إبراهيم وخرجنا في مسیرة  واحداً 

 . 2«صامتة داخل شوارع العاصمة، خرجت ليلاً من بيتي ولم أعد إلا بعد ثلاثة أياّم
 

                                                           
 .270و 269، صص محنة الجنون العاري -ذاکرة الماءالأعرج،  -1
 .73، ص المصدر نفسه -2



 93   ، السنة التاسعة، العدد الثامن والعشرون                 ة العربية وآدابهامجلة دراسات في اللّغ

 

 ب( العنف والتطرف الدینی 
العيوب الدينية والأخلاقية  سنة، ظهرت مجموعة من132طوال  الجزائربسبب الهيمنة الفرنسية علی 

تجلت في الأخلاق وسلوك الشخصيات والمثقفین والمثقفات الذين تطرفّوا في السفور وشرب الخمر 
جتماعيةّ؛ فهذه الشؤون جعلت ممارسة أعمال منافية للتقاليد الاو نحطاط القيمي والا والعلاقات الليبراليه

 ل منهما الآخر عدواً.    كمتضادين يری  والمتطرّف الديني في تياّرين  الجزائريالمثقّف 
ار ابن تيميّة، ويعتقد البعض أنّ كار المتطرفّة ناشئةٌ عن الوهابيّة والاحتذاء بأفكالأف»يعتقد البعض أنّ 
هو السبب الرئيسيّ للعنف، وبحسب رأي هؤلاء الأشخاص ينبغي لنا أن  الجزائرفقر المعرفة الدينية في 

 السياسات التعليميّة في فترة الاستعمار الفرنسي التي وفرّت الأسباب نبحث في جذور هذا الأمر في
الثقافّي عن البلاد الإسلاميّة والعربية. وحقيقة الأمر أنّ الجيش الأمنّي الفرنسي خلال  الجزائرلانفصال 

 . 1«الجزائرسنوات الاستعمار كان السبب الأساسي للعنف في 
ومة وجبهة الانقاذ ودخلت كجانب الجيش، اصطدمت الح بعد إلغاء الانتخابات من ،رناكما ذ ك
ظهور الجبهة الإسلاميّة للانقاذ كان نتيجة  . إنّ مرحلة العنف الخطیر وسببت خسائر ماديةّ جسيمة الجزائر

التيار »للتدهور المخيف للظروف الاجتماعية والاقتصادية، فلجأت الجماهیر لهذا التيار الديني المتطرف. 
ف والراديكالّي الذي قاد هذه الحركات الإجتماعية إلی مواجهات عنيفة، ليس مع الدولة الديني المتطر 

 ساهمت في تفريخ تيوأجهزتها فقط، بل مع الكثیر من القوی الإجتماعية الأخری مولداً حالة العنف ال
 .  2«الإرهاب الذي ضرب بقوّة بین صفوف أبناء الفئات الشعبيّة

 
لمثقّف  أشكال العنف الدیني ضدّ ا  

 يتمثل هذا العنف في العنف المباشر والعنف الروحيّ مثل:    
الملاحقة وإرسال الرسائل التهديدية: إذ نجد إن موح يتسلَّم طروداً كثیرة من جانب المتطرفین، وفي أحد 

سترون أيّ منقلب  أيها الطواغيت الصغار.: »امباشر  اهذه الطرود حينما يفتح الرسالة يواجه تهديد
من أدوات المتطرفین ملاحقة الأشخاص والمثقفین فحينما یخرج موح من و . 3«لبون... الإنذار الأخیرنقت

لتُ شباب الحيّ، فوجهوني نحوك.  أس»بيته، يشعر بظلّ خلفه، فیرجع ويری شاباّ، يرتبك الشابّ فيقول: 
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. في 1«عملكنت أعمل سائقا لسيارة أجرة والآن بدون عمل، فهل تستطيع مساعدتي للحصول علی 
نها موح ويبحث في صناديق البريد فيلقي رسالة كمرةّ أخری يأتي ذلك الشابّ إلی مدخل البناية التي يس
لقد تّم التعرف علی أحد قاتلي المفكر بوخبزة مدير »في صندوقه ويتذكر موح هذه القصاصة في صحيفة: 

عدة للحصول علی عمل، ووعده الأستاذ الدراسات الإستراتيجيّة وكان قد جاءه قبل أياّم يطلب منه المسا
يف قتل المتطرفون كر  ك. فيتذ 2«199بذل مجهود خاص للحصول علی عمل. جريدة الوطن )...( ب

بوخبزة الذي سبق وجاءه شاب يطلب منه عملًا. لذا يشعر موح بأنه مهدّد بالموت من جانب المتطرفّین، 
  برز  الحياة والموت.   وبعد تلقيه للرسالة التهديدية الأخیرة، يعيش موح في

الاغتيال: يتمثّل الإغتيال في قتل يوسف الذي يكتب ضدّ العنف الديني في أشعاره ويفضح جرائمه، 
ويشكِّل إغتياله في بيته أمام النوّارة وأخيه أبشع تصوير للعنف الديني. يقُتل كأنهّ خروف وإبتداءً يذبح 

ه. وقتله بهذه الطريقة يدلّ على أنهم یخافون مخهّ وقلبه ويقطع رأسه بالسكین ثّم يطلق الرصاص علی قلب
 الرومانتيكيّ. 

الإنذارات: كالخطاب الذي يكُتب علی أسوار المدينه والمحلات من جانب المتطرفّین. فتحولت حيطان 
المدينة الی لوحات تقرأ عليها كلّ التخويفات. ففضاء المدينة مخيف حينما تلُصق ملصقات من جانب 

غداً يوم الثلاثاء اليوم الذی یُخرجُ فيه القتلة عادة سكاكينهم لذبح المثقفین. كتبوا علی حيطان »فین: المتطرّ 
المدينة وفي المحلات وعند بوابات الساحات والمقاهی الشعبية: أيهّا الشيوعيون. ستذبحون حتی ولو تشبثتم 

هاد ستطالكم حتی ولو كنتم في حصون نّ الإرهاب من أمر ربّي. أيها الكفرة يد الجإبأستار الكعبة. قل 
نّ الإرهاب من أمر ربّي. لن يبقی لائكي واحد في هذا البلاد إمنيعة أو تعلّقتم بأستار الكعبة. وقل 

 .   3«بلاد الإسلام والفتوحات ،الطاهرة
نّ أو  ،هذه الجمل تتضمن شحنة كبیرة من الحقد والسطحيّة والتهديد والتطرفأنّ  نلاحظ وهكذا

ذا يبرِّرون أعمالهم الإرهابية العنيفة ويستخدمون كرفین يدمجون إنذاراتهم بالاقتباس من نصّ القرآن، وهالمتط
لمات مثل الذبح والإرهاب استخداماً مباشراً، ومن خلال هذه التهديدات نری فهمهم السطحي ك

 للآيات القرآنيّة من أجل تبرير أعمالهم.
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حساس بأن يداً وعيناً تراقب فرحتنا وإصرارنا علی الحياة فالإ»الشعور بفقدان الأمن: يقول موح: 
يغادرنا أبداً، أصبح جزءاً من حياتنا الداخليّة، لا نمشي إلّا به. تآلفنا معه مثلما نتآلف  لم وتحاصر خلوتنا

. كما تمثل الملاحقة نوعاً من أنواع التعذيب النفسي 1«مع أيّ مرض خطیر لنستطيع العيش وممارسة الحياة
وتتسبب بشعور موح بانعدام الحريةّ وإحساسه بأنه سجین في فضاء مفتوح، كما يرى موح في هذا 

نّه رغم ضيق الحياة لا يلجأ إلی الانعزال، بل یخرج من بيته كالإحساس مرضاً خطیراً وعليه أن يتعوّده. ل
 وينشط.

 ردود فعل المثقفین أمام العنف (2
النخبة المثقفة وجدت نفسها »المثقّف والعنف. يقول يابوش: بعد دراسة أنماط العنف نبحث جدلية  

ثیر من كین الذبح والتقتيل، حيث ذهب  كفي وضعيّة جدّ خاصّة وحرجة، حيث تعرضت من جهة لس
رين والإعلاميین ضحايا في ظل ظروف غامضة غیر واضحة والبعض فضّل السفر، في حین كالمثقفین والمف

. اختلفت ردود أفعال المثقفین حول العنف 2«، يعارض أو يعاضدو يوافقأبقي البعض الآخر يندد 
فاختلفت خياراتهم أمام ما یحدث والمثقّف في هذه الرواية هو الملتزم أو الانتهازيّ أو الصامت والمحايد أو 

 المهاجر.
  ( الالتزامأ

من أجل إفشاء  تتميز شخصية المثقّف الملتزم، بالوعي واليقظة، لذا يناضل المثقفون من هذا النوع
الحقيقة ويضحون بحياتهم في هذا الطريق. إذ يعمل هذا المثقّف الملتزم، على توعية أبناء المجتمع بحقوقهم. 
ومن هؤلاء المثقفین في الرواية شخصيتا موح ويوسف اللذينِ لا يغمضان عينيهما علی الحقيقة رغم 

 دينيین. التهديدات التي يواجهانها من قبل السلطة والمتطرفّین ال
فيوسف أحد الأعضاء الناشطین ضدّ العنف السياسي، لايستطيع أن يتحمل أجواء الموت المسيطرة 

ويدعو إلی إحلال السلام، خاصة بالنسبة للأطفال والتلاميذ. وهو يشیر إلی العنف في  الجزائرعلى 
إذ  ،قتله المتطرّف الدينيأشعاره ويواجه العنف ويعُتقل ويُسجن من جانب السلطة السياسية وفي النهاية ي

يزوره الموت في داره، وهذا هو مصیر كل مثقف ملتزم مناضل، فنراه يقف وحيداً أمام العنف، يواجه الموت 
 فيقتل ويذبح ثمناً لمعارضته للعنف. 
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تب حول العنف والواقعية الدامية في كرغم العنف، وي الجزائرشخصية موح: يصرّ موح على البقاء في 
تابه خوفاً علی حياة كن أحمد لا ينشر  كتابه بمساعدة أحمد صاحب المطبعة لكهو يرغب بنشر  ، و الجزائر
 موح. 

ان المقصود؟ هل سيصل كیخرج موح من بيته إلی الجامعة والشارع والمدينة، لا يدري هل سيصل إلى الم
في  كيريد أن يشار  إلی البيت سالما؟ً تجري أحداث الرواية يوم الثلاثاء فيذهب موح إلی الجامعة، كما

جنازة يوسف أيضاً، لذا يسيطر الخوف عليه في الذهاب والإياب، ونراه يمشی خطوة خطوة والخوف يملأ 
 قلبه، ويتحول هذا الخوف المستمر لديه إلى وهم إذ يظن أن هناك من يلاحقه في طريق عودته إلى بيته. 

أما عن الأدوات التي يستخدمها المثقف الملتزم لمواجهة العنف، فنجد أن يوسف وموح یختاران النضال 
كرهان الحرب والعنف، لذا فيكتبان ضد يالفني، دون اللجوء للكفاح المسلح، ويعود هذا الأمر إلى أنهما 

وها هو  الجزائرلعنيفة في العنف في أشعارهما ورواياتهما، كما نجد يوسف يكتب تقريراً حول الأحداث ا
الشيء  كيا ريما! نحن الفقراء لا نمل:»يوسف يقُتل وقلمه في يده يستعرض موتاً رمزياً يقول مخاطباً ريما 

ام، هؤلاء الذين يملاؤن التلفزات بوجوههم، كلمات الذي نورثّه لأصدقائنا. امّا الحكنز الكثیر سوی  كال
رة كرتنا و ذا كلاء هم ذا ؤ یر، فلوبیر، الحلّاج، عمر خيام... هسبكن من ينسی اليوم: شكسيندثرون ... ل

 تابة في زمن العنف أداة ضدّ العنف.كلذا تمثل ال .1«الدنيا
 نتهاز ب( الا

المصلحة العامة ن هم الذين يضحُّون بو من المثقفین من يلجأ في زمن العنف إلى الانتهازية وهؤلاء المثقف
« المثقف العربي والسلطة»تابها كسماح إدريس في  ت الباحثة من أجل مصالحهم الشخصية. وقد أشار 

الروايات  الذي درست فيه الروايات المصرية إلی أسباب وجود عدد ضخم من المثقفین الانتهازيین في نفس
 (4حاجة الدولة للمثقفین الانتهازيین  (3رفض الروائيین للانتهازيین واشمئزازهم منهم  (2الفقر  (1»نحو: 

كثر المثقفین علی حكوماتهم التي تسيطر علی القسم الأعظم من سوق الصحافة )صحافة اعتماد أ
. 2«زو بعض المثقفین انتهازيتهم إلی عقم التصدي لجبروت الدولةععبث المقاومة قد ي (5وإعلام( 

والمال  وبدراسة هذه الرواية نستنتج أنّ المثقفین الانتهازيین يستغلون الفرص التي تتاح لهم لتأمین العمل
 والأمن. 
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من أبرز المثقفین الانتهازيین في الرواية، زميل موح في الجامعة، وهو بائع مخدارت وذهب، ويعتقد أن  
إنهم يبيعون وهو يشتری فقط! فيشتری الدرجات الامتحانية ویحصل  .ن أن تشتری وتباعكلّ الأشياء يمك

سب ثناء كالشائعات، فهو يبيع الحقيقة ويان خبرة في نشر كتوراه دون تعب وجهد، كما  كعلى درجة الد 
تب مقالات في ثناء كيغادر البلد مع أنّ الظروف ليست مهددة له، فقد سبق و ومة. وقد قرّر أن كالح

ن الأشخاص الذين يغادرون البلد هم إ:أكتب في الصحف سابقاالإسلاميّین وجبهة التحرير، كما  
!! لذا فهذه الشخصية هي نموذج للمثقف الانتهازي الذي الخائنون، والآن يريد هو نفسه مغادرة البلد!

يغیر آراءه تبعاً لمصالحه الشخصية ففي البداية كان ضد الهجرة، والآن يريد الهجرة، فهو يعتقد أن علی 
ل مقام مقال. ونراه يقترح على موح أن كالإنسان أن يساير الظروف والزمان، لأنّ قادة العرب يقولون: ل

أن يكون مثقفاً حقيقياً. لذا يمكننا من هذا المثقّف تاجراً ورجلًا اقتصادياً بدلًا  أصبح دفقالبلد.  كيتر 
بل يتعاونون معهما لأنّ هناك مصالح ومنافع  ،ن الانتهازيین لا یخافون السلطة السياسية والدينيّةإالقول 

عن آرائها ويبررون أعمالها، متبادلة بین المثقف والسلطة، فالسلطة تحتاج إلى مثقفین يؤيدونها ويعبرون 
والمثقف یحتاج إلى السلطة لتحقيق مصالحه الشخصية كالعمل والحصول على بيوت وشهادات علمية 

 ونشر مقالاته في المجالات المعتبرة وتحقيق الشهرة والمال. 
 حیادلو اأج( الصمت 

الرجال، ونحن نلحظ أنهن أكثر  أكثر من الجزائربالظروف السيئة في  -في هذه الرواية-تتأثر النساء      
فالمرأة المثقفة كما تقدمها الرواية ليست امرأة مكافحة، بل نراها تتعاون مع  .هشاشة وضعفاً أمام السلطة

السلطة أو تستسلم لرغبات السلطة للحصول على العمل والمال أو تهاجر. والنساء المثقفات في هذه 
نرى أن فاطمة ونادية تفضلان الحياة العادية على قول الحقيقة،  إذ الرواية هن: نوّارة، فاطمة، مریم ونادية،

لذا فهما تميلان إلى الصمت إزاء انتهاكات السلطة، وتفضلان التطرق إلی الأشياء التافهة التي تبعث على 
تسلية الناس، ويعود صمتهما هذا إلى ضغوط تتعلق بالحصول على عمل والخوف من البطالة وفقدان 

 ، وبالتالي فهما تتعاونان مع السلطة بشكل إجباري تحت إلحاح هذه الضغوط. لقمة العيش
أما شخصية فاطمة، فهي موظفّة في وزارة الثقافة، وتنشط في قسم الفنّ والسينما والصحافة، ويعتقد 
موح أنّها تشغل بال الناس بشوون عديمة الفائدة، فهي تسافر دائماً ومشغولة بالتحضیر لإجراء مقابلات 

 .1والعالم، تاركةً الظروف المؤلمة للبلد الجزائرولقاءات صحفية مع الممثلین والفنانین من 
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ره نشاطها في الصحُف لأنّها تعتقد أنّ كوشخصية نادية صحُفية أيضاً تعيش مع ابنتها، وهي ت
دير الصحيفة تبت ضدّ العنف وبّّها مكالأخبار والتيارات الرئيسية وتهتمّ بالهوامش، وحينما   كالصحف تتر 

وت والصمت. لذا يمثل الطرد من الوظيفة والتضييق علی كوهددها بفقدان وظيفتها. فاتخذت جانب الس
 ومة.كالمثقف في رزقه واحداً من أدوات إخضاع المثقف من جانب الح

خارج الفصول الدراسية، غیر مهتمین بالتعامل مع العالم. كما نجد في هذه الرواية بعض الأساتذة، 
بحرية بعيداً عن ما یحدُث في المجتمع والعنف الذي يتعرض له  ون ويشاركون في البحث العلمييعمل

 لم». وهم بالتزامهم لثقافة الصمت يؤيدون أعمال العنف. يقول الراوي حول هؤلاء المثقفین: زملاؤهم
غیرون مواقعهم ومة من الأستاذات والأساتذة الذين لا يكال كيثرني شيء مهم داخل هذه القاعة سوی تل

ضرابات ولا الموت، ولا حتی سقوط زملائهم الذين يتحدثون ي شيء، لا الإأهم كیحر  طوال السنة، لم
ثیر من الحماس عن اغتيالهم ... يتهاوشون في مسائل فقهية تافهة: هل الضرطة تدفع بالضرورة إلی كب

 . 1...«بیر؟ كالوضوء ال
رجع إلى عدة أمور من قبيل الخوف من المتطرفین، عدم أما سبب صمت هؤلاء الأساتذة، فيمكن أن ي

تفاء كمبالاتهم بما يجري في مجتمعهم، والرغبة في كسب رضا السلطة أو الخوف منها. كما أن عدم الا 
ومة التي يعمل عندها، يؤدي إلى صمت كالذاتي وفقدان المثقف للاستقلال الاقتصادي وحاجته إلی الح

يقوم المثقف بدوره الحقيقي، ينهار بوصفه مثقفاً أمام إغراءات السلطة أو  لاالمثقف أمام العنف، وحينما 
 الرهبة منها. 

 د(المهاجرة
مریم وأحمد، ومریم هي زوجة موح التي تقرر الهجرة  اأما الشخصيات التي تختار الهجرة فهما شخصيت

بل بالهجرة وتبقى معه ريما، بينما إلى فرنسة، وتحاول إقناع موح وابنتها ريما بالهجرة أيضاً، لكن موح لا يق
 الجزائرتلجأ مریم وابنها ياسین إلى فرنسة فتعيش هناك مع إحساس النفي والاغتراب ويظل بالها مشغولًا ب

وزوجها موح وابنتها ريما. أما شخصية أحمد فهو صاحب مطبعة وهو مهدَّد ومعرض للملاحقة لنشره كتباً 
تب كني مروجاً للنثیر منهم يعتبرو كالناس يعرفونني و ال»لى تونس: إ الجزائرشيوعية، لذا يقرر مغادرة 

انية  كإم كلّ شي و السفر الی تونس. هناكر في بيع  كما قيل لي. يا خويا تعبتُ. بدأتُ أفك  ةالشيوعي
 . 2«الأيدي فتو كذا مكبیرة لتنشيط مشروع النشر. تعرف أنّي لا أستطيع أن أبقي هك
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 (تجلیات العنف  3
 ضاء الروائي ( في الفأ

نة التي يتجلّی فيها العنف. كان، أي الأمكاتب بالمكمما يلفت الانتباه في هذه الرواية اهتمام ال
لًا أدبياً. ففي كذا يأخذ العنف الموجود شكفيستخدم الأعرج الفضاء الروائي لسرد العنف ووصفه، وه

ي هو فضاء الموت ذفضاء الرواية الان وأشخاصه ويتجلّی في كرة الماء يتسرّب العنف إلى المكرواية ذا 
 ر، الشوارع والبيت.  ائوالقهر والاستلاب. فالعنف يتمثّل في الفضاء الروائي مثل: مدينة الجز 

المدينة: يری موح المدينة، مكاناً حزيناً استولى عليه الموت، إذ تقع فيها الاغتيالات والمجازر، والإرهاب 
ان آمن كنت رمزاً للحياة والأمل. لذا تحلم الشخصيات الروائية بمحتى تحولت إلى منطقة حربية بعد أن كا

التي تصیر شخصية إنسانية  -الجزائرتلجأ اليه وتحتمي به من أعاصیر الموت. وليس اهتمام الروائي بمدينة 
 ئرالجزااهتماماً اعتباطياً، بل يشیر إلی تغيیر فضاء مدينة  –تشهد العنف والمجازر وذبح أبنائها والإرهاب 

ان أمامنا يوم واحد فقط ك»نتها، حيث يطلق موح على المدينة أسماء من قبيل المدفنة والقفر، يقول: كوأم
أطمئن لنفسي. أحزن لهذا الوطن ويزداد يقيني ». ويقول أيضاً: 1«اسمها المدينة بیرةكمدفنة  قبل العودة إلی 

 قفر ائن بشریّ ضائع داخلكقتلی. مجرّد   لّ هذه الخطورة التي يتصورها الذين يريدونكثر بانّي لست بكأ
 . 2«اسمه المدينة

العنف في الشارع والحيّ: يتجلى العنف في الشوارع من خلال الصراعات والمظاهرات، مثل يوم اغتيال 
وميّ، الذي تم اغتياله في الشارع أثناء خروج الأطفال من المدرسة، فشاهد الأطفال كيّ الحك، الدر 3"عزيز"

آثاراً سلبية. ومن  منفسهأانت من المشاهدين، فتركت هذه الحادثة في كال، حتى ريما  عملية الاغتي
بعد خروجه من منزله لشراء   4الاغتيالات التي تمت في الشارع أيضاً اغتيال شخصية "عبد الرحمن"

 صحيفة. 
اهرات الشعبيّة فالشوارع تشهد أحداثاً عنيفة بین الشعب والحكومة والمتطرفّین الدينيین، إذ تشهد المظ

ضدّ السلطة السياسية، كما صارت الشوارع محلًا للإرهاب والاغتيالات فها هو موح مضطر للخروج من 
أقنع نفسي من جديد. يجب أن أخرج، إذا »بيته، والشوارع تغرق في بركة من دماء الأبرياء، يقول: 
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. فالشارع هنا یحمل دلالة 1«الموت ون غايات الشوارع قد قادتني نحوكخرجت وانحدرت باتجاه المدينة، ست
م، التي 1988توبر كالخوف ويصبح مسرحاً للموت، كما يبرز العنف في الشوارع من خلال أحداث أ

 سلميّة.   شهدت فيها الشوارع مظاهرات سلميّة وغیر
العنف في البيت: يتحول البيت في هذه الرواية من مكان مغلق إلى مكان مفتوح يتسلل العنف إليه، 

نيه بالعنف، فالعنف الموجود في المدينة يجبر المثقّف على العزلة والتزام البيت، ويتحول كيصاب البيت بسا ف
البيت من مكان للسكينة والراحة والطمأنينة إلى مكان موحش فيطلق عليه موح أسماء من قبيل القفر 

الذي اسمه البيت؟ أم  القفرماذا أفعل؟ سأبقى مرة أخری داخل هذا »والقبر والحفرة، يقول موح: 
يوسف قتل قبل يومین، الحضور إلی دفنه واحد من المبررات التي تلحّ عليّ ». ويقول أيضاً: 2«أخرج؟

نة للخروج من كل الترتيبات الممك... أشعر بأن هذا اليوم استثنائيّ وعليّ أن أقوم ب القبرللخروج من هذا 
 .  3...« الحفرةهذه 

متوهّماً، يظنّ أنهّ ملاحق ويسمع خطوات وأصوات ودقاّت شديدة على وحينما يرجع موح إلی بيته 
الباب ... فالبيت ليس مكاناً مغلقاً منعزلًا عن العنف، وبالتالي فالبيت ليس مصدر حماية يقي المثقف من 
الرعب والقتلة والإرهاب، فموح يرى نفسه وجهاً لوجه الموت دون أي وسيلة، كما أن يوسف يقُتل في 

يضاً، فالفضاء يعج بالعنف، ولا فرق بین العنف في الشارع والبيت، فالعنف يسيطر على المدينة بيته أ
 بأكملها. 

 
 ب( في اللغة  

بظلالها وآثارها على اختيار الكلمات في رواية "ذاكرة  الجزائرألقت الأحداث الدامية التي تجري في 
تل والمجازر والاغتيالات، وغلبت تيمة الموت لمات لها رائحة الدم، فهي ترسم مشاهد القكالماء"، فال

ست هذه التيمة في الألفاظ، فالمعجم اللغوي الذي استخدمه الأعرج في كوالعنف علی هذه الرواية، وانع
ليس العنف فقط »رة الماء" ينسجم مع الموضوع وينقل أجواء العنف والإرهاب إلى القارئ. إذ كرواية "ذا 

دّ فرد آخر، بل هو أيضاً حدث لغوي أو فعل كلامي. فعلى المستويین المعجمي فعلاً مادياً يمارسه الفرد ض
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والدلالي، يتُلفظ بالعنف باستعمال طائفة من الكلمات التي تنتمي إلى قاموس مفردات السبّ والشتم 
 ويمكن مشاهدة اللغة العنيفة في المواضع التالية:  .1«والتهديد والتعنيف والتجريح

أيها الطواغيت »ل التي يرسلها المتطرفّون الدينيون إلی المثقفین: ئلموجودة في الرسااللغة العنيفة ا  
. وظاهره العنف والإرهاب من جانب المتطرّف 2«الصغار. سترون أيّ منقلب تنقلبون.... الإنذار الأخیر

تطالكم حتی أيها الكفرة، يد الجهاد س»الديني تحضر في الخطاب اللغوي الذي يكتب علی أسوار المدينة: 
 . 3«ن الإرهاب من أمر ربّي إكنتم في حصون منيعة أو تعلقتم بأستار الكعبة. وقل   ولو

ول تحت عنوان: الورد والسيف، والقسم الثاني بعنوان: كما يتجلى في العناوين الداخلية: فالقسم الأ
القتل والعنف،  حيث يقابل الأعرج بین الورد والسيف الذي يمثل أداة من أدوات ،الخطوة والأصوات

رر مشاهد العنف وتشیر الأصوات إلی نتائج العنف وآثاره النفسية، فموح بات يتوهم ويسمع أصواتاً كوتت
 ليست موجودة. فمن عتبة العناوين الداخلية، نلحظ لغة العنف والخوف. 

لرواية، فلغة فضاء اكنوع أدبي ليستعرض الأزمة التسعينية فتصبح اللغة عنيفة  كيستخدم الأعرج الرواية  
ین، رصاصة، كلمات التي توحي بالعنف مثل: سكالرواية تتاثر بلغة الواقع، فنرى الكاتب يستخدم ال

ون نهايتنا؟ تحت كيف ستكالموت هو الموت. نتسائل  »ین، الرصاص، الحديد، القفر، منشار. كا كالس
   4«ین حافٍ، بواسطة منشار لقص البقر المذبوح أو برصاصات طائشة؟كس

  
 ( في الذاكرة   ج

 -رة، فيستعيد الراويكأمّا التقنية الأخری التي يستخدمها الأعرج لإبراز العنف في الرواية فهي الذا 
رياته بقراءة الصحف الماضية. وأول ما يستوقفنا في الرواية هو العنوان الرئيسيّ الذي يتألف من كذ  -موح

وهل للماء »ج عمله بمقدمة حول العنوان يقول: الماء. لفظان مفردان وقد صدَّر الأعر  -رةكلفظین: ذا 
رة جيلي الذي ينقرض الآن داخل البشاعة والسرعة المذهلة كرتي أو بعضها منها. ذا كرة؟ هو ذا كذا 

بديل عن النور في زمن قاتم نزلت ظلمته علی والصمت المطبق، ذنبه الوحيد أنه تعلّم، وتيقّن أنه لا
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مس العيون. هو مجرد صرخة من أعماق الظلام ضدّ الظلام ومن رة قبل أن تطكالصدور لتستأصل الذا 
 . 1«داخل البشاعة ضدّ البشاعة

رة؟ بالطبع ليست للماء ذاكرة، فالعنوان ذو دلالة رمزيةّ، فالماء رمز للطهارة والضوء كهل للماء ذا 
ه الأزرق، وموح يذهب  والحياة. كما أن العنف المنتشر في المجتمع يشوه ذاكرة الماء المتمثل في البحر ولون

ثیراً إلی البحر لينسی أزمة المدينة. فيوجد تطابق في العنوان والمضمون الروائي، فقد اختار الأعرج هذا ك
رة الجيل الذي شهد العنف وعاش في الثمانينات كوذا  الجزائررة كرة العنف وذا كالعنوان ليدلّ علی ذا 

 والتسعينيات. 
انت أمّ كرة التي يشیر الراوي فيها إلی الزمن الذي  كلال الذا مع عتبة الرواية نلحظ العنف من خ

ون صبياً جميلًا ... كسي ك، أبشر كاسمعي... خامس»الراوي حاملةً به. حينما قالت العراّفة لأمه: 
یّن، طائرة، سيارة. قالت كثیراً وإلا سيموت بالحديد. قالت أمّي أيّ حديد؟ قالت العرافة: سكتصدقي  

ین للجزاّرين ... وها هو الزمن الميّت يعود، كنتهي مع الثورة، الطائرة بعيدة عنا، والسأمّيّ: الرصاص ا
بها مجبراً والحديد الذي أصبح حقيقة قائمة تملأ كین والرصاص والطائرات التي أر كا كويمتلیء رأسي بالس

لمدينة كما قالت العرافة، صیر مصیر اي. فالرواية في الواقع تمزج مصیر المدينة وأشخاصها بالعراّفة و 2«الدماغ
ین، المنشار، الرصاصة، السيف... وهذه النبوءة كويعيش موح )المثقف( بین تهديد الحدائد مثل الس

 . الجزائرتلخيص لهذه الرواية والحوادث التي ستجري في الرواية، والنبوءة بشيوع القتل والعنف في 
  

 د( في الأحلام 
موح في بداية الرواية الكوابيس التي يراها وهي مشحونة كما نشاهد العنف في الأحلام، فيصف 

: داستني سيارة فمزقتني ةيلة التي مضت، رأيت أشياء كثیره في الحلم، أشياء محزنلفي ال»بالعنف والخوف:
ولكنّي في النهاية، استطعت أن أقوم مثل طفل متهور بعد أن جمعت نفسي، قطعة قطعة فقمت 

يت منشاراً يقطعني مثل قطعة خشب وأنا أضحك بصوت عال ... واستطعت أن أقف علی قدمي. رأ
قتحام سرّها، قفزت من داخلها ارأيت ذاكرتي وأنا أضعها أمامي مثل العلبة المسحورة، صممت علی 

 .  3...«حمامات وغربان ثمّ بحر أزرق والوان رمادية وأتربة صفراء 
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داخل، فالفضاء الروائي مشحون في الواقع إن تقنية الأحلام وسيلة لوصف الشخصيات الروائية من ال
ابوساً في النوم. فیری موح نفسه كس هذا الأمر في الأحلام ويصبح العنف  كوالخيال بالعنف، لذا ينع

رته مثل العلبة التي تخرج منها حمامات الصلح ك، وذا كمقطوعاً بواسطة منشار ومدعوساً بسيارة وهو يضح
ولوجي تنشأ عن التوتر والمشاعر المضطربة والصراع كالانفجار السي وغربان العنف، فهذه الأحلام نوع من

الداخلي، الناجم عن الفضاء الخارجي المفعم بالعنف، إلا أن هذه الأحلام والضغوط النفسية لا تحبط 
 موح ولا تقتل أحلامه الحقيقية، فهو يقاوم هذه الأحلام كي لا تتحول إلى رؤيا تشاؤمية.

 ه( في الإعلام
بنقل الأخبار العنيفة، فيسرد موح  كلإعلام دوراً مهماً في خلق العنف في هذه الرواية، وذليمثل ا

يوميات العنف في المدينة والمجتمع من خلال قراءاته للصحف التي احتفظ بها حتی لا تنسی هذه الحافظة 
ی التسعينيات. م حت1965ابتداءً من سنة  الجزائرالجریحة، وهذه الصحافة تسرد شتی ألوان العنف في 

س الصدامات السياسية والدينية في المجتمع وتزايد العمليات الإرهابية والاغتيال، كفالعنف في الصحافة يع
فقد أضاف الأعرج إلى روايته الأخبار الصحفية حتّی يربط الرواية بالواقع. وفيما يلي القصاصات 

 ما جاءت في الرواية.كوصفحاتها  ية ومصدرها الجزائر الصحفية المقتبسة من الجرائد الوطنيّة 
 

مصدر  الحدث الصفحة
 الحدث

اغتيل البارحة في الحیّ الجامعيّ  ... بالجرائر العاصمة الطالب كمال امزال بضربة  61
سيف علی راسه، أخذ علی اثرها إلى المستشفى وهناك توفي ويبدو ان الذين 

 الحیّ الجامعيقتلوه هم جماعة الإسلاميّین الذين يريدون السيطرة علی 

الوحدة 
)...(198 

لقد تّم التعرف علی أحد قاتلي المفكر بوخبزة مدير الدراسات الإستراتيجيّة وكان  135
قد جاءه قبل أيام يطلب منه المساعدة للحصول علی عمل، ووعده الأستاذ 

 ببذل مجهود خاص للحصول علی عمل.

 المذياع

تحت طاولة الأكل، يعُتقد أنّ الجريمة  وُجد الشاعر الفرنسیّ جون سيناك مذبوحا 47
 هي مجرّد تصفيات خاصة. 

المجاهد 
الاسبوعیّ 

)...(197 
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إذن موح يربط القصاصات بنصّ الرواية، فعندما يواجه في الشارع الشابّ الذي يطلب مساعدته 
بل أيام ر بوخبزة في الصحف، على يد الشخص الذي جاءه قكر انتشار خبر اغتيال المفكليجد عملًا، يتذ 

ليطلب منه المساعدة للحصول علی عمل، وفي موضع آخر حينما يسمع من المذياع خبر إلقاء القبض 
، وتضم هذه القصاصات كما نرى كر اغتيال الشاعر الفرنسي جون سيناكعلی قاتل يوسف الشاعر، يتذ 

 أخبار قتل واغتيال المثقفین خاصة.  
 

 النتیجة 
 -يوسف -مریم -ثر شخصياتها من المثقفین )موحكلعنف والمثقف فأزت هذه الرواية علی جدليّة اك*ر 
 نوّارة(، أما أنماط العنف التي واجهها المثقف في هذه الرواية فهي العنف السياسي والعنف الديني. -نادية

يوسف وموح الناشِطَین ضدّ العنف السياسيّ مجموعة من صور العنف مثل: ك* يواجه المثقفون  
تبان كنّ هذه الأمور لاتمنعهما من النضال ضد العنف فيكم بالجنون والسجن والتعذيب، لالاعتقال والاتها

 ضدّ العنف السياسیّ وينشران آثارهما. 
* كان العنف الديني إزاء المثقفین أقسی لأنّ المثقفین والمثقفات تطرفّوا في السفور، شرب الخمر، 

ال العنف الديني كالتقاليد الإجتماعية. وقد تمثلت أش ضدّ  اتالعلاقات الليبراليه للرجال والنساء وممارس
 ضدّ المثقّف في: الملاحقة، ارسال الرسائل العنيفة، الإغتيال، الإنذارات والشعور بفقدان الأمن.   

*تنوعت ردود فعل المثقفین في هذه الرواية من خلال جدليّة المثقف والعنف بسبب اختلاف 
 ايدئولوجيتهم. 

ية شخصية المرأة المثقفة التي تقف أمام أنماط العنف، وتقاومها وتناضل ضدها، * تغيب عن الروا
 فالمرأة المثقفة في هذه الرواية تختار الصمت والحياد خوفاً على نفسها وعملها وأسرتها أو الهجرة. 

ان *المثقف الملتزم مثل يوسف وموح ينتقدان ظروف المجتمع وأعمال السلطة السياسية والدينية فيواجه
 العنف من طرفین، ونهايته الموت او العيش تحت الضغط. 

* يميل أكثر المثقفین إلى الانتهازية بدلًا من مواجهة العنف، فيبيعون الحقيقة مقابل الحصول على 
 مناصب ومنافع. 

رة كدبية لإبراز العنف، فيتجلى العنف في الفضاء الروائي واللغة والذا *يستخدم الأعرج التقنيات الأ
 لأحلام والإعلام. وا
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ست ثيمة الموت والعنف في لغة الرواية، كثیراً في الفضاء الروائي واللغة، لذا انعك*يتجلّی العنف  
وانسجم المعجم اللغوي المستخدم في الرواية مع موضوعها، فنجحت اللغة في نقل مشاهد العنف للقارئ، 
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 والعنف، وقد أتی الأعرج بالأخبار الصحفية حتّی يربط الرواية بالواقع. 
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 انزياحاتُ الحذفِ في مجموعة محمود درويش
 "كزهر اللَّوز أو أبعد"، دراسةٌ دلاليَّةٌ 

 **بشَّار علي معطيةو *فى نمرمصط
 الملخَّصُ:

يتتبَّع هذا البحث ظاهرة انزياحات الحذف في مجموعة محمود درويش "كزهر اللوز أو أبعد"، بوصفها 
عنصراً فاعلًا من عناصر الانزياح التََّّكيبيِّ في النَّصِّ الشِّعريِّ، ساعياً إلى رصد أشكال من الحذف في 

اليَّاهاا ودلالاهاا الفنيَّة. ويععى  البحث برراءة دلالات الحذف من ههتن؛  مجموعته، بهدف الوقوف عند جم
، فيسود بالمستوى الشَّكليِّ الخطيِّ ، والثانية: تتعلَّق بمستويات النَّحو، والبلاغة، والصَّوتالأولى: تتعلَّق 

"، أو "الشَّكل الكتابّي النَّصِّيّ النَّصّ اختفاء علامات بصريَّة، ما يمكن تسميته بـ "الانزياح الكتابيِّ البصريِّ 
للحذف"، وهو يكثر في الشِّعر المعاصر )شعر التَّفعيلة وقصيدة النَّثر(، ويتمثَّل بالنِّراط الَّتي يضعها 

 الشَّاعر، وبجدليَّة البياض والسَّواد، وبالامتداد الكتابيِّ... وسوى ذلك.
وى الكلمة المفردة، ويكون التََّّكيز هنا على حركة وفي الأولى ما يرع على مستوى الحرف، أو على مست 

المركَّب النَّحويّ في الحذف على المستوى الأفري، وتراطعات ذلك مع المستوى الرأسي  حيث انفتاحع 
الدَّلالة بإشعاعات تثري الرراءة من خلال عناصر أسلوبية دلاليَّة تتحرَّق عند التَّلرِّي، من أهمِّها المفاهأة 

وفي الثَّانية ما يتعلَّق برؤية الشَّاعر الخاصَّة، فيوظِّف الحذف على نحو يحرِّق به شاعريَّة الخطاب،  والإدهاش،
اكيب العاديَّة المألوفة إلى تراكيب أكثر فاعليَّة  إذ تنزاح، فتثير المتلرِّي للبحث عن العنصر  ليخرهه من التََّّ

 ريَّة الخطاب الشِّعريّ.الغائب اعتماداً على قرائن وسياقات، وهنا تبدو شاع
فمن أهمِّ أهداف هذا البحث قراءة دلالات الحذف في المستوى التََّّكيبّي قراءة مخصوصة، والخوض في 
اكتناه خفاياه في لغة محمود درويش  إذ نجد أنَّ اللُّغة الشِّعريِّة تبوح بأسرارها، وترول ما لم ترله اللُّغة 

 ساءلة لغويَّة وفكريَّة، وهذه أولى مهام النَّصِّ الشِّعريِّ الحديث والمعاصر.المعياريَّة، فهو يضع الرارئ أمام م

 الحذف، الانزياح، الدَّلالة. :مفتاحيَّة كلمات
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 :قدِّمةالم
اكيب الشِّعريَّة، ولـمَّا كانت  تشتغل اللُّغة في هذا المستوى التََّّكيبّي "الحذف" من مَدْخَلِ المحور الأفريِّ للتََّّ

دع إظهار دلالات شعريَّة ثرَّة في لغته، وإضفاء سماهاا الأسلوبيَّة بهدف تحريق الإثارة والمتعة الفنيَّة غاية المب
، وهذا التَّحول هو ما يحرِّق بلاغة )1(في نصِّه الأدبيِّ، فإنَّ تلك "اللُّغة تتحوَّل لكي تعطي للكلام معى "

  لأنَّ الحذف ذا المواضعات الشِّعريَّة يععى  بهدم اللُّغة التََّّكيب الشِّعريِّ، وإعادة هندسته على مستوى أعلى
العاديَّة لإعادة بناء لغة أخرى مغايرة. ويمكن لنا بداءة، قبل الولوج إلى الرراءة النَّصيَّة للحذف، أن نتوقَّف 

 عند المفهوم الاصطلاحي للانزياح التَّكيبي الَّذي ينضوي تحته الحذف.
، : فالانزياحع التََّّكيبيُّ  اصفيِّ لبنية النَّصِّ اتبيَّة المألوفة لنظام الجملة المعياريَّة  إذ يرع في المحور التََّّ هو مخالفة التََّّ

فعلى المستوى الأفري يتمظهر التَّرديم والتَّأخير، والحذف، والاعتَّاض ...، وسوى ذلك من المخالفات 
الّذي نحن بصدد قراءته في  الحذف. ويبدو أنَّ الَّتي تفتح الدَّلالة في سياق خاصٍّ من النَّصِّ الشِّعريِّ 

المجموعة الشِّعريَّة يشكِّل عاملًا مهمِّاً من عوامل هذا الانزياح، لأنَّه "غياب لعنصر داخل الجملة، إلّا أنَّ 
استناداً إلى السِّياق أو المرام الَّذي يمثِّل علاقات الحضور  )2(هذا العنصر تستلزمه نفس الجملة وتستدعيه"

ا ترصد الحركة  دث أثراً جماليَّاً في إطار البنية الظَّاهريَّة للجملة، وإنمَّ والغياب، والانزياح في هذا المستوى لا يحع
الفاعلة للانزياحات حن؛ يجاوز التَّحليل التَّفكيك والتَّجزئة إلى التَّأسيس والبناء، وتزداد درهة الانزياح 

ئيَّة للانزياح التََّّكيبيِّ طرداً مع مسافة التَّوتر الَّتي تحدثها حركة الانزياح البلاغيَّة حن؛ تتناسب الطَّاقة الإيحا
 )3( .المفاهئة في البنية العميرة

وقد عني البلاغيون بالأنماط اللغوية التي تخرج عن المألوف، أو المغايرة "على نحو معن؛َّ عن الرواعد والمعايير 
ا تنضوي تحت شرطن؛ )4(ة"المثاليَّة الَّتي تحكم اللُّغة العاديَّ  م حدَّدوا سياقات الحذف ورأوا أنََّّ ، كما أنََّّ

                                                           
 .109، صـ بنية اللُّغة الشِّعريَّةهان كوهن،  -1
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أساسيَّن؛  الأوَّل: وهود ما يدلُّ على المحذوف من الررائن، والثَّاني: وهود السِّياق الَّذي يتَّهَّح فيه الحذف 
 )1( .على الذِّكر

ر المحذوف من البنية السَّطحيَّة، فيعمل ـــ دون ويبدو أنَّ أهمَّ ما يميِّز الحذف أنَّه يستثير ذهن الرارئ لتردي
، ويروِّي هذا التَّرديم ما  شعور منه ـــ على إيجاد اتِّصال وتماسك بن؛ الغائب والحاضر، أو بن؛ الخفيِّ والجليِّ

، فرد نظر الجرهانيُّ إلى الحذف ذي الملامح )2(ذهب إليه الإمام "عبد الراهر الجرهانيِّ" في باب الحذف
بيَّة بوصفه بعداً جماليَّاً  إذ يبرز أثره في مستوى التََّّكيب، فيغدو محاولة أسلوبيَّة ترمي إلى الرقّيِّ بالنَّصِّ الأد

إلى مستوى تعبيريّ قادر على الخروج عن مرتضيات الأصل، والانزياح بهدف إثارة المتلرِّي، وشدِّ انتباهه، 
، الَّذي تتجلَّى الريمة الفنيَّة في تخيّره عن طريق  فـ "الحذف الفنيُّ في نظر عبد الراهر هو الحذف المتخيرَّ

. فالتََّّكيب المنزاح )3(مرارنته بالذِّكر الَّذي لا ينهض بما يروم به في سياقه الخاصِّ من وظائف فنيَّة خاصَّة"
ا لا يحرِّرها ا لتََّّكيب اللُّغويُّ الَّذي ينتجه الحذف يعطي مراصد ودلالات هديدة ذات قيمة فنيَّة فاعلة، ربمَّ

 مع الذِّكر في المرام ذاته، وذلك في تداخلات سياقيَّة خاصَّة من ألفاظ وتراكيب النصِّ الشِّعريِّ.
 أهميةع البحثِ وأهدافعهع:

يرمي هذا البحث إلى بيان دلالات الحذف، وأثره الأسلوبيِّ النَّاتج من أشكاله المختلفة في مجموعة "كزهر  
، محاولًا الكشف عن دلالات هذا المستوى من الانزياح  إذ يمكن للرارئ أن يكتشف اللَّوز أو أبعد"

خصائص هديدة، وانزياحات لا محدودة للنَّصِّ الشِّعريِّ لدى محمود درويش، ومن ثَََّ سيكشف البحث 
، الَّذي عن الأثر الَّذي ينهض به الحذف حن؛ يعوضَع الرارئ في مواههة مباشرة مع بواطن الرول الشِّعريِّ 

يضمر كثيراً من الدَّلالات الَّتي تحتمل التَّأويل والتَّعدُّد من ههة، والتَّنريب عن الكوامن الإيحائيَّة، الَّتي لا 
 يمكن أن تنضب من ههة أخرى.

 منهجيَّةع البحث:
الحذف في  سيعتمد البحثع المنهجَ الوصفيَّ، مستنداً إلى التَّحليل الأسلوبيِّ، الَّذي يتيح تناول ظاهرة

 المجموعة الشِّعريَّة المختارة، بوصفها انزياحاً تركيبيَّاً ثرياًّ بالدَّلالات والإيحاءات.
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 أوَّلًا: حذف الأدوات والحروف:
يتَّخذ الشَّاعر من حذف الأداة والحرف ظاهرة يتَّكئ عليها في مواضع كثيرة من نصوصه الشِّعريَّة، ومن 

ذف فاء هواب الشَّرط، وسنرى أنَّ الأوَّل أغى  من الثَّاني من ناحية ذلك حذف أداة النِّداء )يا(، وح
الدَّلالة الَّتي يشكِّلها، والوظيفة الَّتي يؤديها. لكن نودُّ الإشارة إلى أنَّ هذا النَّوع من الحذف هو أقلُّ 

 استخداماً من أنواع الحذف الأخرى في المجموعة الشِّعريَّة.
 
 ـــ حذف ياء النِّداء: 1

يثري حذف )يا( النِّداء ـــ في مجموعة الشَّاعر ـــ المركَّب الَّذي تعضمر فيه  إذ تتَّجه الدَّلالة للانفتاح على 
رج المركب إلى بؤرة أخرى تكتنز بالدَّلالات، تمتدّ إلى إيراظ الرارئ ودهشته، مركِّزاً على  معانٍ عميرة، تخع

 ار الثلاثاء والجوُّ صافٍ" يرول:( ن1َّالمذكور بعد الأداة، ومن قصيدته "منفى )
 ولو أَستطِيعع الحديثَ إلى شبحِ الموتِ 
: وعلدْنا  خَلْفَ سِيَاجِ الأضَالْيَا لَرعلْتع
 معاً توأمََنْ؛ِ، أَخي أنتَ يا قاَتلِِيْ،

 يا معهندسَ دَربي على هذهِ الأرضِ ...
 )1(.أمِّي وأمِّكَ، فارمِ سلاحكَ 

في الأسطر واضحة، يؤكِّدها الموت الَّذي تعبعث منه الحياة، والروَّة الجامعة بن؛  يبدو أنَّ المنافرة الدَّلاليّة
الموت والحياة هي قوَّة أزليَّة لا فاصل بينهما، وتوظيفه للنِّداء )يا قاتلي ـ يا مهندس دربي( عمَّق الرَّبط 

عن التَّأوه والتوهُّع من فعل  الجامع بينهما، أضف إلى ذلك أنَّ النِّداء مع )يا( فيه إطلاق نَـفَس، وتعبير
 الراتل/ الموت، داخل نفسه.

ا يكون النِّداء الأوَّل "أخي" إلى الراتل، الَّذي هو الأخ العربيُّ، وذلك في إشارة إلى تخاذل العرب عن  وربمَّ
الوقوف إلى هانبه في دفاعه عن قضيَّته، فالأخ صار عدوَّاً، ويدعوه إلى رمي سلاحه، كما يدعوه إلى 

لعدولِ عن الصَّمت والسُّكوت، فهي مناداة للأخ، الَّذي هو الراتل، وهنا تبرز المفارقة )أخوَّة ـ قتل(، غير ا
أنَّ ترديم الأخوَّة على الرتل في سياق الحذف هاء لزيادة وطأته وإيلامه  إذ يريد ترريب المنصوح من 

 لًا؟ نفسه، ولكنَّه يعمِّق المفارقة أيضاً، فكيف للأخ أن يكون قات
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وبرراءة مكثَّفة لهذا الانزياح يمكن الرول: إنَّ ذكر أداة النَّداء )يا( مع )يا قاتلي ـ يا مهندس دربي(، لأنَّه 
أراد تعين؛ ذلك الموت ومناداته، فأراد التَّشهير به، وحذفها في نداء )أخي( إشارة إلى الررب والتَّودُّد، وهو 

 لة استعطافه. وفي قوله من الرصيدة عينها:نوع من الهمس لترريب المنادى منه ومحاو 
:  ولو أستطيعع الحديثَ إلى الرَّبِّ قلْتع

؟  )1(إلهي إلهي! لماذا تخلَّيْتَ عنيِّ
حعذفت أداة النِّداء في مرام خطاب الذَّات الإلهيَّة، فبرزت صرخة الشَّاعر، وما تشي به من استغاثة تحمل 

ة إلى التَّخلي عنه وعن قضيَّته، وحواره مع الله يعمِّق انحرافه وانزياحه ألماً وتوهُّعاً مستبطناً داخله، في إشار 
"  وكل ذلك بتأثير الواقع المعيش، محاولاً في قصيدته "منفى " أن يبثَّ شكواه، وهذا الحذف (1)"تخلَّيت عنيِّ

ك أنَّ تكرار المنادى لأداة النِّداء شكَّل نوعاً من الررب والهمس بن؛ ذاته والذَّات الإلهيَّة، يضاف إلى ذل
ا أقرب  يظهر حالة المستغيث، وحاهته إلى المستغاث به، فالنِّداء يتصاعد من أعماق الذَّات المتحسِّرة  لأنََّّ

 ما تكون من الإله عند النّطق باسمه مباشرة من غير أداة نداء، ومن هنا فلا حاهة لذكر الأداة.
 
 ـــ حذف الفاء من جواب الشَّرط:2

ذف فاء  هواب الشَّرط في مواضع تتطلَّب حضورها في سياق الشَّرط على المستوى الرواعديّ التَّجريديِّ تحع
المعياريِّ، ولكنَّ الشَّاعر يؤثر، أحياناً، حذفها، الأمر الَّذي هعلها ظاهرة بارزة في خطابه الشِّعريِّ، ومن 

                          أمثلة ذلك قوله في قصيدته "إنْ مشيتَ على شارع":
 إنْ مَشَيْتَ على شارعٍ لا يعـؤَدِّي إلى هاويةْ 

 )2(قعلْ لِمَنْ يجمعونَ الرمامةَ: شكراً!
والتَّردير "إنْ مشيت ... فرل"، فحذفَ الفاء من هواب الشَّرط، مع العلم أنَّ هواب الشَّرط إن كان 

تلك الحذوف، والانفتاح النَّصي أقلٌّ طلبيَّاً وهب اقتَّان الفاء به. غير أنَّ درهة الانزياح ترلُّ في مثل 
امتداداً في المستوى العميق، هنا يمكن الرول: ليس كل حذف يمكن أن يعدُّ انزياحاً قياساً إلى الدَّلالة 

 البلاغيَّة الَّتي تتوَّلد من سياق الحذف الخاصّ.  وقوله أيضاً: 
 وبالكلماتِ وهدْتع الطَّريقَ إلى الاسمِ 

 حع الشُّعراءع كثيراً، وإنْ أقَْصَرَ...لْا يفر 
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 )1(فَرحوا لن يعصدِّقهم أَحَدٌ...
والتَّردير "وإن فرحوا فلن.."، فحذفَ فاء هواب الشَّرط على الرَّغم من أنَّ البنية المعياريَّة تتطلَّب ذكرها 

ء هواب بناءً على الراعدة النَّحويَّة. ويمكن الرول: إنَّ هذا النَّوع من حذف الحروف ـــ أعني حذف فا
ا لا يردِّم فائدة أسلوبيَّة ودلاليَّة، لذلك فإنَّ درهة الانزياح البلاغيَّة تكاد تنعدم إلى درهة  الشَّرط ـــ ربمَّ

  إذ لا تستثير مخيَّلة الرارئ، غير أنَّ هواب الشَّرط يأتي ـــ وفي أحاين؛ كثيرة ـــ مجرَّداً من الفاء، في )2(الصِّفر
حويَّة ترول بوهوب مجيء الجواب مرتَّناً بالفاء في أماكن تحدِّدها الراعدة النَّحويَّة، حن؛ أنَّ الراعدة النَّ 

وهذا يرهع إلى لغة الشَّاعر وقاموسه الشِّعريِّ، لكنَّنا آثرنا الإشارة إلى هذا النَّوع من حذف الحروف من 
نوع آخر من حذف الحروف   باب تسليط الضَّوء على لغة الشَّاعر في مجموعته، وتجدر الإشارة أيضاً إلى

م الواقعة في هواب "لو"، وهو من الظَّواهر البارزة لدى الشَّاعر، لكنَّ هذا الحذف كسابره  وهو حذف اللاَّ
 لا يؤدِّي غايات فنيَّة تذكر.

 
  :ثانياً : حذف المفردة )الكلمة النَّصيَّة(

كلمة، فيظهر في المستوى الأفري تفتيق دلالّي، تنفتح دلالة البنية التََّّكيبيَّة في السِّياق الخاصّ لحذف ال
فالبنية العميرة وراء اللُّغة تخفي عوامل متباينة تحضُّ المتلرِّي على ملء فراغات البنية، فيتبدَّى الرلق النَّاهم 

واقعها  عن انعتاق الدَّال من مدلوله العرفّي، فتغدو الدَّلالة الشِّعريَّة خالرة للمعى  بحكم تحوُّل الدّلالة من
. ومن أشكال حذف المفردة ما يكون في الجملة الاسميَّة،  )3(المعطى إلى واقع هديد يتولَّد عن النَّصّ 

كحذف المبتدأ أو الخبر، وما يكون في الجملة الفعليَّة، كحذف الفعل أو المفعول به، وما يكون في 
 مكمِّلات الجملة، كحذف النَّعت أو المنعوت مثلًا.

 
 تدأ )المسند إليه(:ـــ حذف المب1

يرد حذف المبتدأ في مواضع كثيرة من  مجموعة درويش، ويتَّخذ هذا الانزياح دلالات مختلفة، من ذلك 
 قوله:

 أعقلِّبع أحوالَ قَـلْبِي على شَجَرِ الجوزِ: خَالٍ 
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 )1(.مِنَ الكهرباءِ ككوخٍ صَغِير
نفى، لا خررج منه إلاَّ إليه، فيأتي الفعل الشَّاعر يبحث عمَّا يبعث الحب في أرهاء قلبه، وهو مسكون بالم

"أقلِّب" مبرزاً حالة من الرلق والاضطراب والصِّراع النَّفسي، فرلبه "كوخ صغير"، وهذا ما يكشف عن 
مردار العزلة والوحدة، فشأنه شأن الكوخ حن؛ خلّوه من الكهرباء، فيصبح كئيباً، وقد حذف المبتدأ، 

لٍ"، وتنبع الغاية الفنيَّة لهذا الحذف من  الاهتمام الخاصِّ بالخبر  إذ وأبرى الخبر على تردير "هو خا
حذف المبتدأ وفاهأ الرارئ به، وما دام الرلب في حالة من الرلق والاضطراب، فالمهمُّ عنده هيئة ذاك 
الرلب، وحالته الَّتي يعيشها، فهو "خالٍ" من أيِّ شعور يبعث على الأمل، أضف إلى ذلك أنَّ ضمير 

لغائب )هو( يشعر بشيء غائب بعيد، وهو عكس ما يريد، لأنَّه بحاهة إلى الإسراع في استحضار حالة ا
الرلب، وإشراك المتلرِّي وتوهيه اهتمامه بذلك، فغيَّب المبتدأ دونما حاهة إلى ذكره، خاصَّة أنَّ وضع 

بهذا الخبر، الَّذي يشي بحالة الرلب،  النُّرطتن؛ الرَّأسيتن؛ ):(، ثَعَّ مجيء الخبر مباشرة يجعل الرارئ يصطدم
ذف المبتدأ في هواب الاستفهام ومثاله من  ففي ذكر المبتدأ تفويت وإبطال للغاية الَّتي أراد إيصالها. وقد يحع

 قصيدته "هي/ هو":
 هعوَ: مَنْ هِي الأعنثى ـــ مَجازع الأرضِ 

 )2(فينا؟ مَنْ هعوَ الذَّكَرع ـــ السَّماء؟
هي مجاز الأرض؟ أهو السماء؟ فجاءت النَّغمة الصَّاعدة، لتشير إلى الاستفهام والمبتدأ أراد أن يرول: أ

والخبر المحذوفن؛، وتبرز هنا صورة المرأة ومكانتها  إذ تجلَّى ذلك بوضوح في ضمير الجماعة "فينا"، ودرويش 
ستيحاء للأسطورة الرديمة الَّتي  لم يجعل السُّلطة للأنثى ولا للذَّكر، بل هعل العلاقة بينهما متكاملة، هنا ا

كانت فيها السُّلطة للمرأة في أساطير معيَّنة، وللرَّهل في أساطير أخرى، وقد وظَّف "هي" للأرض، و 
"هو" للسَّماء لتكون الصِّلة بينهما كما هي بن؛ المرأة والرَّهل، فالسَّماء ترمز إلى المطر الَّذي يبعث الحياة 

رويش إلى إعطاء الأولويَّة فيها لضمير الغائبة "هي" على "هو" الغائب، كما في الأرض، لكن يبدو ميل د
يتبن؛َّ من قصيدته "هي/ هو" الرائمة على الحوار  إذ المرأةع هي أصل الحياة والتَّجدُّد، وبعدم ذكر المبتدأ 

لالات جماليَّة فنـِّيَّة فعسح لنا المجال للإحساس بمدى نشوة الشَّاعر، واحتفائه بالخبر "مجاز"، بما يحمله من د
أظهرت أهميَّته، ذلك لأنَّ وقوع المبتدأ المحذوف في أوَّل الكلام يجعل المعى  مبنيَّاً على هذا الخبر، فتدور كلُّ 
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المعاني والصُّور حوله، بينما تأخُّره ووقوعه في آخر السَّطر أو البيت الشِّعريِّ يؤدِّي، على الأغلب، إلى 
 يحذف الشَّاعر المبتدأ في سياق العطف مع النَّفي، من ذلك قوله: ة. وقدإفراده بعض الأهميَّ 

 لو أستطيعع الحديثَ إلى امرأةٍ 
: خعصعوصِيّتي لا  في الطَّريقِ لرلْتع

 تعثِيْرع انتباهَاً: تَكَلُّسع بعضِ الشّراين؛
 في الرَدَمنِ؛، ولا شيءَ أكثرَ، فامشِيْ 

 الهعوَيْىَ  معي مثلَ مَشْي السّحابةِ 
 )1(. هيَ ريَْثٌ ... ولا عَجَل ...لا

فجماليَّة هذا الانزياح أنَّه ينطوي على حذفن؛: الأوَّل: حذف على مستوى التَّناصّ مع بيت الشَّاعر 
 الرديم  إذ يرول الأعشى:

 )2(كأنَّ مشيتها من بيتِ هارهِاا       مرّ السّحابةِ لا ريثٌ ولا عجلع 

عشى، وهذا يحفِّز الرارئ للبحث عن الجزء المفرود، فضلًا عن فرد حذف الشَّاعر هزءاً من بيت الأ
الإثارة الَّتي يحدثها هذا النَّوع من الحذف، عندما يجعل الرارئ يعرد مرارنة بن؛ النَّصن؛، ويكتشف نوعاً 

رى خاصَّاً من العلاقات الَّتي تربط بينهما، الأمر الَّذي يزيد من ثراء النَّصِّ الجديد، ويفتح مجالات أخ
 للوقوف  عند خيال المبدع، والغاية الَّتي يرومها من وراء ذلك الحذف.

الثَّاني: حذف المبتدأ في سياق النَّفي  إذ الأصل في التََّّكيب هو أن يرول" ولا هي عجل..."، والررينة 
وحاهته للمرأة  الدَّالة على المحذوف هي قرينة لفظيَّة، وقد هاء حذف المبتدأ متوافراً مع تطلُّعات الشَّاعر،

الَّتي ترافق مسيرة دربه، فأراد أن يدعنا وههاً لوهه مع الخبر، لأنَّه بحاهة لامرأة يستحثُّها أن ترفق به في 
أثناء سيره، وأن تمشي كالسَّحابة، فلا متَّيِّثة فيشعر معها ببطء اللحظات وثرلها، ولا مسرعة تسلبه 

ذلك أنَّ الشاعر أراد التََّّكيز على نفي الخبر "عجل"  بمرورها اغتنام ما تبرى له من وقت، يضاف إلى
مباشرة، ولهذا التَّفتيق الدَّلالي الأفري دلالات التَّمسُّك بالحياة واستغلال أوقاهاا، والرَّغبة في عدم انرضائها 

 في زمن سريع.
اه المرأة  إذ أضحى وفي المرطع السَّابق أراد أن يكشف عن الجانب الهشِّ المسكون بالعاطفة الوهدانيَّة تج

يوقن عمق افتراره إلى امرأة رفيرة تشاركه الدَّرب الطويل الشَّاق، كما أنَّ إبراز كلمة "الطريق" يشي بعدم 
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الاستررار الوهدانيِّ والوهوديِّ المستوطن في دواخله، فحاهته للمرأة الَّتي يفتردها تتنامى، لذا سيفترد ما 
تشعر ضعفه بروله: "تكلُّس.."  إذ أخذت السُّنون ترسم معالمها، ستضفيه من دفء وطمأنينة، وهنا يس

 وتبدي ملامحها على هسده.
يضاف إلى ذلك أنَّ التَّمنيِّ يعدخل البنية الشِّعريَّة في مجال التَّخيُّل غير الرابل للتَّحريق، هنا تظهر وحدة 

ا غير الشَّاعر الَّتي تسيطر على أعماقه، فهو لن يتمكَّن من محاورة المر  أة، والبوح بضعفه البشريِّ لها  لأنََّّ
ا تكون المرأة الَّتي تمى َّ اصطحابها هي المعادل الموضوعيّ للوطن.  موهودة أبداً، وربمَّ

ذف المبتدأ بعد فعل الرول، يرول في قصيدته "منفى)   ( ضبابٌ كثيفٌ على الجسر":2ويحع
 فَـرعلْتع لهع ــ والمكانع يمرُّ كإيماءةٍ 

 المكانع؟ بيننا. ما
 فرالَ: ععثعورع الحواسِّ على موطئٍ 

 )1(للبديهةِ 
يبرز الانزياح بحذف المبتدأ، ويفتَّض أن تكون البينة المعياريَّة في السَّطر الثَّاني على الشَّكل الآتي " فرال: 
هو عثور الحواس على موطئ"، فرد حعذف المبتدأ بعد فعل الرول في سياق حديثه عن المنفى، وما آلت 

ليه حياته على الجسر الَّذي صار رمزاً للتَّنرُّل والتَّشرُّد، غير أنَّ في هذه الرصيدة الَّتي هاءت بعنوان إ
"ضباب كثيف على الجسر" ما يحيل على التفاؤل في بعض المواطن الَّتي يردِّم فيها الشَّاعر أسئلته 

يحذف المبتدأ "هو"، ويتصدَّر الخبر الوهوديَّة، حن؛ يجرِّد من نفسه شخصاً آخر يحاوره، ففي الجواب 
"عثور" بعد فعل الرول، وما يحمله هذا الخبر من دلالات البحث عن الوهود في غيابات المنفى، فتغييب 
المبتدأ هاء برصد البحث عن ملامح الذَّات، عن هعويَّتها، عن موطئ قدم محسوس  لذلك هاء الخبر 

لمبتدأ هنا أبلغ من ذكره، وأكثر تعبيراً عن رغبة الشَّاعر في تسليط منبِّهاً فاعلًا بعد فعل الرول، فحَذْفع ا
 الأضواء على ما يمكن أن يشي بوهوده.

 
 ـــ حذف الخبر )المسند(: 2

يرد حذف الأخبار في سياقات متعدِّدة، الأمر الَّذي يضفي على النَّص الشِّعريِّ انفتاح أفق الدَّلالة في 
سياقات أخبار الأفعال النَّاسخة، وخبر المبتدأ، ومن أمثلة حذف خبر المستوى الأفري، وهذا يكثر في 

 النَّاسخ قوله:
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 دّثِّريْنِي بصوفِكِ يا لغتي، ساعدِيْنِي 
 على الاختلافِ لكي أبلغَ الائتلاف.

، وإنْ كعنْتع   إنْ كعنْتِ كعنْتع
 )1(كعنْتِ 

، والبنية المعياريَّة في الأسطر تتطلَّب أخباراً، هذا الفعل النَّاقص الَّذي هاء مكرَّراً بحاهة إلى ما يكمل جملته
غير أنَّ الشَّاعر أحدث انزياحاً بحذفه تلك الأخبار، فالشَّاعر في مرام الكلام على لغته، ترَكَ فعل الكون 

حق، فرد قال الشَّاعر في س ياق مفتوحاً للتَّأويل والتَّعدُّد، فلم خربر عنه، وهذا يحتاج إلى ربط السَّابق باللاَّ
الرصيدة ما يشي بذلك، فاللُّغة هي من أعطته خصوصيَّته اللُّغوية "تلك خصوصيَّتي اللُّغويَّة"، وهي أيضاً 
رفيرة دربه "أمشي مع الضَّاد في اللَّيل"، ودرَّبته على التَّواصل مع حروفها "درِّبيني على الاندماج الزفّافي بن؛ 

 الشَّاعر ولغة الضَّاد، ومن هنا هاء التَّكثيف للأخبار في حروف الهجاء". هنا تبرز العلاقة الحميمة بن؛
ا لا يشي بالرَّغبة العارمة للذَّات الشَّاعرة في احتفائها باللُّغة وارتباطها  السَّطرين الشِّعريَّن؛، لأنَّ التَّحديد ربمَّ

 بها، لذلك أراد أن يذهب ذهن الرارئ في تأويل تلك الأخبار أيَّ مذهب. 
رى: لو ذكر أخبار تلك الأفعال النَّاقصة لفَرَدَ التََّّكيب الإثارة  إذ الرصد أن يعتَّك المجال مفتوحاً وبرراءة أخ

للتَّعدُّد والتَّأويل أمام الرارئ، كما أنَّ اللُّغة هي معادل للحياة، واختفاؤها هو الموت  وبذلك تبرز علاقات 
ت الكلمة وفناؤها. والأمر الَّذي زاد من ثراء الأسطر الحضور والغياب، والموت الَّذي خرشاه الشَّاعر هو مو 

 تماسكها عبر صيغة الشَّرط المكرَّرة، فضلًا عمَّا يوحيه حرف الكاف المكرَّر من دلالة الروَّة والتَّماسك. 
                                                 ومن أمثلة حذف الخبر، أيضاً، قوله من قصيدته: "وأنتِ معي":                                              

 هَواءٌ ومَاءٌ. نفكُّ الرموزَ. نعسَمِّي،
 نعسَمَّى، ولَاْ نتكَلَّمع إلاَّ لنعلَمَ كَم

 )2(نَحْنع نَحْنع ... وَنَـنْسَى الزَّمانْ 
ون المرأة إلى هانبه، والمرطع الشَّاعر في مرام التَّعبير عن النَّشوة العارمة وحالة الفرح الَّتي تكتنفه، حينما تك

السَّابق من قصيدته "وأنتِ معي"، الَّذي يعبرِّ عن الاحتفاء بوهودها، وقد هاء الحذف متماشياً مع 
تطلُّعات النَّفس، فأحدث هذا الانزياح دلالة لطيفة  إذ إنَّ الذِّكر قد يَضِيْقع بالمعى  الَّذي تحمله الشِّحنة 

ا لا يع  غني عمَّا يتخيَّله الشَّاعر، فترطيع الدَّفرة الشُّعوريَّة، وكبح عجلة النَّفس الشِّعريِّ الشُّعوريَّة، وربمَّ
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بالصَّمت عن الكلام كان أبلغ تعبيراً ممَّا لو وعهد الخبر في السِّياق ذاته، وحالة النَّشوة الَّتي يعيشها الشَّاعر ـــ 
وهدانيَّة، فأراد أن يتَّك التَّأويل مفتوحاً، وألاَّ ينطوي على وإن كان ذلك مجرَّد تخيُّل عابر ـــ تستيرظ الحالة ال

 صفة واحدة.
وبرراءة أخرى: فإنَّ حذف الخبر يدعونا إلى التََّّكيز على المبتدأ "نحن"  إذ أعطاه صفة جمعيَّة تليق بحالة 

تنكشف الذَّات في  الفرح المستبطنة في دواخله، وما يحمله من دلالات الارتباط والحبِّ والتَّعلُّق، وبذلك
 حاهتها إلى من يرف إلى هانبها. 

 
 ـــ حذف الفعل )المسند(: 3

يحذف الشَّاعر عناصر من الجملة الفعليَّة، ومن ذلك حذف الفعل، وحذف المفعول به، ويرد حذف 
 الفعل في سياقات مختلفة، ومن أمثلته على حذف الفعل قوله من قصيدته "لم تأتِ":

 : ولنْ ... إذاً لمَْ تأَْتِ. قعـلْتع 
 سأعيدع ترتيبَ المساءِ بماَ يليقع بخيَبتِي 

  )1(.وغيابِها                                                            
فالأصل أن يرول الشَّاعر: "ولن تأتي"، مع دليل لفظيٍّ سابق على الحذف، فعدم تكرار الفعل،        

، يثير ذهن الرارئ لمعرفة هذا التَّوقُّف عن الكلام، فلم يكرِّر الفعل "تأتي" وتَـرْكع مكانه فارغاً بوضع نراط
دلالةً على التَّغييب في الماضي، والنَّفي المطلق في المستربل  إذ نفى الفعل مع عدم ذكره، وما الفائدة من 

بردومها يروده إلى إعادة  الذِّكر إذا كان الإتيان غير متحرِّق؟ فهي حتََّّ مستربلاً "لن تأتي"، وفردان الأمل
 ترتيب نفسه الَّتي انكسرت فتغدو أفعاله اعتياديَّة.

برراءة أخرى: فالحذف يشي بدلالة غياب المرأة أو تغييبها بعد طول انتظار، ومحمود درويش لا يطيق  
تأتِ"، أضف الانتظار، هو ينتظر بالفعل في الحياة، لكنَّه يعالج الانتظار بالسُّخرية، كما في قصيدته "لم 

إلى ذلك أنَّه يجمع بن؛ أداتي نفي، وذلك يدلُّ على إصراره على عراب المحبوبة، وتغييبها عن عالمه حتََّّ لو 
ا  ا يجب أن تغيب عن عالمه  لأنََّّ أرادت هي غير ذلك، فهو قد غضب منها إلى الحدِّ الَّذي شعر معه أنََّّ

الباً، بعد فعل الرول، وهي من الظَّواهر الأسلوبيَّة في لا تستحقُّ أن تكون معه. ويحذف الشاعر الفعل ، غ
 مجموعته، ومن ذلك قوله:  

؟  قالَ ليْ حعزْنعهع النَّبَوِيُّ: إلى أينَ أذهبع
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 قعـلْتع إلى نَجمَةٍ غيِر مَرئيَّةٍ 
 )1(أو إلى الكهفِ/

ن يرول " قلت: اذهب إلى نجمة غير ورد الحذف في السَّطر الثَّاني والثَّالث، والأصل ــ وفاقاً لتَّميم البنية ــ أ
مرئيَّة" "أو اذهب إلى الكهف"، والررينة الدَّالة على المحذوف هي قرينة لفظيَّة في السَّطر الأوَّل، والحذف 
هنا يرمي إلى الإسراع في كشف الرَّغبة، وتعرية الذَّات، ووضعها في مواههة البحث عن وهودها، فالأهمُّ 

الذَّهاب، وتسليط الضوء على هذا المكان "نجمة غير مرئية"، وكون النَّجمة مكان الذَّهاب وليس فعل 
 ليست مرئيَّة، فإنَّ ذلك لا يعني اختفاء ضوئها.  

إذاً، الشَّاعر بحاهة إلى من يرشده ويروده إلى الطريق السَّليم، وحزنه هنا هو حزن نبويٌّ في إشارة إلى أنَّه 
هو رسول الكلمة المؤثِّرة، ورؤاه ليست محصورة في برعة تضاريسيَّة يتماهى والأنبياء في حمل رسالته، ف

محدَّدة، بل يريد مكاناً متَّسعاً، حتََّّ ولو كان طريراً أو مكاناً مستحيلًا، فهو ينرّب عن وهوده في 
 المستحيل، وكلُّ تلك الخيارات الوهميَّة أراد الشَّاعر البحث عنها، ليبرى في ذاكرة الحياة. 

ا قد تحمل بداية  أمَّا حذفه الفعل في السَّطر الثَّالث، ومفاهأة الرارئ بخيار الذَّهاب إلى الكهف، فإنََّّ
مدلولًا سلبيَّاً، إلاَّ أنَّ "الكهف" هاء معرَّفاً بـ )الــ(، ما يجعله محدَّداً للشَّاعر، وفي ذلك إشارة إلى قصَّة أهل 

ا في الكهف كي يعبعثوا من هديد، وعليه يكون الكهف انبعاثاً الكهف في الررآن الكريم، فالفتية اختبؤو 
بعد الموت، وحركة بعد السكون، لذلك فالانزياح بحذف الفعل وسَّع دائرة الاهتمام بالكهف، وما يحمله 

ا تشي بمدى الصِّراع النَّفسيّ للوصول إ لى من مدلولات إيجابيَّة، وأمَّا البنية الضِّدِّيَّة نجمة/ الكهف فإنََّّ
 منطرة وهوديَّة مهما كانت بعيدة أو مستحيلة. 
 ومن أمثلة حذف الفعل بعد الرول، قوله أيضاً: 

 سَألَْناهع: مِمَّ تخاف؟
 فرالَ: مِنَ الظِّلِّ... للظِّلِّ رائحةع الثُّومِ 

ناًَ  نَاً ورائحةع الدَّمِ حِيـْ  )2(حِيـْ
المعياريَّة لهذا التََّّكيب هي أن يرول: "أخاف من  يبرز انزياح الحذف في السَّطر الشِّعري الثَّاني، والبنية

الظِّلِّ..."، فالشَّاعر يحذف الفعل "أخاف" مع دليل لفظيٍّ سابق له، وهو يريد التََّّكيز على ماهية الشيء 
وِّف  لذلك هاء بالجار والمجرور مباشرة في سياق الجواب، و"حذف الفعل يشكِّل عنصر مفاهأة  الَّذي خرع
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ا يتَّاءى للشَّاعر أنَّه )1(ممَّا يثير اهتمامه باستحضار الفعل والإيحاءات الَّتي تتمخَّض عنه"للمتلرِّي   ، وربمَّ
يريم حواراً مع عدوِّه، فما يعشعر الغاصب بالخوف هو الظِّلُّ، فما هو هذا الظِّلُّ؟ إنَّه الظِّلُّ الَّذي تفوح منه 

من ههة، ودلالات الظلّم والضَّيم من ههة أخرى، والثوم  رائحة الدَّم، الدَّم الَّذي يحمل دلالات الثأر
برائحته الرويَّة الَّتي تعمُّ المكان دلالة على وهود شبح الميت/ الضَّحيَّة، مخيِّماً في كلِّ برعةٍ من الأرض، ولمَّا 

ماء  فهذا يؤكِّد خوفه من استعادة الما ضي  إذ لا يزال مثَّل هذا الظلُّ الماضي الَّذي سفك فيه الراتل الدِّ
شبح الضحيَّة يتَّاءى للعدوِّ في حلمه ويرظته  ليخبره أنَّه لم يمت كما يتوهَّم، وأنَّه لا يزال حيَّاً يطارده. 
وهنا تبدو لغة الشِّعر ذات بى  تركيبيَّة خاصّة لا تعدل عمَّا هو مألوف من الصِّياغات فحسب، بل قد 

 )2(.، فتولّد جملاً تكسب الشِّعر سمة الإبداعتختَّق معياريَّة الصّحة النَّحويَّة أيضاً 
 
 ـــ حذف المفعول به:4 

يحذف الشَّاعر المفعول به، ويتَّك الفعل المتعدِّي من غير مفعول، الأمر الَّذي يفتح باب التَّعدُّد والتَّأويل في 
يته دونما النَّظر إلى بعض الأحيان، أو أنَّ حذف المفعول قد يكون من باب إلزام الفعل، والتََّّكيز على ماه

 تردير معن؛. ومن أمثلة حذف المفعول قوله:
. ضغطْتع على : رهعْتع  كَمَا لو فَرحِْتع
 )3(.هرسِ البابِ أكثرَ مِنْ مَرَّةٍ، وانتظرتع ...

ظلَّ الانتظار قابعاً في مخيِّلة الشَّاعر، ومسيطراً على حياته، وهو ألم الغربة في غيابات المنفى، ويتَّاءى لنا 
" في السَّطر الثَّاني من غير مفعول به  إذ حذفه واكتفى بوضع النِّراط دلالة على  الفعل المتعدِّي "انتظرتع
ا يرلِّل من معاناة الشَّاعر، الَّتي أراد أن يتَّكها أمام الرارئ،  طول الانتظار، فذكِْرع مفعول به واحد هنا ربمَّ

الانتظار، وتحديدع انتظار أيّ شيء لا يعطي الدَّلالة  ليعيشها هو ذاته، وليكشف عن لواعج الذَّات بفعل
المرصودة، لذلك فالتَّحرّرات النَّصيَّة هنا تتطلَّب تركَ الانتظار مفتوحاً  ليعيد الرارئ تأمُّل هذا الانتظار، 
ويشارك الشَّاعر في انتظاره، ليكون الرارئ الشَّاعر ذاته، فيعيش معه تلك اللحظات، وهنا تبدو قيمة 

 نزياح هليَّة عندما خرلق الحذف تفاعلاً وإثارة في ذهن المتلرّي.  الا
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إذاً، الفعل "انتظرت" متعدٍّ إلى مفعول به، ولكنَّ حذفه يعبرز الحدث، ويعمِّق المأساة الَّتي يعيشها الشَّاعر، 
حنة الموحية. ومن ويكشف عن زيادة الشُّعور بحالة الانتظار، فلو حدَّد المفعول به لما حمل المعى  تلك الشِّ 

 أمثلة حذف المفعول أيضاً قوله:
بُّ الآنَ   مَنْ لَاْ يحعِ
 في هَذَا الصَّباحِ،

بّ!  )1(.فَـلَنْ يحعِ
الحبُّ يمثِّل الحياة عند الشَّاعر، طالما راح يبحث عنه في كلِّ منفى، فهو عنده رمز لإعادة إحياء الحياة، 

ي المكرَّر والمنفي "لا يحب" "لن يحب"  إذ صار الفعل المتعدّي وقد حذفَ الشَّاعر المفعول به للفعل المتعدِّ 
ا أراد تعميم ذلك  ، وإنمَّ زم، وبحذفه أفسح المجال لعدم تخصيص حبِّ معن؛َّ تجاه أمر معن؛َّ بمنزلة الفعل اللاَّ

ععكَ للحبِّ الحبّ، فالأهمُّ هو الحبُّ / الفرح الخفيُّ الَّذي تحدَّثت عنه الرصيدة، فهذا الفرح إن لم يدَْ 
والانتصار على كلِّ ما عداه، فلن تحبَّ أبداً، أضف إلى ذلك أنَّ الفعل متعدٍّ لكنَّ تعدِّيه يعطيه خصوصيَّة 
دون غيره، وهذا ما يذهب بالمعى  وجمال التََّّكيب، فرد حذف المفعول به لإثبات معى  الفعل وتأكيده، 

زم، ويجعل ال رارئ يركِّز على الفعل دون المفعول، ويغنينا في هذا المرام قول وهنا يستوي الفعل المتعدّي باللاَّ
زمة  إذ يرول: "وإذْ قد عرفتَ  عبد الراهر الجرهاني في سياق حديثه عن إنزال الأفعال المتعدِّية منزلة اللاَّ

ية، فهم يذكرونَّا تارة ومر  ادعهم أن هذه الجملة، فاعلم أنَّ أغراضَ النَّاس تختلف في ذكر الأفعال المتعدِّ
يرتصروا على إثبات المعاني الَّتي اشتـعرَّت منها للفاعلن؛، من غير أن يتعرَّضوا لذكر المفعولن؛. فإذا كان 
الأمر كذلك، كان الفعل المتعدِّي كغير المتعدِّي مثلًا، في أنَّك لا ترى له مفعولًا لا لفظاً ولا ترديراً]...[ 

، والمعى  هل يستوي من له )2(ين يعلمون والذين لا يعلمون(وعلى ذلك قوله تعالى: ) قل هل يستوي الذ
زم ــ في هذا السِّياق النَّصيِّ ــ يحرِّق تفاعلاً )3(علم ومن لا علم له؟" ، فإنزال الفعل المتعدِّي منزلة الفعل اللاَّ

 بلاغيَّا نصيَّاً.
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 :ـــ حذف النَّعت والمنعوت5
تخداماً على مستوى حذف المفردة في مجموعة الشَّاعر، ومرارنة يظهر أنَّ حذف النَّعت والمنعوت أقلُّ اس 

بما سبق ذكره من حذف بعض عناصر الجملة الاسميَّة أو الفعليَّة، ومن أمثلة ذلك قوله في قصيدته "لم 
 ينتظر أحداً ":

 فَـلَنْ يَـرْوَى على التَّكْراَرِ...أعَرفع 
 آخرَ المشوارِ منذع الخطوةِ الأعولى ــ

،يرولع لنفسِ   هِ ـــ لَمْ أبتعدْ عَنْ عَالمٍَ
 )1(لمَْ أقَتَّبْ مِنْ عَالمٍَ 

فينفي الانتظار لأنَّه لم يعد يروى عليه، ثََّ تأتي دلالة المطابرة بن؛ عالمن؛، يرف الشاعر على مسافة واحدة 
لسَّلام، منهما، "عالم" واقعي لم يبتعد عنه، يمثل الرتل / التَّدمير، و "عالم" آخر يبحث عنه، يمثِّل ا

والأمن، والعدل، وهعلهما نكرة يتَّك مجالات التَّأويل لسماهاما وصفاهاما المتعدِّدة، فهما عالمان 
متصارعان بزوال أحدهما يوهد الآخر، والانزياح هاء متمثِّلًا بحذف الصِّفة، الَّتي لا بدَّ من ترديرها هنا، 

ايا لغة الذَّات الشَّاعرة، فـ "حذف الصِّفة في اللُّغة ودليل الحذف هنا هو دليل حاليٌّ، يفهم من المعرفة بخب
يكثر في سياق النَّفي حن؛ ينفي المتكلِّم شيئاً ثابتاً بررينة العرل أو بغيرها من الررائن، فهو في هذه الحالة 

ا نفي الشَّيء مريَّداً بصفة مخصوصة" لفظة  ، ولولا تردير صفة محذوفة بعد)2(لا يريد النَّفي المطلق، وإنمَّ
"عالم" لفَرَدَ الكلام تحديد نوع السِّمة الَّتي يتَّسم بها كل "عالم" من العالمن؛، وصار مجهولًا، وفيه خلط 
والتباس، كما أنَّ الحذف بهذه الهيئة يضع المتلرّي في مواههة مع النَّص، باستثارة ذهنه، ودفعه للكشف 

ة للانزياح  إذ لا فائدة مرهوَّة من الحذف إذا لم يحرِّق عن هذين العالمن؛ وصفاهاما، وهنا تبرز الغاية الفنيَّ 
إثارة ناهعة تحفِّز المتلرِّي، وتثير خياله، حن؛ يررأ وينتج في آن معاً، يضاف إلى ذلك أنَّ التَّنكير يطلق باب 

 التَّأويل، فيستدعي التَّساؤل عن صفة هذين العالمن؛. وفي قوله:
 . علىقالَ ليْ: كعلُّ هِسرٍ لِراءٌ..
 )3(.الجسرِ أدَخلع في خارهِي
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حذف النَّعت وترك نراطاً، وقد اكتفى بذكر المنعوت "لراءٌ"، وفي أحاين؛ كثيرة تحذف "الصِّفة اكتفاءً 
، ولهذا الحذف غايته الفنيَّة  )1(بطريرة نطق الموصوف بنبر وتنغيم وتلوين معن؛َّ مع دلالة الموقف الكلاميِّ"

اء" المرتبط بالجسر، والجسر رمز من رموز التَّواصل، وكذلك رمز من رموز التَّنرل وعدم فالشَّاعر يذكر "اللِّر
الاستررار، لذلك لم يصرِّح بماهية هذا اللِّراء، الَّذي قد تختفي وراءه صفاتٌ كثيرةٌ إيجابيَّة أو سلبيَّة، وتنكير 

لِّراء يحمل دلالة الانتصار للحياة المنعوت أعطى نوعاً من عدم التَّحديد المطلق، أضف إلى ذلك أنَّ ال
 والبراء.

والمتتبِّع لـ "كزهر اللَّوز أو أبعد" يجد أنَّ الهاهس المسيطر هو هاهس الحياة والموت / البداية النِّهاية،  
فالشاعر يريد أن ينتصر للحياة في صراعه الدَّائم بن؛ الموت والحياة، وهنا يبرز أثر الحذف هليَّاً وفاقاً 

ات ذاته  إذ شكَّل الحذف عنصراً فاعلًا يدعو الرارئ للبحث عن مضمرات النّـَفَس الشِّعريِّ. لتطلُّع
( نَّار الثلاثاء والجوُّ 1ومثلما يحذف الشَّاعر النَّعت، يحذف المنعوت أيضاً،  يرول في قصيدته "منفى)

 صافٍ":
 هلْ أعربِكع الموتَ؟ أَسخَرع مِنْ فِكرتي،

  أينَ تَمشِنْ؛َ ثَعَّ أسألع نَـفْسِي: إلى
طمئنَّة مثل النَّعامة ؟

ع
 )2(.أيَّتها الم

حذفَ الشَّاعر المنعوت، والتَّردير "أيَّتها النَّفس المطمئنَّة"، وذلك استناداً إلى التَّناص مع الررآن الكريم، 
 ومكمن الجمال في هذا الانزياح أنَّه ينطوي على حذفن؛: 

اث ديني، فحذفَ هزءاً من الكلام في التَّناص مع الررآن الكريم، الوارد الأوَّل: أنَّ الشَّاعر يتكِّئ على تر  
، وهذا يحفّز المتلرِّي، ويثير ذهنه )3(في قوله تعالى: )يا أيَّتها النَّفسع المطمَئنَّةع ارهعي إلى ربِّك راضيةً مرضيَّةً(

 في البحث عن المحذوف.
ذف المنعوت، والدَّليل على الحذف، هنا، هو دليل عرليٌّ، الثَّاني: الحذف النَّحويُّ المتمثِّل بح         

وحذفع المنعوت يجعل وقع الكلام مؤثِّراً في المتلرِّي  إذ إنَّ التََّّكيز يرع على النَّعت "المطمئنة"، ويبرز ذلك 
النَّعت في حوار الذَّات الدَّاخلي/ الخارهيّ، فحذف المنعوت هنا، وإقامة النَّعت مرامه وارد من ههة أنَّ 
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، فرد آثر أن يفاهئنا بصفة من صفات النَّفس وهي )1(خاصَّة يعلم ثبوهاا لذلك المنعوت بعينه لا لغيره
"الطَّمأنينة"، والأهمُّ صفة النَّفس وليس النَّفس عينها، على الرّغم ممَّا يكتنف هذه الطمأنينة الَّتي تشبه 

امة؟ فالنَّعامة مجرَّد أن تشعر بالخطر تدفن رأسها في الرَّمل، النَّعامة، فكيف تكون النَّفس مطمئنَّة مثل النَّع
هذا يعبّر عن نوع من الخوف من الموت، ومحاولة الانتصار عليه شعراً، لأنَّ هذه الطَّمأنينة قد تكون 

 خادعة وهميَّة/ طمأنينة الحياة الَّتي تكون مثل النَّعامة، الَّتي ترمز إلى الضَّعف.
 لكتابّي البصريّ:رابعاً: الانزياح ا

إذا كان الصَّوت الخارهيُّ في النَّص الشِّعريِّ يرود إلى مشاغلات الحواسِّ وانكشافها الأوَّلي خارج إطار 
الدَّفرة الشُّعوريَّة، بما يعنيه ذلك من تصاعد وتيرة التَّمثُّل الوصفيِّ للُّغة، والدُّخول في عمليَّة السَّرد 

يِّ  فإنَّ الشَّكل الكتابيَّ )البياض( ـــ الَّذي يمثِّل صورة الانزياح البصريّ بحذف والشُّروحات في الرول الشِّعر 
الكلام، وشغل السَّطر الشِّعري بدلالات مكثَّفة ـــ يصبو إلى المستتَّ، ليرول أسئلته الجماليَّة الأخرى، في 

، وعن المميَّز والمتفرِّد بحث لا متناه عن مشغولات الدَّاخل، عن المكتوم من دلالته لا المكشوف منها
والمنزاح، لا المتشابه والمألوف، فالبياض في النَّصّ الشِّعريّ يتكلَّم بصوت غير مسموع، فيصنع فجوةً، تنتظر 

 من المتلرِّي ملأها، وهو ما يتيح الانفتاح النَّصيّ والتَّعدُّد الدّلالّي.
م على موافرة مرتضى الحال، فأشاروا إلى أنَّ هناك وقد تنبَّه المتردِّمون إلى هذه المسألة في سياق كلامه 

، وعبرَّ أبو العتاهية عن هذا المعى  في قصيدته "لا خير في )2(مواقف يكون فيها الصَّمت أبلغ من الكلام
 حشو الكلام" بروله:

 )3(والصَّمْتع أجملع بالفتَّ               مِنْ مَنطِقٍ في غيِر حِينِهِ 
، "إلاَّ أنَّ الجهد ويكمن ذلك في مواضع تت طلّبها المركَّبات النَّحويَّة البلاغيَّة في اتِّساقها العميق ببنية النَّصِّ

الَّذي يستلزمه التَّلرّي البصريّ للشِّعر مرتبط بإمكانيَّات الرراءة الكامنة في انفتاح النَّصِّ الَّذي يرود الرارئ 
ذلك بالعلامات النَّصيَّة، ومرتحماً لفضاء تلك العلامات في إلى تبنيِّ استَّاتيجيَّة خاصَّة به ــ موهّهاً في 

 )4(.غرابتها، وهدّهاا، وطريرة تنظيمها"
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واحتفى محمود درويش بهذه الخاصيَّة  إذ كان للشَّكل الكتابيِّ أثرٌ فاعلٌ في بناء لغته، والكشف عن خبايا 
بصريَّة لم يضعها الشَّاعر فضلةً أو شرفاً بلا  ذاته ومكنوناته النَّفسيَّة، والفراغ يشكِّل" علامة سيميائيَّة

 هدف، لكنَّه سكت عن 
 . يرول في قصيدته: "لم ينتظر أحداً":)1(هزء من الخطاب يرع على عاتق المتلرِّي مسؤوليَّة ترديره"

 لمَْ ينتظرْ شيئاً، ولا حتََّّ مفاهأةً،
 فلَنْ يرَوَى على التَّكرار ... أعرفع 

 )2( .لخطوةِ الأعولىآخرَ المشوارِ معنْذع ا
تأتي الأسطر الشِّعريَّة لتؤكِّد نفي الانتظار والتَّحرر منه، فالهزائم النَّفسيَّة المتلاحرة حوَّلته إلى إنسان غير 
ا ارتطام داخليٌّ يكسِر داخله ويصعب ترميمه، لذا يأتي النَّفي قاطعاً  قادر على عيشها مجدَّداً، فكأنََّّ

مجدَّداً  إذ يدرك قساوة التَّجربة وأبعاد الطَّريق من البداية، فوضعع النِّراط ]...[ باستحالة بعث الأمل لديه 
في السَّطر الثَّاني يمنح دلالة التَّكثيف لتلك الأمور الَّتي كان يروم بها وينتظر، فتَّكَ تأويلها للرارئ، ليفكّ 

قف الانطوائيّ والحاهة إلى الوحدة وإلى زمان دلالة هذا البياض، لأنَّ البياض الَّذي يمثلّه الانرطاع يؤكّد المو 
، ولمَّا كان الشَّاعر يضيِّق من مساحة السَّطر الشِّعريِّ، فإنَّه )3(وفضاء ثابتن؛ تمليهما أشياء نابعة من الذَّات

لة ـــ في الوقت عينه ـــ يوسِّع من فضاء المعى  حن؛ يكثِّف الدَّلالة، ويجعلها تنفتح على آفاق رحبة في مخيَّ 
 الرارئ. ومن أمثلة ذلك قوله أيضاً: 

 أمَشِي خفيفاً، فأكبرع عَشْرَ دقائقَ،
 عشرينَ، ستِّنَ؛ ...أمشي وتنرصع      
 )4(.فِيَّ الحياةع على مهلِها كَسععالٍ خَفيف.           

اه الموت، تلك حالة الذَّات الَّتي فردَت الإحساس بالتَّفاؤ  ل، فالمشي يروده الحركةع عند الشَّاعر ترود باتجِّ
صوب النِّهاية الوهوديَّة  إذ يبرز عمق الارتباط بن؛ الحركة والموت في حركة دؤوبة، فكلُّ مشي يررِّبعه من 
الموت، وتأتي تلك النّراط الَّتي تعركت ]...[ لتعبرِّ عن مدى صراع الذَّات مع الوهود، وعدم الردرة على 
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، والعجز عن انتز  اع الحياة من هبروت الموت، وهنا تتمظهر أسرار البياض الشِّعريِّ إيراف الزَّمن المستمرِّ
]...[  إذ لا بدَّ للرارئ من مشاركة فاعلة في ملء هذا البياض، بما يتلاءم وحريرة تطلُّعات الذَّات، 

، ومشاركته الفاعلة للذَّات ا لمبدعة، فيكشف الرارئ عن خبايا النَّفس، ثََّ يبرز أثره في عمليَّة بناء النَّصِّ
       . وفي قوله:)1(فحركتا السواد والبياض للمكوِّن الكتابّي تفتح فضاءات التلرّي على إشعاعات إيحائيَّة

                                

: يا خالقَ الموتِ، دَعنِي   سَأكتبع
 )2(قليلاً ... وشَأني!        
الثَّاني  إذ يمكننا أن نرتفي أثر ما تتَّكه تلك النّراط بمجرَّد  يبرز الشَّكل الكتابيُّ ]...[ في السَّطر الشِّعريِّ 

معرفتنا أنَّ الشَّاعر في مرام النِّداء، الَّذي يمثّل حالة استمهاليَّة سكونيَّة من شأنَّا أن تستوقف حركة سير 
لانفعالاته الحياة، فالرَّغبة في البراء بعض الوقت تجعله يستحضر أسلوب الأمر الإنشائيّ، الَّذي يتيح 

الحبيسة أن تجد متنفَّساً لها "دعني"، ثََّ تأتي تلك النّراط تعبيراً عن تمنيِّ البراء والاستمرار، وحبّ الحياة 
والتَّمسك بها، فهو يريد لهذا الرليل أن يمتدَّ، يريد لهذا الرليل أن يكون كثيراً. أضف إلى ذلك أنَّ هذا 

البراء/ الفناء، الخلق/ الموت، ليعلو بذلك نبض الوهود على الموت.  الانزياحَ الكتابيَّ كشف عن ثنائيَّتي
وفي هذا المستوى نلحظ كيف تنترل الرصيدة من بعدها الإنشاديّ، إلى بعد بصريّ يرتضي من المتلرّي 

 . وفي قوله أيضاً:)3(امتلاكاً لسنن تلقِّ هديدة
 لمَْ أكنْ بَـعْدع في حاهةٍ للهويَّة.

 لَّذينَ يجيئونَـنَا فوقَ لكنَّهمْ... هؤلاء ا
 دبَّابةٍ ينرلونَ المكانَ على الشَّاحناتِ 

 )4(إلى ههةٍ خاطفةْ 

                                                           
، ليليَّة جماليَّة، رسالة دكتوراهـ دراسة تح بلاغة الصُّورة في شعر عبد الوهاب البيَّاتيينظر: تيسير سلمان هريكوس،  - 1
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يحذف كلاماً ويتَّك للرارئ نراطاً "لكنَّهم ... هؤلاء الَّذين يجيئوننا فوق"، فالشَّاعر في مرام الكلام على 
، الَّذي يحضر بإشارات كثيرة في مجموعته، وهو يجرِّد هذا العدو م ن أيَّة تسمية، لذلك اكتفى بوضع العدوِّ

النّراط ]...[، وحذف كل ما خربر عنهم أو يمنحهم حتََّّ ولو صفة "عدوّ" أو "محتلّ" أو "غاصب"، فهم 
فرط مارُّون غرباء، وهنا يظهر أثر الانزياح الكتابيِّ بيِّناً عندما يحذف الشَّاعر كلاماً، ويكثِّف لغته برصد 

ت ذلك للرارئ، الَّذي سيكشف عن الحالة الشُّعوريَّة والوهدانيَّة الَّتي آلت ترك مهمَّة البحث عن مدلولا
، الَّذي أراد تغييبه حتََّّ ولو   إليها ذاته، فالشَّاعر يتَّك باب التَّأويل مفتوحاً في سياق حديثه عن هذا العدوِّ

 كان ذلك شعريَّاً، وليمنح هسد قصيدته نَـفَساً آخر يزيد من هاميشه.
دِّ الفراغ تكشف أسرار البياض والسَّواد، وتحرِّق أفراً واسعاً من التَّوقُّعات، وهنا يكون الشَّاعر قد فعمليَّة س

نجح في توسيع دائرة التَّأويل من ههة، وفي إشراك الرارئ في عمليَّة التَّوقُّع  بحيث لا يظلُّ متلرِّياً سلبيَّاً من 
صِّ في هانبه البصريِّ ... لا يمكن عزله عن بلاغته ههة أخرى، وهكذا فـ "الاشتغال البلاغيُّ للنَّ 

 )1(.اللُّغويَّة"
 

 
 :النتيجة

كان الحذف عند محمود درويش أمراً مرصوداً  ليحفِّز المتلرِّي على المشاركة في تأويلات   إذن، يمكن الرول:
لإبداع حن؛ يررأ فيه خاصَّة، الأمر الَّذي يعطيه فرصة التَّحرك في كل سطر، فيصبح مشاركاً في عمليَّة ا

مالم يعررأ، أو يرول ما لم يكن ممكناً قوله، وعندها تغدو الرراءة فعلًا لا خرلو من الابتكار والتَّجديد  إذ 
إنَّ عمليَّة التَّخيُّل الَّتي يتَّكها المبدع للمتلرِّي عن طريق الحذف، تثمر تفاعلًا من نوع ما بن؛ المبدع والمتلرِّي 

النَّاقص، ثََّ يظهر أثر المتلرِّي في استكمال الجوانب المحذوفة فيه، وبهذا يحرِّق الحذف هدفاً  قائماً على البثِّ 
 مزدوهاً لا يمكن تخطِّيه. أمَّا ما استخلصناه من نتائج للبحث فيمكن إجمالها في:

وهذا ما لعوحظ بعد  ـــ تبن؛َّ لنا أنَّ ظاهرة الحذف هي الأكثر استخداماً في مجموعة "كزهر اللَّوز أو أبعد"،1
 أن قمنا بالتَّوقُّف عند ظواهر الانزياح التََّّكيبي الأخرى كالتَّرديم والتَّأخير، والتَّكرار، والاعتَّاض، الخ.

                                                           
 .313، صـ اهراتيّ ـ مدخل لتحليل ظ الشَّكل والخطابمحمد الماكري،  -1
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لما لها من إمكانات دلاليَّة لا محدودة، أظهرت مردرة ـــ شكَّل الحذف ظاهرة أسلوبيَّة في المجموعة، 2
رة ذهنه بمشغولات الدَّاخل الشِّعريِّ، فكان المتلرِّي عنصراً فاعلًا في بناء الشَّاعر على شغل المتلرِّي، وإثا
، متلرِّياً ومنتجاً في آنٍ معاً.  النَّصِّ

ـــ ركَّز محمود درويش في نصوص المجموعة على حذف الكلمة الواحدة أكثر من غيرها من أنواع الحذف 3
مر الَّذي أضفى على تراكيبه تماسكاً، وترابطاً، وانسجاما  النَّحويِّ الأخرى، سواء أكانت فعلًا أم اسماً، الأ

اكيب إلى مراييس ودلالات هديدة غير مألوفة، بخلاف حذف بعض الأدوات والحروف، الَّتي  إذ تخرج التََّّ
 ترلُّ معها درهة الانزياح، إذا ما استثنينا حذف بعض الأدوات، ومنها أداة النِّداء مثلاً.

ى الانزياح الكتابيِّ البصريِّ، فتكاد تكون هذه الظَّاهرة هي الأكثر وروداً في مجموعته، ـــ أمَّا على مستو 4
إذا ما قورنت بظواهر الحذف النَّحويِّ، وهذا يحيل بدوره على دلالات تلك الظَّاهرة، فهو يستعن؛ بها 

غير مهمٍّ، ليركِّز على لإضمار حالات نفسيَّة خاصَّة، وإذا كان الحذف النَّحويّ يرتطع من الجملة ما هو 
ا لا يؤدِّي الغرض  ما هو أهمّ، فإنَّ الشّكل الكتابيَّ ]...[ يضمر الدَّلالة الَّتي يريد إيصالها، لأنَّ الذِّكر ربمَّ

 منها في السِّياق ذاته، فيتَّك للمتلرِّي ترهيح الدَّلالة الَّتي تعبرِّ عن قصده.
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 وذجا  ثنائیّة الأمكنة المغلقة في شعر محمّد عفیفي مطر؛ دراسة سردیةّ في "البیت" و"السجن" نم
 **حامد پورحشمتي، *ار همتييشهر 

 الملخّص 
تعدّ ثنائيّة المكان أو التقاطب المكانّي دراسةً نقديةًّ جديدةً في معرفة التناقضات والمفارقات لدلالة الألفاظ 
المكانيّة المتجانسة الّتي تتحوّل وظائفها كي تكسب النصّ سماتٍ جماليّةً تظهر أحياناً وتضمر أخری. تحمل 

كنة المغلقة لدورها المرموق في الشعر العربّي المعاصر وظائف شتّی نحو الوظيفة المعرفيّة الدراميّة ویمكن الأم
لها أن توصل القارئ إلی التعرّف لمعانٍ مختلفةٍ تحوم حول انفتاح المكان وانغلاقه، واتّساع المكان وضيقه، 

عن طريق التأثرّ بالحالات الداخليّة والملابسات وذاتيّة المكان وموضوعيتّه وما إلی ذلك من مفارقات تطرء 
الخارجيّة وتؤثرّ في جودة إبداعه الشعريّ، ثّم تؤدّي إلی تقاطبٍ كاملٍ في مفردة مكانٍ واحدٍ. إنّ محمّد 
عفيفي مطر شاعرٌ مصريٌّ كبیٌر ترعرع شعره في رحاب مجموعةٍ من التعابیر الثنائيّة الّتي تجعل نصّه غیر 

، علی الخصوص يتقبّل إقحامه في لجةّ التقاطبات المكانيّة؛ مواقف ذاتيّةً واجتماعيّةً متطوّرةً ثابت الدلالة
التحليليّ أن تتناول سرديةّ "البيت"  -في خطابٍ واحدٍ. تحاول هذه الدراسة باتبّاعها المنهج الوصفيّ 

علی أنّ الشاعر يعبّّ عن  و"السجن" المتقاطبة في شعر محمّد عفيفي مطر، وتدلّ حصيلتها بوجه الإجمال
من  من جهةٍ  ة انغلاق فضائه وانفتاحه، ليهربوثنائيّ  توظيف البيت بثنائياتٍ كثنائيّة الحلم والمأساة فيه،

مشاعر الحزن  من جهةٍ أخری ی عالم الذكرياّت المبهجة، ويثیرالواقعيّات الخارجيّة وهواجسها المرهقة إل
خرق حدوده إلی مستوی الأرض والذود عن حياض الوطن. يوسّع والقلق عبّ توسيع دلالة البيت و 

الشاعر دلالة السجن بثنائيّة الذاتيّة والموضوعيّة بحيث يعود مبعث نزعته الأولی إلی شدّة معاناته وضغوطه 
 النفسيّة، وتدلّ الثانية علی سرد أهمّ مواضيع اجتماعيّةٍ تخصّ مواطنيه في مرحلة حضوره في السجن وقبله.

 
 محمّد عفيفي مطر.  ،السرد، الثنائيّة، المكان المغلق، البيت، السجن لمات مفتاحیّة:ك
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 المقدّمة
يعتبّ محمّد عفيفي مطر من شعراء مصر الكبار ومن أفضل أجيال الستّينات والسبعينات في بلاده. ولد 

لمواهب الصالحة لقرض م في قرية رملة الأنجب بمحافظة المنوفية وتنعّم منذ صغره بالمشاعر وا1935سنة 
ركة الشعر حتیّ تخرجّ في كليّة الآداب وظلّ شاعراً كبیراً یمتاز شعره بعلاماته الفارقة واتّجاهاته المتميّزة في ح

منذ أن تغذّی شعره من تجربةٍ شعوريةٍّ ناجمةٍ عن المنحدرات السياسيّة  الشعر العربّي المعاصر. إنهّ
یرة الّتي جرّبها منذ إقامته في وطنه ونفيه إلی بلدانٍ أخری نحو العراق والاجتماعيّة وهزیمة الآمال الكب

والسودان، مازال یحفظ علاقته مع الأماكن المختلفة أينما كان وينقل هواجسه وتحدّياته النفسيّة 
وان والاجتماعيّة في قالب صياغةٍ سرديةٍّ وطيدةٍ والتباسٍ تصويريٍّ واسعٍ بحيث يكون التدقيق في تفاصيل أل

الأمكنة في شعره تمهيداً لاستقصاء مشاهد علاماتيّةٍ موحيةٍ يبثّ بها الشاعر أفكاره ومعتقداته الرئيسة عن 
العالم. فهذا العالم الممزوج الّذي يرسمه الشاعر في قصائده وقد أخذناه الآن بعین الاعتبار في هذه الدراسة 

ظاهرها، ويلتحم بلحمة أساليبه الفنيّة؛ فتنجلي تحت عنوان الأمكنة المغلقة، يتّحد بأشكال البيئة وم
التجربة والرؤية الذاتيّة في شعره بعيدةً عن التعبیر والأداء المباشر أو تتعلّق تجاربه الفذّة بالإیحاء والتركيز علی 
 تكبیر الأحداث الّتي تفسح له المجال كي يرتبط بالأماكن المختلفة ارتباطاً متماسكاً قد يصل إلی تقاطباتٍ 

 تلتصق بأشكالٍ غیر مألوفةٍ من قبل الذائقة المألوفة.
 تهدفیجدر بالذكر أنّ محمّد عفيفي مطر يهتمّ في شعره بالأمكنة المفتوحة والمغلقة بوفرةٍ بالغةٍ، ولكنّ ما 

دراستنا إليه هو محاولة إجلاء سرديةّ البنية المكانيّة المغلقة علی مستوی التنظیر ومقاربتها في قصائده 
 وهما: سؤالین رئيسینجمعها؛ لذلك تسعی أن تجيب على بأ

 ما هو دور مكاني "البيت" و"السجن" المغلقین في شعر محمّد عفيفي مطر؟ 
 كيف تحقّقت ثنائيّة توظيف مكاني "البيت" و"السجن" في شعره علی أساس بنيتهما السرديةّ؟

سجن من أهمّ المفردات المكانيّة المغلقة في في معرض الردّ علی السؤال الأوّل نفترض أن مفردتي البيت وال
شعر محمّد عفيفي مطر وقد أصبحتا لافتتین بالنسبة لأمثالهما لما تحظيان به من توظيفٍ سرديٍّ متبدّلٍ 
ينوي دوماً أن يعدل عن جانبٍ مفهوميٍّ أحاديٍّ ويقبل، في الصياغات المختلفة، صفاتٍ ومفاهيم 

ؤال الثاني نری أنّ البيت، رغم ما یمكن أن یحمله من ملامح الأمن جديدةً. وفي موضع الردّ علی الس
والسكينة التقليديةّ، یحمل ثنائيّاتٍ متراوحةً بین الرؤيا والقلق، واتّساع المكان وانغلاقه. يشتغل الشاعر في 

يّة الّتي تخالجه سردية السجن أيضاً بثنائيّة التجارب النفسيّة الّتي تركها له ضيق المكان، والمواضيع الاجتماع
 أحياناً من خارج السجن وداخله.

تفيد بأنّ من عالج لأوّل مرةّ ثنائيّة المكان أو التقاطب المكانّي هو غاستون باشلار في  الدراسات السابقة 
"، ثّم توسّعت حدوده في الدراسات اللاحقة. أمّا الدراسات الّتي تباشره وتدنو إلی جماليّات المكانكتابه "

لمحمّد  "التقاطب والتنافر/التماثل والتناظر: قراءة في رواية "ديك الشمال»ن نهجنا فهي مقالة حدّ ما م
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م في مجلّة "الخطاب" وقام فيها بتوظيف مفاهيم التقاطب 2009، نشرها محمّد تحريشي سنة «الهرادي
ی مستوی الحدث والتنافر وكذا التماثل والتناظر في شعر الهرادي كشفاً عن خصوصيّة بنائه السردي عل

التقاطب »والشخصيّات خاصّةً وطبعاً قد يشیر في غضون مساعيه إلی بعض مفردات المكان أيضاً. مقالة 
م في 2012بور ملكي وفاطمة شیرزاده سنة نشرتها رقيّة رستم« المكانّي في قصائد محمود درويش الحديثة

بجامعة سمنان. تهدف الباحثتان إلی إطلالةٍ عامّةٍ  العدد التاسع من مجلّة "دراسات في اللغة العربيّة وآدابها"
علی تقاطب المكان في شعر محمود درويش ووصلتا إلی ثنائيّة الوطن والمنفی، وثنائيّة هنا وهناك، وثنائيّة 

التقاطب المكانّي في القصّة القصیرة: قراءة في )ظنون »الانقطاع والاتّصال، وثنائيّة العربّي والغربّي. مقالة 
م ونشرها في العدد الخامس من 2016كتبها صفاء محمّد فنيخرة سنة « لرزان المغربي ء الأشجار(ورا

"المجلّة العلميّة لكلية التربية" في جامعة مصراتة )ليبيا(. وجد الباحث في دراسته أهمّ التقاطبات المكانيّة في 
ارج، وتقاطب الأنا والآخر، وتقاطب قصّة رزان المغربّي المعنية كالتقاطب الظرفّي، وتقاطب الداخل والخ

 الملكيّة والشيوع.
تحقّقت محاولاتٌ جمةٌّ في شعر محمّد عفيفي مطر، ولكنها لا تخصّ التقاطب المكانّي، فعلی الرغم من جهدٍ 
جهيدٍ بذلناه في العثور علی ملامحه في شعره، لم نجد دراسةً متكاملةً تكون قد ارتكزت علی مقاربته لدی 

الخطاب الشعريّ عند » دراستین مكانيتین استهدفتا المكان علی الإطلاق؛ إحداهما توسم بــ الشاعر، إلّا 
م في كليّة الآداب 1995وهي أطروحة دكتوراه ناقشها عبد السلام حسن سلام سنة « محمّد عفيفي مطر

علی قالب  بجامعة الزقازيق وتطرّق فيها إلی إضاءة مصطلح الخطاب الشعريّ في شعر محمّد عفيفي مطر
قالب المستوی المعجميّ فقط. الدراسة  علىخمسة فصولٍ، وبينها يتناول إحصاء حقل المكان في شعره 

لمحمّد فكري الجزار؛ نشرها في ملتقی القاهرة « معجم الأرض في شعر محمّد عفيفي مطر»الأخری هي 
هي، كما يعلن عنوانها، م تحت شعار "ضرورة الشعر"، و 2016ذي أقُيم سنة الّ الدولي للشعر العربّي 

 دراسةٌ مكانيّةٌ في حدود المعجم، لكنّها هذه المرةّ تحوم حول مفردات الأرض.
وعياً لذلك، تحاول هذه الدراسة علی وجه التحديد تسليط الضوء علی أهمّ المكوّنات المكانيّة المغلقة 

 بيق في نماذجه الشعريةّ.المثیرة وتحليلها علی أساس ما يطالب به الإطار التنظیريّ ويناسب التط
 

 أ. ثنائیّة المكان في النصّ السرديّ 
في نظريةّ الأدب تدلّ علی علاقةٍ محكمةٍ بین الاثنین وهي علاقةٌ جدليّةٌ اكتشفها  1الثنائيّة أو التقاطب

 )دي سوسیر( لأوّل مرةٍّ بین الكلام واللغة ثّم وصلت إلی )ألستر فاولر( الّذي يعتقد بمبدأ الترابط بین

                                                           
1 -Polarites special. 
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. ولكن من المفضّل أن تعرّف 1مجموعةٍ من العناصر الأدبيّة الّتي یمكن أن يشمل جميعها نصٌّ أدبيٌّ واحدٌ 
مجموعةٌ من التقاطبات المكانيّة الّتي ظهرت علی شكل »ثنائيّة المكان في المصطلح اليوميّ علی أنّها 

ت والتواترات الّتي تحدث عند اتّصال الراوي ثنائيّاتٍ ضديةٍّ، تجمع بین عناصر متعارضةٍ، وتعبّّ عن العلاقا
. يطرح غاستون باشلار مصطلح الثنائيّة في إطار موضوع الجدليّة بین 2«أو الشخصيّات بأماكن الأحداث

الداخل والخارج أو بین الوجود والعدم، وهي في رأيه حجر أساسٍ للصور الّتي تتحكم في كلّ الأفكار 
رسم بها دوائر تفيض عن بعضها أو ترفض بعضها ويعبّّ عن دلالة الداخل المتناقضة بحيث إنّ المتكلّم ي

والخارج أثناء حالة اغترابه وهي تبلغ قمّتها حین تندمج فيها الملامح الخارجيّة بالداخل أو علی العكس 
 .3 بدلًا من دمج الكلمات سوياًّ تفكّك روابطها

رديّ مع تعارض المكان من وجهات )الداخل والخارج( تنسجم التقاطبات والثنائيّات الضدّيةّ في النصّ الس
كفاءةً إجرائيّةً عاليةً عند »و)الأعلی والأسفل( و)الاتّساع والضيق( و)الاسفل والأعلی( وهي تظهر 

العمل به علی الفضاء الروائيّ المتجسّد في النصوص، وذلك بفضل التوزيع الّذي یجريه للأمكنة 
تها الطوبوغرافيّة، مماّ سهّل التمييز داخلها بین الأمكنة والأمكنة المضادّة والفضاءات وفقاً لوظائفها وصفا

. إنّ الثنائيّة مفهومٌ 4«وأبرز المبدأ الأساسيّ الّذي يقول بانبناء الفضاء الروائيّ إنّما يتمّ عن طريق التعارض
علی أساس تقابلاتٍ  منهجيٌّ يستخدم لتصنيف المكان ودلالته ويتناول تواجد قطبین مختلفین في المكان

حصولًا علی الثنائياّت  اضدّيةٍّ تحفل عادةً بدلالاتٍ سيميائيّةٍ وأيديولوجيّةٍ بحيث تتبع صفاتها وعلاماته
الضديةّ الّتي تربط بین حالات التناقض والتعارض أثناء معالجةٍ يقوم بها الباحث في تقييم كيفيّة اشتغال 

تقنيةً أثبتت أهميّتها في »، أو بتعبیٍر آخر تعدّ ثنائيّة المكان 5ديّ الأديب بالعنصر المكانّي في النصّ السر 
الكشف عن دلالة الكثیر من الأعمال الأدبيّة الّتي تعالج المكان ويعدّ الأداة الرئيسة للكشف عن 

 6.«العلاقات الّتي تحكم الأمكنة وعناصرها

                                                           
 .390، ص1، جموسوعة السرد العربيّ عبد الله إبراهيم،  -1
 . 68و69، صشعریةّ الخطاب السرديّ محمّد عزاّم،  -2
 .191و192ص جمالیات المكان،غاستون باشلار،  -3

 .36، صالشخصيّة( –الزمن  –)الفضاء  بنیة الشكل الروائيّ حسن بحراوي،  -4
 .35، ص)ظنون وراء الأشجار( لرزان المغربيمكانيّ في القصّة القصیرة قراءة في التقاطب الصفاء محمّد فنيخرة،  -5
 .58، صالتقاطب المكانيّ في قصائد محمود درویش الحدیثةپور ملكي وفاطمة شیرزادة، رقيّة رستم -6
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يفي مطر، فقد اخترنا البيت والسجن علی الرغم من شيوع توظيف أمكنة مغلقةٍ عديدة في شعر محمّد عف
 نموذجاً  لما كشفنا فيهما عن مدلولٍ سرديٍّ متغیّرٍ يراعيه الشاعر من خلال نماذجه الشعريةّ: 

 

 ب. البیت في شعر محمّد عفیفي مطر
یحظی البيت في شعر محمّد عفيفي مطر، لمكانته وطريقة بنائه، بخصوصيّةٍ فذّةٍ ومفرداتٍ مقتطفةٍ تلمح إلی 

يّةً في وعي السارد ومشاعره النشيطة. يسعی الشاعر في التعبیر يويتّه وتدلّ علی صوره الفنّـيّة الرائعة متجلّ ح
عن البيت وتفاصيله أن يضفي عليه ما يتآزر مع تجاربه ويرتبط بخصائص الواقع وربّما يعتبّه ملاذاً من 

كبیراً في توليد الأحداث المرويةّ وتسيیرها؛ لذلك الملاذات الآمنة والمحدّدة لعمليّة السرد؛ فله أن يلعب دوراً  
يلمس بكثافةٍ أنّ السارد يهتمّ بمفردة البيت وما يشابهه من دار ومنزل وسكن، إلّا أنّ العناية بدلالاتٍ 
يضمّها، تستلزم قبل أيّ خطوةٍ أن يؤتی ببنيةٍ منظمّةٍ ويذكر منتجٌ إحصائيٌّ من تكرار لفظته في جميع 

 ليوثق في مستهلّ الأمر دوره الكميّ المثیر في شعره، كما يلي: دواوين الشاعر

 
مرةًّ، وبينها یحرز  51لقد استخدم الشاعر مفردات البيت )البيت، المنزل، الدار( في جميع أعماله الشعريةّ 

ديوانا "رسوم علی قشرة الليل" و"أنت واحدها وهي أعضاؤك انتثرت" قصب السبق في تقدیم العناية 
قياساً إلی دواوينه الأخری وهما یحظيان بنسبةٍ متساويةٍ في توظيف مفردته الّتي يبلغ عددها في   بالبيت

كليهما تسع مراّتٍ، ثّم يليهما ديوان "من دفتر الصمت" الّذي يتردّد فيه البيت سبع مراّتٍ وديوانا "والنهر 
س مراّتٍ علی الترتيب. أمّا القصائد يلبس الأقنعة" و"رباعيّة الفرح" اللذان تتكرّر لفظة البيت فيهما خم

الّتي تتميّز بالبيت في شعر محمّد عفيفي مطر فتشمل قصيدة "عذراء الصمت.. والصمت" الّتي جاء فيها 
البيت أربع مراّتٍ وقصيدة "كتاب السجن والمواريث" الّتي تضمّه ثلاث مراّتٍ. تتفرعّ لفظة البيت في سائر 

، و"مكابدات كيخوتيّة"، و"تتويج"، و"الحصان والجيب"، و"رفع القمع القصائد كقصيدة "جامعة التوت"
عن فراشة الدمع"، و"عن الحسن بن الهيثم"، و"فرح بالنار"، و"فرح بالتراب"، و"أوّل الحلم آخر الحلم"، 

 واكتمل ذبيحاً" و... إلی مرتّین أو مرةٍّ واحدةٍ في أيٍّ منها.
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عن البيت في شعر محمّد عفيفي مطر، یمكن التصريح بأنهّ ينمو في  طبقاً لما حصلنا عليه من نظرةٍ عامّةٍ 
حنايا نسجه السرديّ ويتّسع مدلوله عبّ الاتّصال بالخيوط الدلاليّة الأخری ليأخذ ثنائيّاتٍ مختلفةً یمكن 

 يةّ: تفريعها إلی ثنائيّة الحلم والمأساة وثنائيّة الانغلاق والانفتاح كما يلي تطبيقها في النماذج الشعر 
 . ثنائیّة الحلم والمأساة 1

تحقّقت قراءة البيت في شعر محمّد عفيفي مطر ومعرفة معدّل اشتغاله به عن طريق مفهوم تقاطب البيت 
في سمتي الحلم والمأساة؛ لأنّ البيت هو المكان الحلميّ الأفضل الّذي یحبّه السارد وما زال يبحث عنه 

يكون ذلك بمنزلة نقطة انطلاقٍ ونهايةٍ لمن يبدأ بالحركة والرحيل الطويل لمواصلة العيش والإقامة الخالدة؛ إذ 
. يعدّ البيت في معظم أشعار محمّد 1ويعتبّ مأویً أخیراً في حین یحصل فراقٌ شاسعٌ بينه وبین الشخصيّة

ةٍ عفيفي مطر مكاناً آمناً يلوذ به الشاعر تخلصّاً من ثقل الحياة ومصاعبها، ويكون مصدر هدوءٍ وراح
يسعی إليه بعد زمنٍ طويلٍ یمضيه مع ألوانٍ من العناء والشقاء بعيداً عن مسقط رأسه، كما أنّ الشاعر في 
قصيدة "كتاب المنفی والمدينة" يرد في عالم الذكرياّت ويسلّم علی من يتعلّق، بنوعٍ ما، ببيته وما یحيط به 

 سلاماً قائماً علی النصّ الغائب ويقول:
 يَكشِفْنَ عَنِ السَّاقِ  نِساءُ النـَّهْرِ 

 وَعُشْبِ  النُّحاسِيَّةِ وَالطَّمْي
 الخليقةِ الطالعةِ مِنْ كُلِّ نوَمٍ 

 سَلامٌ هِي حَتَّی مَطْلَعِ الفَجْرِ.. سَلامٌ/
 مُهْرةٌ تَصْهَلُ في بَـيْتِ أبي، بَـيْتُ أبي

 2 مُرْتحَِلٌ في جَسَدِ الحلُْم
السارد الصبيانيّة المفعمة بتصوير المشاهد وتفاصيل حياته  تتجلى صورة البيت هنا من خلال ذكريات حياة

(. هذا الخطاب يشبه ردّة فعل شاعرٍ 5)القدر: « سَلامٌ هِي حَتَّی مَطْلَعِ الفَجْرِ »الهنيئة، فيحيّه تحيّة دينيّة 
ا كانت من عاد من رحلةٍ بعيدةٍ ویجلس في موقف الرائي لحياته المعتادة الّتي لم تتغیّر بعدُ بل تتراءی كم

قبلُ؛ فيطلب وصفها باستعادة كلّ ما یمتّ إلی ملامح البيت وأبيه بصلة علی حدٍّ سواءٍ، لكنّ هذا البيت 
المستعاد في حالة التذكّر خليطٌ من الغياب والحضور في زمنيه الماضي والراهن؛ أي يفتتح الشاعر مشهد 

ضي هو الّذي ينسال إلی حاضر الشاعر؛ من أجل البيت بثنائيّةٍ لا ترجع إلی الماضي إطلاقاً بل إنّ الما
ذلك تنسال تفاصيل حياة الشاعر في هذه المقطوعة إلی مشاهد بصريةٍّ تستعیر من بصرياّت الصورة كلّ 
ما يؤدّي إلی ألفة المكان؛ فيأتي التعبیر عن المساحة الأليفة كخلفيّة البيت ليتضمّن الكثیر من دلالاتٍ 

                                                           
 .011و111، صالاستشراف في الروایة العربیّة؛ مقاربة سردیةّ في نماذج نصّیّةعبد اللّه بن صفية،  -1
 .82، ص2، جالأعمال الشعریةّمحمّد عفيفي مطر،  -2
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الدلالات الذهنيّة والإديولوجيّة الّتي ستخرج بنا عن الوشائج القائمة »شّطة أي هي يديولوجيّة منأذهنيّةٍ و 
 1 .«بین محيط الإنسان ووعيه بالمظاهر الطبيعيّة وما تولده لديه من مشاعر البهجة والألفة

 يرتادها، يبقى البيت الأوّل الّذي عاش فيه السارد ملازماً له وما زالت صورته بالرغم من كثرة الأماكن الّتي
ووجود متطلّبات اللهو والراحة فيها، تبدو عنده أبهی من الأخری؛ فهذا الميسم يدلّ على قوّة تأثیر المكان 
الأوّل على السارد حيث تمحّي أمامه كلّ الجماليّات الأخری حتى لو كانت بشريةًّ فتّانةً؛ لأنّ البيت الأوّل 

. 2«ثیراً بليغاً في نفس المقيم فيه ویحدّد مدی إحساسه بالمكانالبيت الّذي يقيم فيه الإنسان، يؤثرّ تأ»هو 
يتقدّم السارد في التعرّف إلی البيت كما تتقدّم الكامیرات السينمائيّة بلقطاتها؛ فهو، بعدما یخرج من رسم 

بيت، الصورة التمهيديةّ من بيت أبيه وتحيّته له، يواصل حنينه إليه في مواقف وجدانيّةٍ أخری، بحيث إنّ ال
فضلًا عن تعلّقه بنوستالجيا العودة إلی ماضي الشخصيّة، يبّز لديه في موقف التشبيب والتغزّل بالحبيبة  

 كما يقول:

 فَأراك الْآنَ.. صَدَیً مُنْطفَِئاً یَحْمِلُ ما أفـْقَدَني  
 العَالَمُ مِنْ آياتِ الطيبةِ  

 أشُمُّ ضَفائرك المخْضُوبةَ
طْلُولَةَ  لأوَّلِ وَالُجدُرَ وَأُحِسُّ روائحَ بَـيْتِي ا 

َ
 باِلأنْداءِ  الم

نـَيْك خِلالَ الزَّئْـبَقِ وَالتُّوتيِاءِ   3 وَأراني أرْقُصُ فِي عَيـْ

تتلاشی في هذا النموذج جماليّات المرأة في جماليّات البيت أو بعبارةٍ أخری تذوب حلميّة المرأة في حلميّة 
ثر الجانب النفسيّ والجسديّ لشخصية الحبيبة على المكان البيت بحيث يُبّز النصّ الأعلی بشكلٍ واضحٍ أ

الّذي جعل الشاعر في حالة حلمٍ جميلٍ، متّخذاً منه تقنيةً لاطلاق عنان الخيال والتفكیر؛ فالبحث عن 
الحبيبة هو البحث عن مكانٍ آمنٍ یجد الشاعر بین جدرانه طفولته الضائعة. يعبّّ هنا الشاعر عن مجرّد 

ي بالنسبة للبيت ویحظی خياله من خلال هذا النقل الشعوريّ بأصداء الوصف التقليديّ إحساسه المادّ 
دون أن یمرّ بالحدود العامّة للتخييل ويرد في تفاصيله الأخری؛ في الواقع يكتفي هنا الشاعر بإشارةٍ بصريةٍّ 

تي ابتلّت بالندی ثمّ عامّةٍ عن البيت ولا یخرج من وصفه العابر سوی وقوفٍ قليلٍ يبادره في جدرانه الّ 
 يواصل تغزلّه بالحبيبة. 

                                                           
 .52، صالشخصيّة( –الزمن  –)الفضاء بنیة الشكل الروائيّ حسن بحراوي،  -1

 .92، ص، البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر اللّهمرشد أحمد -2
 .191، ص2، جالأعمال الشعریةّمحمّد عفيفي مطر،  -3
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علماً بالوصف الأعلی وتكميلًا له، قد تصل إشارات الشاعر المكانيّة عن البيت الحلميّ إلی إشاراتٍ 
)الناقد 1بصريةٍّ غامضةٍ لا تتعلّق بمكانٍ محدّدٍ، وهذه الإشارات المكانيّة علی أساس تفريع أومبیرتو إكو

( من إشاراتٍ سرديةٍّ ليست لها هويةٌّ مكانيّةٌ بالفعل بل هي مجرّدة إشاراتٍ مكانيّةٍ تلقائيّةٍ السيميائيّ الكبیر
إلی مكانٍ غیر معروفٍ؛ لذلك في مثل هذه الأمكنة مع أنّ الصورة یجب أن تكون تجسيديةًّ، تغدو حسيّةً 

رةً عامّةً تخدم الموقف والموضوع  ، وهذه الإشارة إلی البيت الحلميّ في شعر عفيفي مطر مازالت إشا2بصريةًّ 
 كما يقول:  

 كنْتُ أطْلُبُ بَـيْتاً وَعائلةً أسْتَردُِّ عَلَی
 سْمِ .. رَفَ الاخُبْزهِا شَ 

 هَا أنْتِ عاريةٌ تَـفْتَحِیَن الصَّنادِيقَ 
 3 تُـعْطِيني مِنْ خَزائنِِ فَخِذَيْك مَملِْكةً 

ةً؛ لأنّ ما يهمّ السارد في صورة البيت ويقيم صلته بالظواهر تعدّ هنا الإشارة المكانيّة عن البيت إشارةً عامّ 
الإنسان »الأخری هو استحضار الشخصياّت المحبّبة )عائلة( وإظهار نشاطها وحيويتّها في البيت، لأنّ 

من خلال حركته في المكان يقوم برسم جمالياّت هذا المكان والمكان بدون الإنسان عبارةٌ عن قطعةٍ من 
، كما أنّ الشاعر، لتجسيد هذا الأمر، يطلب بيتاً فيه أسرةٌ نبيلةٌ تحتاج 4«حياة ولا روح فيهاالجماد، لا 

إلی إعانة من يقدر إباّن الضيق والحرج أن يعيد شرفها الممسوس وعرضها الذاهب. يكتفي هنا الشاعر 
ثّم يواصل، « ف الإسمبقيمة البيت المرافق لحضور العائلة إلی مستواها التقليديّ )أستردّ علی خبزها شر 

، وصفه بنشاط شخصيّة الحبيبة في البيت والتنويه بجمالها. هنا، ...«ها أنتِ عارية تفتحین »من عبارة 
يواجه الشاعر البيت عكساً للموقف الماضي الّذي كان جمال الحبيبة في قيد البيت ومرهوناً بجماله، لكنّ 

الشاعر يتوق إلی البيت لأجل قيمته الإنسانيّة وليس  البيت مرهون هذه المرةّ بجمال الحبيبة بحيث إنّ 
 قيمته المكانيّة.

لم یجعل الشاعر البيت إطاراً للحدث السرديّ فحسب ولم يبالِ بوصف جدرانه وأثاثه وعدّة مكوّناته 
؛ بتدقيق متناهٍ، بل یحاول التركيز علی مأساويةّ تجارب حياة الشخصيّة الّتي انعقدت أواصرها بهذا المكان

                                                           
1 -Umberto Eco. 

 .121، صنیما« افسانه»ها در شناسی نشانهروایتزاده والآخرون، ین غلامحسینغلامحس -2
 .128، ص3، جالأعمال الشعریةّمحمّد عفيفي مطر،  -3
 .17، صدلالة المكان في روایة موسم الهجرة إلی الشمال، ومحمّد خاقانی اصفهاني يآبادمریم اكبّی موسی -4
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فنری أنّ البيت يستطيع أن يثیر مشاعر الأسی والكمد في نفس الشخصيّة ويزيد من معاناته وآلامه، 
ولاسيّما حین يفقد نشاطه وصموده، يؤثرّ مشهده المؤسف في تعبیر الشاعر وسرده؛ كما یمكن الشعور 

 واكیر" حین يقول:بهذه الرؤية الثنائيّة الداخليّة للبيت في هذا المقطع من قصيدة "من أغاني الح

 عَرَفْتُ الُجوعَ وَالسَّمَّ وَأياّمَ الضِّياعِ 
 وَعَرَفْتُ السُّهْدَ في الغُرْبةَِ، وَالجرُحَْ الَّذِي

 آكُلُ مِنْهُ 
 كانَتِ الأبوابُ صَمَّاءَ.. وَلكنّي أتَـيْتُ 
 بَـعْدَ أعْوامٍ إلَی مَنْزلِنِا الصَّامِتِ جِئْتُ 

 1 تَخْبُو فِي الإطارِ وَوَجَدْتُ الأحْرُفَ السَّوداءَ 

لقد اتّصفت هنا الرؤية الداخليّة للبيت أو المنزل بدلالات الحزن والأسی، ذلك لأنّ البيت يستطيع أن 
يترك إيقاعاً شجياً خاصّاً يتّصف بمعاني الظلام والعزلة، ويعلن عن وحشة المكان وصمته، ولاسيّما حین 

. یحاول الشاعر، هنا، أن يظهر الفضاء المفتوح 2فترةٍ طويلةٍ يعبّّ السارد عن بعُد الشخصيّة وغيابها عنه ل
ضيّقاً، آملاً أن يكون البيت، في خياله، وقفة فراغٍ واستراحةٍ لنسيان الجلبة الشاملة الّتي تتكبّدها الشخصيّة 

ده وليست في الغربة، غیر أنّ هذا البيت الّذي تعود إليه لم يعد مرجوّاً للغاية بل تری أنهّ فقد بالفعل صمو 
 صامتاً واستولت عليه الظلمة والعتمة.   -وفق تعبیره  -لديه الآن قدرةٌ وافيةٌ علی المقاومة المتوقعّة؛ فأصبح 

يلتزم الشاعر في وصف البيت المأساويّ بميسمین متناقضین یمكن أن يدلّا علی ثنائيّة المكان عنده أيضاً 
كلّ ما تقع عليه عین الراوي، ولا يدع تفصيلًا إلّا   الاستقصاء( يصف»)وهما الاستقصاء والانتقاء أي 

؛ فيُعرَف أنّ 3«ذكره، بخلاف )الانتقاء( الّذي يكتفي ببعض المشاهد الدالّة تاركاً للقارئ مجالًا للإیحاء
الشاعر من جهةٍ ما يأبه بميسم استقصاء البيت لوحده حین لا يترك تفصيلًا آخر منه، ومن جهةٍ أخری،  

يق لإیحاء القارئ، يأتي بمشاهد خارجيّةٍ من البيت كجدرانه ويعرضها وهميّةً مشحونة بقيم كي یمهّد الطر 
الصمود والمقاومة كما يشیر إلی هذه الثنائيّة والتناقض المكانّي حول دلالة البيت في قصيدة "سهرة 

جراّء منع تجوّلٍ الّتي تعدّ صورة رعبٍ وفوضیً سادت المجتمع آنذاك من «" محاكمات وانتظارات»الأشباح 
 أجرته قوّات الشرطة السرديةّ عند الليلة:    

                                                           
 .56، ص1ج ،، الأعمال الشعریةّمحمّد عفيفي مطر -1
 .58، صدلالة المكان في روایة عابر سریر لأحلام مستغانميسعدية بن یحي،  -2
 .72، صشعریةّ الخطاب السرديّ محمّد عزاّم،  -3
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 حَوائطُ الَحواجِزِ الوَهمِْيَّة
 تَحْجُبُ إيقاعَ الصَّدَی الَّذِي یجَِيء

لَی وَقَـعْقَعاتِ   العُدَّةِ الَحرْبيَّة 1مِنْ صَرْخَةِ القَتـْ
 2 وَشَهْقَةِ البـُيُوتِ حِينَما تُخْلَعُ مِنْ جُذُورهَِا،

قراءة المتفحّصة لثنائيّة سرديةّ البيت في هذه الوحدة تعبّّ عن حركة انفتاحٍ وانغلاقٍ تكمن في البيت إنّ ال
، 4بضرورة تواجده في صور الأمكنة 3من سطحٍ وعمقٍ، وهذه الثنائيّة تدلّ علی طابعٍ رمزيٍّ يقتنع باختین

ها من معناه الحرفّي إلی معنیً خياليٍّ أي تسليط الضوء علی عمليّة التحويل الّتي ينتقل وصف المكان بموجب
ووصفٍ تعبیريٍّ )هذا الوصف خلافاً للوصف التصنيفيّ الّذي یمارس تجسيد الأمور بكلّ حذافیرها دون 

. 5العناية بالمتلقّي أو إحساسه بها؛ يتناول وقع الشيء ومدی الإحساس الذي يثیره في ضمیر من يتلقّاه(
ستقصاء المكانّي الّذي ينمّ عن مأساةٍ أنطولوجيّةٍ )علم الوجود أو علم یحقّق الشاعر هذه الثنائيّة بالا

الكائن( تعرف من شهقة البيوت حينما تخلع من جذورها؛ كأنّ هذا الحادث الّذي طرأ علی البيوت 
ةٌ حادثٌ يوميٌّ يشكّل نهاية الكارثة الّتي ترتفع حدّتها وتسفر عن ردّة فعل المكان، تلك نظرةٌ خارجيّةٌ عامّ 

 إلی البيت دون أن يأخذه الشاعر بكلّ حذافیره الداخليّة.    
من جهةٍ أخری، يعنی الشاعر بالانتقاء المكانّي عبّ حركةٍ سرديةٍّ من مواصفات خارج البيت نحو داخله 
وتعمل علی تعجيل معدّلاتٍ مأساويةٍّ من هذه الحركة معتمدةً علی مستوی البنية المعجميّة السمعيّة 

إيقاع الصدی، صرخة القتلی، قعقعات العدّة الحربيّة، شهقة »سميّ بمفرداتٍ ك ة بالتصريح الاالصارخ
وهي تجتمع معاً بتفاعلٍ في دائرة الانغلاق )البيت( والانفتاح )صرخة القتلی، قعقعات العدّة « البيوت

« تحجب»ة الّتي تنطلق من فعل الحربيّة(، وتساعد هذه الثنائيّة ثنائيّةً أخری يشُعَر بها في المنظومة الفعليّ 
المتعلّق بالفاعل المعنويّ )الحوائط( دالةًّ علی رصانة البيوت واستحكامها بالحيطان أمام أيّ هجماتٍ 

للبيوت ويعتبّها عرضةً « تخلع»وغاراتٍ، لكنّ السارد يستعيد كلامه في مواصلة الشعر عبّ استخدام فعل 
في تدمیرها. هذا وقد جمع الشاعر التناقض الفاعل في مصیر  لانهيارٍ وتلاشٍ يبلغ مستوی الاستئصال

                                                           
 قَـعْقَعَ السلاحُ: صَوَّتَ أثَْـنَاءَ تَحَرُّكِه. 1
 .12، ص3، جالأعمال الشعریةّمحمّد عفيفي مطر،  -2

3- Mikhail Bakhtin. 
 .22، صالفضاء الروائيّ في "الغربة" )الإطار والدلالة(البوریمي، منيب محمّد  -4
 .113، صنجیب محفوظ« ثلاثیّة»دراسة مقارنة في بناء الرواية؛ سيزا القاسم،  -5
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البيوت من حيث بقائها أو دمارها بین فعلي "تحجب" و"تخلع" ليتجاوز الحالة الأولی السطحيّة من 
البيوت )أي الحالة الأولی تدلّ علی أنّ جدران البيت جزءٌ سطحيٌّ من البيوت( إلی حالةٍ داخليّةٍ عميقةٍ 

 ود الرؤية لأقصی قوّةٍ وضغطٍ ممكنٍ يصل إلی تضادٍّ اتجاهيٍّ بین سطح البيوت وعمقها.     تتّسع معها حد
 . ثنائیّة الانغلاق والانفتاح2

ما يدنو منها من وجهات نظرٍ لا تنفصل عن فكرة المكان إلی فكرة تصل بنا جمالياّت خيال السارد و 
المزج والتلاحم بین وطني الشاعر، وهما الوطن الصغیر هو البيت خاصّةً والوطن الكبیر هو الموطن عامّةً. 
الوطن والبيت، في الواقع، لطالما تترجم مفرداتهما إلی مدلولٍ واحدٍ؛ إذ تحيل كلّ مفردةٍ منهما علی 

خری كما يتابعهما الشاعر في قصيدة "عن الحسن بن الهيثم" الّتي يصبح فيها البيت هو الوطن بالمعنی الأ
 الواقع:

 هَذهِ الأرضُ الَّتي كانَتْ فِراريِ وَانتِْظاريِ
 بَیْنَ ثدَْيَـيْها مَشَتْ شََْسُ النَّهارِ 

 خَبـَزَتْ مِنْ صَهْدِها قَمْحاً وَأزْهارَ انتِْحارٍ 
 عَهَا الأسْوَدَ لبَِسَتْ بُـرْق ـُ

 )مِنْ خَوفٍ وَعارٍ وَانْكسارٍ( 
 دَخَلَتْ وَانْكمَشَتْ فِي عُقْرِ داريِ

 1 ثُمَّ صَارَتْ جُثَّةً تَـرْقُدُ ما بَیْنَ جِدارٍ وَجِدارٍ..

يعرض خيال الشاعر صورة البيت معتمداً علی استعادة عوالم الطفولة والأمومة، وهذه الصورة تظهر 
یجعل البيت مكاناً للحماية واللجوء؛ إذ قد تنمو صورة البيت في الشعر العربّي المعاصر  لاختيار عالٍم بديلٍ 

وتنتقل من البيت النفسيّ ومن بيئته الصغیرة إلی بيئةٍ أكبّ أو تكون علی العكس، أي يصبح الوطن هو 
صورة الأرض  ، وتكون هنا2البيت وهما يتلازمان كي ينتهيا إلی مرحلة الانصهار النفسيّ حول المكان

وتشبيهها بالأمّ نموذجاً ذاتيّاً لتمثيل الطرق العديدة علی استعادة البيت وتعظيمه. يقوم السارد لإعداد 
علامات الألفة والحميميّة في البيت باستحضار المستويات الحسّيّة والمجرّدة فيه كصورة الإنارة الّتي يرسمها 

ا وصورة ارتداء البّقع الأسود الّتي ارتسمت بخوفٍ وعارٍ؛ ثمّ من جسد الأمّ وصورة الخبز الّتي ترتبط بفعله
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تجتمع هذه الصور التجريديةّ ليتّضح حنین السارد عن طريق استرجاعات الذاكرة للمكان الأليف. إذن لم 
يأتِ رمز الأمّ في هذا المقطع لصلتها الوطيدة بمرحلةٍ من حياة الطفولة فحسب بل ما هو المهمّ فيه هو 

ما يضمر وراء صورة الأرض من هدوءٍ وشعورٍ بالذود والحماية، وتتبدّل صورة البيت للأمّ إلی  استعادة
قراءةٍ لوجود الذات في عالٍم خاصٍّ یجلو داخل صور احتفظت بها الذاكرة بحيث كأنّها في جانبها الشعريّ 

 تمثّل المكان والحلم علی حدٍّ سواء. 
 ج. السجن في شعر محمّد عفیفي مطر

ظهرت في شعر محمّد عفيفي مطر ثنائيّات قد ينسال موضوعها إلی السجن أو سرده السجنّي بحيث لقد 
تصطبغ هذه الإشارات إلی مستویً بعيدٍ بصبغة الصدق والواقعيّة؛ لأنّ الشاعر ذاق معاناة السجن في 

الفة ضدّ غضون حياته، ولاسيّما عندما اعتُقل بسبب مخالفته لوقوف مصر إلی جانب القوّات المتح
. لم تكن كميّة حضور السجن في شعر 1العراق، وهذه التجربة المفجعة حملته إلی مشارف الجنون والهذيان

محمّد عفيفي مطر بالغةً فضفاضةً في جميع أعماله الشعريةّ، بل يوظفّه الشاعر علی أساس ما يتعرّض له 
مرةًّ بحيث يسهم  27جن في شعره من حرجٍ وضيقٍ يتطلّب الحديث عنه؛ فلا تتجاوز مرات توظيف الس

في تجسيده بضعة دواوين شعريةّ، أهّمها ديوان "الجوع والقمر" من أكثرها توظيفاً لمفردة السجن، حيث 
يبلغ فيه عدد تكراره سبع مراّتٍ، ثّم يليه ديوانا "شهادة البكاء في زمن الضحك" و"احتفاليات المومياء 

لتواتر البالغ خمس مراّتٍ، وبينهما تقترب مضامین الحزن والتنكيل من المتوحّشة" اللذان يتساويان في عدد ا
؛ إذ بدأ الشاعر بكتابة أكثر أناشيد هذا الديوان منذ كان في «احتفاليات المومياء المتوحّشة»ديوان 

ث السجن في بداية عقد التسعينات ويسرد فيه معاناته وتجربة اعتقاله بعد ما اتّهم بالانتماء إلی حزب البع
أثناء معارضته لموقف الحكومة المصريةّ حيال الحرب علی العراق. أمّا السجن في قصائد الشاعر فيترواح 
بین التبعثر والانتشار دون أن يتمّ فيها التركيز اللافت علی قصيدةٍ واحدةٍ كما تنصّ عليه الإحصائيّة 

 التالية:
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بالسجن في قصيدة "الأمّ المجنونة" وهي قصيدة  كما يفُهَم من الرسم الأعلی، جعل الشاعر معظم اهتمامه

ثقافيّة ترمز إلی وضعه الراهن بتعبیٍر غامضٍ لا یخطر في الأذهان بيسرٍ. بعد هذه القصيدة، أصبح التواتر 
يأخذ في تناقصٍ وتضاؤل شديدٍ بحيث يبلغ عدد استخدام السجن في القصائد الأخری بین مرتّین أو مرةٍّ 

الضئيل لتواتر لفظة السجن في شعر عفيفي مطر؛ لكنّ جودة توظيفه لها  من العددواحدةٍ. وعلی الرغم 
وتقبل في المواقف المختلفة مفاهيم متطوّرةً تختلف عن الأخری كما یمكن  دارك هذه القلّة فتتغیّر دلالاتهتت

 جمعها في ما يلي:   
 . ثنائیّة الذاتیّة والموضوعیّة 1

عر الّتي تنغلق عليه وتنكر الموضوعيّة، أي الذات الّتي لا تهمّها البيئة هناك بون شاسعٌ بین ذات الشا
الطبيعيّة والاجتماعيّة، وبین الموضوعيّة الّتي تهتمّ بالمواضيع الخارجيّة. وقد تصل هذه الثنائيّة في فضاء 

 ه. السجن إلی مستویً أنّ الذات قد تذوب في موضوع السجن أو كأنّ الموضوع قد يذوب في ذاتيتّ
 أوّلا . ذاتیّة السجن:

 ورةً رد عادةً، وهذا الوصف يرسم صيأتي وصف السجن في شعر محمّد عفيفي مطر على لسان السا
للسجن من داخله أو الخارج المرتبط به؛ فكانت كلمات الشاعر علامةً معينّةً تكشف عن  متكاملةً 

ه نحو الأمام بحيث يستطيع القارئ أن يتصوّر التفاصيل المتعلّقة بهذا المكان المغلق وتساهم في تطوّر أحداث
بها ساحة السجن من الداخل والخارج، ويشعر بأن السجن محطّ ردعٍ فيه ذلةٌ وهوانٌ لا يستوي مع أيّ 

 معاناةٍ؛ لذلك ما يهمّ الشاعر في بداية سرد السجن شدّة ضغطٍ وألٍم تذوّقها فيه ويقول:
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 بي نَهارفي السِّجْنِ.. لَمْ يُشْرقِْ عَلَی قَـلْ 
 تَدْمِیري اليَومِيُّ لَمْ يَتْركُ طرَيِقاً للِفَرار

 زنِْزانَتي مَعْرُوشَةٌ باِلسَّبُعِ، لَمْ يُـنْصَبْ حَواليها جِدارٌ 
 شُبَّاكهَا الرِّيحُ الَّتي لَمْ تَـغْتَسِلْ فِي البَحْرِ،

 1 كونٌ يَـرْشَحُ الطِّیَن المداريَّ العَبیرِ 

وهو لا مفرّ منه؛ لأنهّ يشبه زنزانةً مظلمةً لا تری في داخلها بوارق  يصف الشاعر عالم السجن النفسيّ 
أملٍ في الخروج والخلاص منها؛ فیرسم في خياله عالماً داخلياًّ تميل إليه ذاته وتستشعر فيه ما ينهي الابتعاد 

السجن المغلق، عن العالم الخارجيّ من تأمّلاتٍ وأحلامٍ، أي يعطي انتقال الشاعر من المكان المفتوح إلى 
شخصيتّه تأمّلات العزلة أو خصوصيّة التفكیر في فقدان حريّتها؛ فكان معظم ما يشاهده في السجن 
يكسب خياله حركةً وديناميّةً نحو الخارج بحيث لا تنتقل الشخصيّة من موضوعٍ إلى آخر إلّا أنّ خياله 

 لف قضبان السجن. ينشط في أيّ حلقةٍ من أوصاف سجنه ليتدارك به ما ينقص حياته خ
قد لا يكون السجن في شعر محمّد عفيفي مطر مكان ضغطٍ نفسيٍّ يعرب عن إلهاب شعور الشخصيّة 
بالألم والمرارة، بل أصبح نقله إلی الزنزانة يضيء شعاع الأمل والتفاؤل في نفسه ويؤثرّ عليه تأثیراً إیجابيّاً 

 خلافاً للواقع:   

 أعْرِفُ أنَّ الشَّمْسَ 
 تثْقِبُ عَيْني في الزِّنْزانةَِ كانَتْ 

 وَالصَّوتُ الصَّاعِدُ مِنْ أحْذِيةَِ الحرَُّاسِ 
 كانَ غِناءَ العُرْسِ 

وتَ الطائرَ فَـوْقَ الرَّأْسِ 
َ
عْتُك.. أعْرِفُ أنَّ الم  وَسمَِ

 2 كانَ صَدِيقاً یَحْجُبُ عَنيِّ القَمَرَ الميِّتَ فِي شَفَتـَيْك..

ه بصورةٍ متعاليةٍ، أي شاعر السجون، كي يقوم باتّجاهٍ صاعدٍ في لقد حرص الشاعر علی إظهار نفس
استعلاء الذات ويكمن نهاية حضور الحزن والألم المستهین بالذات، بدلًا من نقل عتمة الموقف وسواده 
إلی القارئ يرتكب علی التعويض عن نقصه خطوةً لا شعوريةًّ عن طريق تضخيم موقفٍ يعيشه والتعبیر 
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، ويوظّف السارد هنا تقنية 1الإیجابيّة أو الاستجابات السلوكيّة المخالفة تماماً لشعوره الحقيقيّ عن تأثیراته 
الصوت الصاعد من أحذية »ثّم في « أعرف أنّ الشمس كانت تثقب عيني في الزنزانة»التعالي في مقطع 

فة ويسوق الأنظار إلی ليكشف التعمّق في خبايا السجن عن هذه الحقيقة الزائ« الحراّس كان غناء العرس
مذلةٌّ يرفضها  -مهما كان  -تقنيةٍ تعويضيّةٍ ينهض بالإلحاح عليها؛ إذ لا یختفي علی أحدٍ أنّ السجن 

وتبشّر أحذية حراّس السجن لها بغناء الزنزانة الشمس تثقب عينيه في الإنسان؛ فما يقوله السارد أنّ 
ليمین. ليس ذلك إلّا مصداقٌ لحالة تعالي السارد الّتي تلوح في العرس والحفلة، يبعد عن الشعور والعقل الس

 السجن وتؤدّي إلی إنكار قباحة الموقف والتوصّل إلی حالة تجميله. 
 ثانیا . موضوعیّة السجن

لا تثبت صورة السجن ودلالته في شعر محمّد عفيفي مطر علی حالةٍ واحدةٍ بل تتغیّر سرديتّها بتغیّر 
ود أفعاله قبالة المكان الّذي هو فيه؛ فقد تتّسع دلالة السجن من حدود الذات وتجد معاملة السجین ورد

ر؛ فيُلاحظ لديه طاأبعاداً اجتماعيّةً يسرد فيها الشاعر ما يقع في مجتمعه ويعرّض وحدة الشخصيّة للانش
كن أن يرتبط تحوي طبيعة المكان وماهيّة صلةٍ فيه بین السجین وسجنه إلی جميع ما یم امتداد تفاصيل

 بطبيعة الحياة اليوميّة والروتينيّة قبل سجنه وهي مازالت تستمرّ كالمعتاد علی النحو التالي: 
 وَتَحْتَ العالمَِ الأرْضِيِّ.. في السِّجْنِ 

 2تَمرُُّ جَدائلُ الأصْواتِ عَبَّْ حَوائطِ القِرْمِيدِ 
 غِناءً طافِحَ التَرجِْيعِ باِلحزُْنِ 

 فِي تَحْتَ مِقْصَلَةٍ مِنَ الطرََبِ وَمَمْدُودَ القَوا
 فَأسْمَعُ قَـهْقَهاتِ الُجوعِ 

 وَأسْمَعُ صَرْخَةَ الأيتْامِ مِنْ دَرْبٍ إلَی دَرْبٍ 
 تُـغَرْغِرُ فِي دَمِي بِخرُافَةِ الَحطَبِ 

 وَفَصْلِ النَّارِ،
 تَسْتَقِي الكواكبَ وَالرِّياحَ الخرُْسَ وَالأنْهارَ 

 3 ائرِ القَمَرِ وَتَحْلُمُ فِي دَمِي بِجَز 

                                                           
 .73، ص، النفس انفعالاتها وأمراضها وعلاجهاعلي كمال -1

 لمشويّ يبنی به.القِرْمِيدِ: الآجُر وهو قطعٌ من الطین ا 2
 .368و369، ص1، جالأعمال الشعریةّمحمّد عفيفي مطر،  -3



 144 حامد پورحشمتيو  ار همتييشهر  - ...ثنائیّة الأمكنة المغلقة في شعر محمّد عفیفي مطر

 

يسرد الشاعر في السجن أحزان الشخصيّات الأخری ویمعن في ما یجري خارج حدود سجنه؛ فما یميّز 
عالم سجن الشاعر، هو ممارسة ربطه بواقع العالم الخارج وتتبّع التفاصيل والمشاهد اليوميّة الّتي تميّز طبيعة 

هنا الشاعر الخروج الكلّي علی اعتبار معايیر الانتماءات الحياة فيه وتجعلها سمةً اجتماعيّةً لافتةً. يبادر 
الذاتيّة ويقبل علی ما يتصدّی له المجتمع من حزنٍ وحرمانٍ وجوعٍ، لكنّه عوضاً عن الاهتمام بمعاناته في 
 السجن، یحتفي بحجم المعاناة والآلام الّتي يعيشها شعبه في المجتمع؛ فبما أنهّ سجیٌن محرومٌ من رؤية الخارج،

لا يسرد من فضائه الضيّق إلّا ما يقبل إدراكه من حاسّة السمع، فيكتفي بمجرّد أصواتٍ تصدر من وراء 
جدران السجن وهي تشبه عنده أغاني مكتضّةً بالحزن والكابة مع قوافٍ ممدودةٍ ثّم يستمع إلی أصوات 

أثقل وأصعب مماّ كان. يعمد  الجوع وصرخة الأيتام الّتي تزيد لديه من تفاقم الأوضاع وتجعل مناخ السجن
الشاعر علی تحويل الظروف الحاليه إلی خرافة الحطب والنار لدورهما الثقافّي في طهارة الكواكب والرياح 

 والأنهار، ویحلم أن يعيش في مناخٍ بعيدٍ عن المنفی ولو كان في جزائر القمر الواقعة في إفريقيا. 
عياًّ جديدا؛ً فتبلور النظرة الاجتماعيّة إليه يتطلّب أن قد يتّخذ الشاعر لوصف السجن مظهراً اجتما

يستهدفه السارد من خارج حدود السجن إلی حدٍّ يصیر الوطن العربّي لديه أشبه للسجن الكبیر لمن 
یحاول أن يقوم بإصلاح العالم العربّي وتغيیره، لكنّه علی إيصاله إلی غاياتٍ مطلوبةٍ أو ما يقاربها، يقيم 

لحرس والسجّان بطريقة صراع ونزاع، ولاسيّما حین يهتف في هذه المعركة بنداءاتٍ خارجيّةً  علاقته مع ا
 كنداء الوطن الّذي تشبّث به شعراء السجن والحبسيّات. يقول: 

 الَحرَسُ الَّذِي يدََّرعُِ الْآنَ بِكلِّ لَونٍ 
 يثْقِبُ وَجْهَ الأرْضِ 

 يقُِيمُ حائطَ السِّجْنِ أمامَ كلِّ بَـيْتٍ 
 1 زْرعَُ في حَدائقِ العالمَِ شَجَرَ الكراهَةِ..ي ـَ

يعود هنا الشاعر إلی مرحلة ما قبل السجن والاعتقال الواسع، ويزاول في حماية الوطن وحفاظه عليه 
مبعث الاعتقال والحلول الجماعيّ في السجن. ترتسم هذه الصورة إلی جانب دورٍ يعلبه الشاعر علی إنارة 

ي النظام. هذا النهج الّذي ينهجه السارد للتنديد بظلمٍ اجتماعيٍّ یمارسه عملاء الوجه الحقيقيّ لمرتزق
الاستبداد ضدّ مواطنيه المصريین؛ نهجٌ وصفيٌّ يتبلور حينما يبلغ الظلم الاجتماعيّ مبلغه؛ فيكشف الشاعر 

ل أساليب فنـّيّةٍ اليقظان قناعه ويعمد إلی مواجهة الظلم مباشرة ثمّ يزيح الستار عن وجوه مستخدميه بأفض
. يؤدّي الشاعر دوره عن طريق الوصف السرديّ ساعياً إلى أن يربط المكان الموضوعيّ 2وتعبیريةٍّ لديه

بخصائص الصمود والمقاومة؛ فيختلط تعبیره بتجارب واقعيّةٍ توصف فيها ثنائيّة الأمكنة المغلقة والمفتوحة في 
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مجموعةٍ من التقاطبات المكانيّة كحضور السجن أمام  صورٍ متداخلةٍ وتموج فيها صورٌ إبداعيّةٌ ذات
الأرض، وحضور البيت أمام العالم، وهي جاءت لتضفي علی النصّ حركةً سريعةً من العالم المغلق 
)السجن والبيت( نحو العالم المفتوح )الأرض والعالم(، علی الخصوص بعد ما تشعر الشخصيّة بضيقٍ 

 صائب الّتي لحقت بشعبها. شديدٍ من أساليب القمع وشدّة الم
هذا ولم يكتفِ الشاعر في سرده بالتفرجّ علی المشاهد الداخليّة للسجن ولم يتطلّع إلی جمالياّت الطبيعة 
للتغافل عن الموقف الراهن أو عمّا كان يصل إليه من أخبارٍ عن أحداث العالم الخارجيّ، بل يلعب أثناء 

اومة، طبعاً تختلف هذه الدعوة عن الأناشيد الوطنيّة الّتي تتّسم سرده دور مناضلٍ يدعو إلی الثورة والمق
بالخطابات الصریحة والتعابیر المباشرة، وإنّما يزّودها عن طريق استحضار الشخصيّات القدیمة بملامح الثقافة 

 والأسلوب الرومنسيّ الحزين ويقول:    

 يا بنِْتَ السُّلْطانِ 
سْرُوقِ 

َ
 يا أغْنِيةَ القَمْحِ الم

 عُودِي مِنْ أعْماقِ السِّجْنِ 
 وَاخْضَرِّي في صُلْبِ الدَّارِ 

 عَوداً يطَْرحَُ ما لم نَـعْرِفُ مِنْ أثْْارٍ 
 فَوقَ سَريرِ العُرْسِ الفارغِِ كوني الشَّجَرَ 

 الوارِفَ وَالأطْيارَ  
ينِ   كوِني خاتَََ مُحيي الدِّ

 كوني رَحِماً تَـنـْفُضُ طَمْيَ الأرْضِ 
 1 هَ العالمَِ باِلأطْفالِ فَـتَمْلَأ وَجْ  

هنا يلتفت الشاعر أثناء تعبیره عن السجن إلی استخدام شخصيّات تراثيّةٍ قدیمةٍ من خلال التغطية لمرمیً 
يهدف إليه ویخصّص له فقرةً ضمن القصيدة محاولًا شحن المضمون بطاقةٍ إیحائيّةٍ كبیرةٍ تأتي من خارج 

ن الواحد أي السجن في أزمنةٍ متعدّدةٍ ويصوّر مناخاً جديداً النصّ وتكون عوناً له؛ فيطلّ علی المكا
يستدعي فيه شخصيّة محيي الدين التأریخيّة طفلًا ضائعاً یحنّ إلی بنت السلطان، یخاطبه الشاعر ويوصيه 
بالجلوس والتمسّك بالصبّ والهدوء ليولول في الوديان والبحار، ویجد له بنت السطان السجينة. إلی الآن 

م الشاعر بفكّ الرموز التراثيّة ولا يكشف عن المعاني الّتي يرمي إلی تصويرها، حتّی إنهّ بعد تشكيل لا يقو 
 ين إلی قلقٍ اجتماعيٍّ يعيشه ويرتبط بروح العصر. یر وشائج للتواصل والتطوّر يشیر في السطرين الأخ
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لتحريضيّة ويبوح عن عواطفه، يتجاوز هنا، ليعبّّ الشاعر تعبیراً قومياًّ عن انفعالاته بالقصائد الحماسيّة وا
لا يستدعي الشاعر الشخصيّة من عصرها أو سياقها التراثيّ. إنهّ يستدعيها من »دوائر التعبیر المباشر أي 

قلب المتلقّي ووجدانه كي تتحوّل بفضل موهبته وثقافته وخبّة تمرّسه الفنّيّ إلی جسرٍ للتواصل والتحاور 
من القيمة التقليديةّ الراسخة إلی قيم الشاعر  –دون قلقٍ أو توجّسٍ  –رئ به والارتقاء.. جسر ينتقل القا

فيلوذ عفيفي مطر، في استدعاء المكان والشخصيّات التراثيّة، بمستوی الرمز  1«النابضة بروح العصر
المكشوف ويترك للهاجس الاجتماعيّ أن يفسد عليه تماسك الرمز، بل ظلّ يقبع في الخطابة العاطفيّة 

يعاملهما )الشخصيّة والمكان( من الزاوية الغراميّة القصیرة، ولكن حین يطفح الألم ويتحوّل إلی حجم و 
الدين هو الشاعر بنفسه وبنت السلطان هي الأرض المحتلّة  يالفجيعة فلا يستطيع كتمانها فيفشي بأنّ محي

 الّتي يدعوها إلی الخروج عن السجن.   
 

 النتیجة
بيت" و"السجن" المغلقین في شعر محمّد عفيفي مطر علی الإطلاق مدی يعكس توظيف مكاني "ال .1

تطوّرات تعبیريةّ تقع في الشاعر أثناء حضوره في الأمكنة المختلفة أو بعده عنها، وتتجسّد هذه التطوّرات 
لداخل أو في ثنائياّتٍ مكانيّةٍ قد تتمظهر في صراع الذاتيّة والموضوعيّة الّتي تسفر عن استيلاء الخارج علی ا

 تتبدّل إلی صراع الانغلاق والانفتاح بین الأمكنة المغلقة.
ينتخب الشاعر البيت، علی الإطلاق، ملاذاً آمناً يهرب إليه من ضغط الواقعياّت الخارجيّة المستحدثة  .2

 ضي.لهواجس والصراعات المدنيّة المحرجة الّتي تحدق به وتمنعه عن متابعة شؤون الذات والأسرة والماالیرفض
قد يواجه الشاعر البيت بثنائيّة الحلم والمأساة، فما یخصّ الحلم يرد في ذكرياتٍ صبيانيّةٍ تشحن  .3

بالتجارب الجزئيّة المبهجة وتجعله ينسی تراجيديةّ موقفه الراهن، ولكن ما يتوجّه إلی مأساويةّ البيت يثیر 
 لديه مشاعر الحزن والأسی.

نغلاق والانفتاح، أي ينهض بتوسيع أطره المغلقة إلی مستوی قد يعامل الشاعر البيت بثنائيّة الا .4
تعبیريةٍّ حسّيّةٍ تنعقد بنوستالجيا العودة إلی حنین الماضي  یر ثمّ يقدّسه مستعيناً بأساليببالأرض والوطن الك

 ليهدي إلی البيت قراءةً جديدةً من الذاتيّة وطريقة توسيعها.    
اسيین وهما الجانب النفسيّ والجانب الاجتماعيّ، في أوّلهما يتعرّض الشاعر للسجن من جانبین أس .5

يستنفد من كلّ ما في السجن لشحنه بأمارات الكآبة والضنك، ویميل في الثاني إلی قضايا موضوعيّةٍ 
 واجتماعيّةٍ يعانيها مجتمعه وتتزامن مع صراع السجن. 
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 علی إنقاذ روحه وخياله ليضفي علی یحاول الشاعر أن يتدارك معاناة السجن وضغوطها النفسيّة مقبلاً  .6
أوصافه الشعريةّ ممتلكات خارج السجن وعناصر الطبيعة ويرسم صورةً جديدةً تتحرّك فيها ذاته من حدود 

 العزلة إلی أعماق التفاؤل والألفة.
أمّا موضوعيّة السجن في شعر عفيفي مطر فينتمي تقبّل دلالاتها المتطوّرة إلی حدود تفكیر الشخصيةّ  .7

السجينة وردود فعلها تجاه مكانٍ منبوذٍ ألقي فيه قهراً، فيبادر الشاعر في هذا الموقف إلى الخروج من اعتبار 
الحوافز والانتماءات الذاتيّة، ويتناول أهمّ المواضيع الاجتماعيّة الّتي تخصّ مواطنيه كالجوع وصرخة الأيتام 

 والثورة والمقاومة في خارج السجن.
 مجال موضوعيّة السجن إلی مرحلة ما قبل سجنه، أي يذكر محاولات الصمود قد يعود الشاعر في .8

والمقاومة الّتي تّمت للحفاظ علی الأرض وأسفرت عن الاعتقال الجماعيّ في السجن؛ فحينئذٍ يستحضر 
يّ الشخصياّت التراثيّة ويعامل الموضوع الاجتماعيّ من الزاوية الغراميّة ليزخرف تعبیره ومبتغاه الاجتماع

 بالقيم الخلّابة والنابضة بروح العصر.   
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 ی فارسیهاچکیده

 «(گریه در برابر زرقاء یمامه» البکاء بين یدی زرقاء اليمامةانواع قافیه در دیوان )

 *هوازن حسين صالح
 چکیده: 

، آورندمی به شمارقافيه یکی از ارکان شعر سنتی است؛ و ناقدان آن را شرطی ضروری و لازم برای شعر 

کند. دار است و به معنای خاصی دلالت مین و قافيهشعر سخنی موزو ،بر اساس تعریف قدامه بن جعفر

به خاطر همراهی با تغييرات جدید در حوزه شعر دچار دگرگونی  یشعر عناصراما قافيه مانند دیگر 

ای در شود. شعر نو رویکرد تازهکه امروزه از آن با عنوان شعر نو یاد می ه استو به وضعيتی رسيد هشد

گرفت، و باز تعریفی دلالی از آن ارائه نمود و یکنواختی جایگاه قافيه را در  برخورد با قافيه را در پيش

سط شعری یا جمله شعری یا بند تغيير وپایان هر بيتی از بين برد و آن را از پایان بيت شعر به پایان 

موجود در شعر نو موجب ظهور انواع و سطوح مختلفی  ةقدیم و قصيد ةداد. تفاوت ساختاری بين قصيد

کند و خواهان حضور اجباری آن در بيت ؛ امروزه شاعر از قافيه بيشتر استفاده میه استر قافيه شدد

گيرد، دیگر کيد بر نقش دلالی آن از قافيه بهره میأهم به منظور تبلکه هنگام نياز آن ؛شعری نيست

حساسات خود بلکه شاعر آن را بر اساس حالت درونی و ا ؛قافيه شکل یکسانی در یک قصيده ندارد

های پختگی هنری است، و انواع مختلفی از آن را یکی از مؤلفه« أمل دنقل»دهد. قافيه از نظر تغيير می

به شکلی هماهنگ با ميزان تجربه و حالت درونی و احساسات خود و نيز تغييری که قصيده تفعله بر 

 دهد.  است، مورد استفاده قرار می رخ دادهاساس حالات درونی شاعر 

 .البکاء بین یدی زرقاء الیمامة شعر نو، قافيه، أمل دنقل،: هاکلیدواژه
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 نقش تفسیر در درک معنی از نظر حازم القرطاجنی در کتاب المنهاج 

 *براهيم فارساعيسى 

 چکیده: 

طبيعی یک  ةمسأله تأویل از نظر حازم القرطاجنی ارتباط محکمی با توليد معنایی دارد که نتيج

علمی کلی است که انواع تناسب و ساخت در شمار زیر  ،است. بلاغت از نظر حازمآفرینش ادبی 

. این امر در استگيرند. از این رو خوانش او در کل بيانگر نوعی خاص از بلاغت های آن قرار میمجموعه

ر او های مختلف برای ما نمود پيدا کرد. از نظخلال نگاه حازم به پيچيدگی ناشی از معنای دارای تأویل

پيچيدگی ناشی از مقوله بروزی است که در دو مقوله مهم درستی و کمال معنا نهفته است. این امر 

قرار مورد نقد حازم را بر آن داشت که سخن هر شاعری را به هنگام مدح یا ذم از دیدگاه خاص خود 

فقط از که هدف از جمله وصف واجب  ؛پردازدمیهای مختلفی به انواع توصيف دهد. حازم با دیدگاه

. هرچه دهدرا نيز مورد بررسی قرار می وصف ممکن یا وصف معمولی همچنينشود آن محقق می طریق

تر خواهد بود. یکی نشيند و درستهای امکان وجود وصف بيشتر باشد آن وصف بيشتر به دل میانگيزه

ر وجود نداشته باشد اگی ست از وصفی که حتا دیگر از انواع وصف، وصف غير ممکن است که عبارت

از وصف،  دیگربازهم قابل تصور است. این نوع از وصف تنها به شکل مجازی قابل استفاده است و نوع 

ترین نوع وصف است که وصفِ محال است که نه قابل وقوع است و نه قابل تصور و بدترین و نامناسب

 شوند.کم بهره به آن گرفتار می نمعمولا شاعرا

 .سير، درستی و کمال معنا، پيچيدگی در معنای وضعی، ابهام در دال و مدلولتف :هاکلیدواژه
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 بی خازماذات شاعر در شعر بشر ابن 

 *هقادر غيثاء

 چکیده: 

پردازد، ذاتی که در تجربه شعری پژوهش حاضر به بررسی ذات شاعر در شعر بشر ابن أبی خازم می

-و منطقی بر من حقيقی سبقت می درونیواقعيت کند، ذاتی که از لحاظ همزیستی با نمود پيدا می

ها و زوایایی است که فرهنگ وهش به دنبال بيان تصاویری از ذات هنری شاعر از جنبهژگيرد. این پ

باشد. این خود را با سبکی نشان دهد که نمایانگر جدال و درگيری ذات شاعر با عوامل هستی می

گونه بين ذات شاعر و دیگری بنا نهاده شده رتباط مجادلههای خود بر مبنای اپژوهش در برخی از جنبه

. سخن از ذات و درون بخشی از سخن استو در صدد تصویرگری ميزان اثرگذاری دیگری بر ذات شاعر 

شاعر و دیدگاهش نسبت به دیگری است، و این همان چيزی است که در خلال درنگ بر دو تصویر 

انی و دیگری احساس فقدان محيط و نيز ذات موجود در دو یکی ذات مسلوب شده در حال عجز و ناتو

 حالت توان و ضعف بنا نهاده شده است.

  .بی خازم، تجربه شعریا: من، ذات شاعر، بشر ابن هاکلیدواژه
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 ای تعدادی از واژگان مشترک بین دو زبان فارسی و عربیبررسی مقابله

 ***نیعدنان زما، **طاهره خان آبادی، *عيسی متّقی زاده

 :چکیده

قدرت تشخيص وجه تشابه و اختلاف واژگان در دو زبان عربی و فارسی از حيث ساختار و معنا و به 

آموزان فارسی زبان در آموزش این واژگان، نقش مهمی بينی مشکلات عربیکارگيری آنها، با هدف پيش

آن را در پی دارد. این پژوهش کند؛ که این امر بهبود فرآیند آموزش و پيشرفت در آموزش زبان ایفا می

در پی شناسایی مهمترین واژگان مشترک بين دو زبان عربی و فارسی بود که احتمال تداخل زبانی 

تن از  7واژه بود که با نظر  17آموزان در به کارگيری آنها زیاد است. نمونه مورد بررسی شامل زبان

شان داد که کلمات عربی دخيل در زبان فارسی ای دولتی انتخاب شد. نتایج پژوهش نهاساتيد دانشگاه

باشند. این در حالی است که شوند دارای معنای یکسانی در دو زبان نمیکه در هر دو زبان استفاده می

اند و این امر موجب شده که معنای یکسانی را برای این واژگان ذکر کرده ،های فارسیفرهنگ لغت

بيشترین تغيير این واژگان در زبان فارسی از نوع تخصيص معنایی آموزان ایرانی دچار خطا شوند. زبان

معنایی محدودتری دارد. در  ةان فارسی نسبت به زبان عربی دایرکلمه مشترک در زب باشد. در واقع،می

اند؛ ولی های فارسی بيشتر معانی کلمه را که در عربی وجود دارد، ذکر کردهحالی که فرهنگ لغت

ميانه زبانشناسی را  ةگيرد. همچنين؛ نتایج پژوهش فرضيه معانی کمتری را در برمیکاربرد امروزه کلم

 شد را تأیيد کرد. های ظریف در سطوح دو زبان موجب وقوع فراگيران در خطا میکه تفاوت

 ای، تداخل زبانی، دو زبان عربی و فارسی، واژگان مشترک.: بررسی مقابلههاکلیدواژه
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 واسینی أعرج "ذاكرة الماء"خشونت و بازتاب آن در رمان دیالکتیك روشنفکر و 

 ***محمدمهدی روشن چسلی **،بی بی راحيل سن سبلی *،سماعيل نادریا
 چکیده:

مواجه شد که جان هزاران نفر از  کشور الجزایر در دوران پسااستعماری با پدیدهی به نام خشونت

ی از شرایط سياسی، دینی و اجتماعی این کشور الجزائر را به کام مرگ فروبرد. این خشونت ناشمردم 

بود. در این شرایط، روشنفکران در کانون خشونت قرار داشتند. این مسئله در رمان نيز انعکاس یافته 

است. این پژوهش برآن است خشونت و مصادیق آن و دیالکتيک خشونت و روشنفکر را در گفتمان 

بررسی نماید. در این راستا بر « ذاكرة الماء»خلال رمان  واسينی أعرج، رمان نویس معاصر الجزائری از

-تحليل اتکا نموده است و نتایج حاکی از آن است که در این رمان روشنفکر با خشونت -روش توصيفی

های ذیل مواجه است: خشونت سياسی، خشونت دینی. خشونت سياسی در مواردی همچون: بازداشت، 

ود یافته است. اما این امور مانع از مبارزه روشنفکران عليه خشونت اتهام به جنون، زندان و شکنجه، نم

های خشونت آميز، ترور، هشدار و نشده است. انواع خشونت دینی مشتمل است بر: تعقيب، ارسال نامه

ایجاد احساس ناامنی. واکنش روشنفکران در مواجهه با خشونت متفاوت است که بيانگر اختلاف 

طرفی و سکوت و یا مهاجرت. خشونت طلبی، بی: تعهد به وظيفه خود، فرصتایدئولوژیکی ایشان است

 ها متجلی شده است.ها، رؤیاها و رسانهنيز در فضای رمان، زبان، حافظه شخصيت
 

 .، خشونت، روشنفکرذاكرة الماءرمان الجزائر، واسينی أعرج،  :هاکلیدواژه
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 وعه مجآشنازدائی حذف در م سانهبررسی معناشنا

 از محمود درویش« های بادام یا دورترمانند گل»
 **هبشَّار علی معطي، *مصطفى نمر

 :چکیده
از « مانند گل بادام یا دورتر»زدائی حذف در مجموعه شعری این پژوهش در صدد بررسی آشنائی

زدائی ترکيبی در متن . چرا که عنصر حذف یکی از عناصر اثرگذار در آشنائیاستمحمود درویش 

هائی از عنصر حذف را در مجموعه شعری درویش بيابيم و بعد باشد. به این هدف که نمونهمیشعری 

های حذف را از دو . این پژوهش دلالتدهيممورد ارزیابی قرار را زیباشناسانه و معناشناسانه هنری آن 

با سطح  بلاغی و آوائی است و سطح دوم مرتبط ،سطح نحوی مربوط بهکند: بخش اول جنبه بررسی می

زدائی بصری یا توان آن را آشنائیهای بصری، که میشکلی و خطی است. این متن پر است از نشانه

-شکل نوشتاری متنی حذف ناميد، امری که در شعر معاصر )شعر تفعله یا قصيده نثر( فراوان یافت می

دوگانگی سياه و سفيد یا  د و نيزآورشعار و ابياتش میاهائی که شاعر در لابلای شود، و در قالب نقطه

 کند.نمود پيدا می مواردی که در آنادامه دادن نگارش و دیگر 
کيد بر أگيرد، در این بخش تدر بخش اول اموری مرتبط با حرف یا واژگان مورد بررسی قرار می

حرکت مرکب نحوی و نقش آن در حذف در سطح افقی و برخورد این موضوع با سطح عمودی متن 

های گوناگون با استفاده از عناصر ای که دلالت متن بر اساس قرائتگيرد، به گونهبی قرار میمورد ارزیا

سازی و ترساندن توان از عنصر غافلگيرشود، و از جمله مهمترین این عناصر میاسلوبی مختلف ظاهر می

عنصر حذف به  گيرد، ونام برد، و در بخش دوم مسائل مربوط به نگاه خاص شاعر مورد بررسی قرار می

های عادی آشنا گيرد تا بدین وسيله از ترکيبانجامد مورد استفاده قرار میای که به شعرگونگی میگونه

ای که با تغيير این عناصر دریافت کننده متن را ، به گونهی مؤثرتر منتقل شود و تغيير یابدهابه ترکيب

ند، و اینگونه شعرگونگی گفتمان شعری نمود کبه جستجوی عنصر غائب با استفاده از شواهد وادار می

های حذف در سطح ترکيبی و ورود به عمق یابد. از مهمترین اهداف این پژوهش خوانش ویژه دلالتمی

شود زبان شعری رازهای درونش را فاش کند، و چيزی را زبان شعری درویش است؛ امری که موجب می

های زبانی و فکری است. این زبان خواننده را در برابر پرسشبيان نماید که زبان معيار از بيان آن عاجز 

 باشد. دهد و این اولين ماموریت متن شعری جدید و معاصر میقرار می
 .حذف، آشنائی زدائی، دلالت :هاکلیدواژه
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 های بسته در شعر محمّد عفیفی مطر؛ دوگانگی مکان

 "زندان"و  "خانه"بررسی موردی روایی پیرامون 

 **حامد پورحشمتی، *همتی شهریار

 چکیده: 
های ها و تفاوتدوگانگی مکان یا تقاطب مکانی، یک نوع بررسی نقدی جدیدی در شناخت تناقض

ای به متن شناسانههای زیباییدلالی واژگان مکانی همگون است که با کارکردهای متفاوت خود، نشانه

ی بسته به دليل نقش قابل توجّهی که در شعر هابخشند که گاهی نمایان و گاهی پنهان است. مکانمی

باشند معاصر عرب برخوردار هستند، دارای کارکردهای مختلفی همچون کارکرد شناختی دراماتيک می

-بودن مکان، وسعت و تنگی، ذاتيت و اجتماعیهای مختلفی از باز و بستهتوانند خواننده را با جلوهو می

های درونی و شرایط تچالش درونی تحت تاثير حال ةر نتيجهایی که دوکسدبودن آن و دیگر پارا

 ةگذارد و سپس به تقابل کاملی در واژآید و در کيفيّت ابداع شعری او تاثير میبيرونی به وجود می

شود، آشنا نماید. محمدّ عفيفی مطر، شاعر بزرگ مصر است که شعر او در بستر مکانی واحد منجر می

-باليدن گرفت، به ویژه با فرورفتن در ژرفای دوگانگیدّ با معانی تغييرپذیر ای از عناصر متضامجموعه

های ذاتی و اجتماعی مختلفی را در گفتمانی واحد در خود جای داده است. از این رو های مکانی، موضع

در شعر « زندان»و « خانه» ةتحليلی، به روایتگری دوگان –گرفتن روش توصيفی این پژوهش با درپيش

برآیند آن از این قرار است که شاعر، کارکرد خانه را با تعابير  ةپردازد و خلاصحمدّ عفيفی مطر میم

دارد تا از یک سو از بودن فضای آن بيان میدوسویه چون تقابل رویا و تراژدی، تقابل باز و بسته

نماید و از سوی آن به سوی عالم خاطرات خوش گریز  ةکنندهای خستههای بيرونی و دغدغهواقعيّت

دیگر، احساسات اندوه و نگرانی خانه را با گسترش مفهوم و بالابردن جایگاه آن به حدود سرزمين و 

دهد، و این دفاع از ميهن برانگيزد. شاعر مفهوم زندان را از طریق دوگانگی ذاتيّت و اجتماع گسترش می

و نوع دوّم آن به روایت مهمترین گرایش نخست او بر شدّت رنج و فشارهای روانی او حکایت دارد 

 نماید.حضورش در زندان و پيش از آن اشاره می ةموضوعات اجتماعی شهروندان در مرحل

 : روایت، دوگانگی، مکان بسته، خانه، زندان، محمّد عفيفی مطر.هاکلیدواژه
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Types of Rhymes in Amal Donqol’sCrying in Front of Zarqaa 

el Yamama 

Havazen Hossein Saleh, M.A. Student, Tishrin University, Syria. 

Abstract: 

Rhyme is a core element in the traditional poetry. The literary critics 

consider it a required condition for poetry. According to Qodamateb-ibn 

Jafar poetry should consist of metrical and rhymed language which conveys 

specific messages. However, rhyme, like other elements of poetry, has 

undergone changes to adapt to other contemporary changes in the area of 

poetry, so much so that it is referred to as New Poetry. The New Poetry 

approached rhyme in a new way, redefined it, removed the monotony of the 

ending of the poetry lines and changed its position from the end of the lines 

to the end of the poetic idea units. The structural difference between the 

traditional Ode and Modern Ode brought about different types and levels of 

rhyme. Today, poets do not insist on the use of rhyme I their poems; they 

use it only if it perform a function particularly to convey some meaning. 

Rhymes no longer enjoy unvaried forms in the odes; poets change them to 

suit their inner feelings. 

Keywords: Ama Donqol, Crying in Front of Zarqaa el Yamama, New 

Poetry, Rhyme. 
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The Role of Interpretation in in Understanding according to 

Hazem ul Qertajeni in his Almenhaj 

Isa Ibrahim Fares, Assistant Professor, Tishrin University, Syria. 

Abstract: 

According to al Qertajeni, interpretation is closely related production of 

meaning, which is a natural consequence of literary creation. Rhetoric in his 

view is a global scholarship which includes different conceptual and formal 

branches. Hence, his interpretation reflects a particular type of rhetoric. This 

is revealed to us when we look at his views about the complexities arising 

from meanings with multiple interpretations. In his view, complexity stems 

from the two important issues of precision and perfection. This caused 

Hazem ul Qertajeni to scrutinize the poets according to his own criteria 

when they praise or criticize. Hazem analyzes different descriptions 

including necessary description and likely or ordinary descriptions. The 

more a description is motivated, the better it appeals to the reader. Another 

kind of description is unlikely description— a description which is 

imaginable even if it does not exist and is used only figuratively. Another 

type is impossible description, which neither exists nor is imaginable It is 

the most unsuitable type and only mediocre poets use it. 

Keywords: Ambiguity, Complexity of meaning, Interpretation, precision 

and perfection of meaning. 
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The Self of the Poet in the Poetry of Bashar-ibn- Abikhazem 

 

Ghaiythaa Khadraa, Assistant Professor, Tishrin University, Syria. 

 

Abstract: 

The present study aims to investigate the poetic self or personality in the 

poetry of Ibn-e- Abikhazem, a self which is manifested in his poetic 

experience and surpasses the actual self in terms of compatibility with 

personal and rational realities. The research seeks to provide images about 

the artistic self of the poet which reveals the conflicts in his struggle to exist. 

The study is partly based on the dialectical relationship between the poetic 

self and other selves and tries to portray their effect on the poetic self. This 

relationship is manifest itself when one reflects on two pictures: one a 

helpless and desperate self which feels powerless and the other a self, 

vacillating between empowerment and weakness. 

 

Keywords: Bashar-ibn-Abikhazem Poetic Experience, Poetic Self, Self. 
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A Contrastive Study of Some Lexical Items Shared between 

Persian and Arabic 

Isa Motaghizadeh, Associate Professor, Tarbiate Moddaress University, 

Tehran, Iran. 

Tahereh Khanabadi, M.A. Student, Tarbiate Moddaress University, Tehran, 

Iran. 

Adnan Zamani, Ph.D. Candidate, Tarbiate Moddaress University, Tehran 

Iran. 

Abstract: 

Identifying the similarities and differences of vocabulary items in Arabic 

and Persian in terms of their structures, meanings, and uses in order to 

predict the problems of Persian-speaking learners of Arabic is very 

important. The aim of this study is to find out the most important 

vocabulary items, which are very likely to interfere with students’ language 

learning. The sample consisted of 17 subjects, and the vocabulary items 

were chosen based on the judgment of seven professors in state universities. 

The results of the study indicate that the Arabic words in Persian currently 

used in the two languages do not have the same meaning. This causes errors 

for the learners. The study found that the vocabulary items used in Persian 

are more specialized, while Persian dictionaries mostly include the 

meanings which are current in Arabic. The study also supports the 

contrastive analytic hypothesis that the subtle differences between two 

languages induce language learning difficulties. 

Key words: Arabic Language, Contrastive Analysis, Language Interference, 

Persian Language, Shared Vocabulary. 
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The Discourse of the Intellectuals and Violence in the Algerian 

novel: The Case of Memory of Water by Wasiny Aredj 

Esmail Naderi, Assistant Professor, Payamnoor University, Iran. 

 Bibi rahil sensebli, Lecturer at al-mustafa al-Alamieh university, Iran. 

Mohammad mehdi roshan, Assistant Professor, Payamnoor University, Iran. 

Abstract 

Due to the political, religious and social factors in the post-colonial period, 

Algeria witnessed a violence which claimed the lives of thousands of 

Algerians. The academics and intellectuals were among the victims who 

were most frequently targeted by this violence. This experience is reflected 

in the literary works. They show this nation’s tragic experience by 

combining reality and imagination. This article is based on a study of the 

phenomenon of violence and its manifestations in the intellectual and 

dialogic discourse of the novel, the Memory of Water by Wasiny Laredj, the  

contemporary Algerian novelist. In this study, the descriptive-analytical 

method has been used. The result of the analysis indicates that the violence 

brought up in this novel are of political, religious, sexual and types in a 

colonialist context. The disparate reactions of intellectuals to violence is as 

follows: commitment, opportunity, silence, neutrality or immigration. The 

occurrence of violence can be noticed from the atmosphere of the novel, its 

language, and the characters’’ memories, and dreams.  

Keywords: Algerian novel, Intellectuals, Memory of Water, violence, 

Wasiny Laredj, 
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Deletion defamiliarization in Mahmoud Darwish Collection 

The Flowers of Almond or Beyond: A Semantic Investigation 
 

Mostafa Nemer, Faculty Member, Tishrin University, Syria. 

Bashar Ali Moutia, M.A Student, Tishrin University, Syria. 

 

Abstract 

This research deals with deletion defamiliarization in Mahmoud Darwish 

collection Flowers of Almond or beyond, which is characterized as an 

effective component of synthetic defamiliarization and an aspect of 

language ability of the poet. The aim is to identify examples of deletion in 

this collection and evaluate the aesthetic and technical implications. This 

study investigates two aspects of deletion defamiliarization: one level 

involves syntactic, rhetorical and phonological issues and the other shapes 

and appearance. This text if full of visual signs, something which can be 

called shape or visual defamiliarization and is very common in 

contemporary poetry and is obtained through typographical techniques 

which the poet uses. First, issues related to letters and words are considered 

with an emphasis on the effect of syntagmatic movement on paradigmatic 

level. So, the messages of the text are conveyed in different styles which are 

associated with different elements including surprise and fear. Second, 

issues related to the poet’s outlook are considered. Omission is employed in 

a way which contribute to potentiality in that familiar constructions are 

replaced by more effective ones. One of the most important objectives of 

this research is an interpretation of the implications of deletion, a device 

which is used to provide the readers with mysteries from his language, 

which in turn reveals his inner secrets—something which standard language 

fails to do. This style of language puts the reader face to face with linguistic 

and intellectual questions, a task which is the prime mission of modern 

poetry. 
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The Polarity of Enclosed Spaces in the Poetry of Mohammad 

Afifi Matar; the Cases of “The House” and “The Prison” 

Shahriar Hemati, Associate Professor, Razi University, Kermansha, Iran. 

Hamed Poorheshmati, Ph.D. Candidate, Razi University, Kermansha, Iran. 

Abstract 

The spatial polarity or dichotomy is a new critical approach in recognizing 

the contradictions and differences of related place words, which play 

aesthetic functions in the text either obviously or in hidden manner. Closed 

spaces, due to the significant role that they play in Arab contemporary 

poetry, have various functions, such as cognitive-dramatic functions, and 

can familiarize the readers with the differential effects of the open and close 

places, spaciousness and confinement, introversion and extraversion, and 

other contradictions which result from internally and externally induced 

challenges and influence the quality of the poetic invention, and in turn 

result in a strong opposition of spatial terms. Mohammad Afifi Matar is a 

great poet of Egypt, whose poetry revolves around a set of contrasting 

elements with variable meanings, which by accommodating and capitalizing 

on place polar terms, incorporates different intrinsic and social issues. This 

research uses descriptive-analytic method and focuses on the polarity 

between house and prison in the poetry of Mohammad Afifi Matar. The 

results of this study show that the poet refers to the function of the house in 

contrasting ways, such as the confrontation between dream and tragedy, the 

opposition of its openness and its closed space. On the one hand he wants to 

digress from the external realities and its frustrating concerns towards the 

world of good memories, and on the other hand, he arouses the negative 

feelings of sadness and anxiety associated with house by using its position 

to the concept of land and defense of the homeland. The poet extends the 

concept of prison through the polarity of self and community; in the former 

he emphasizes the intensity of his suffering and psychological pressures, 

and in the latter on important social issues while he was in prison and before 

it. 

Keywords: Closed Spaces, House Polarity, Prison, Mohammad Afifi Matar, 

Narration. 
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