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Abstract: 

The balance between poets in the history of criticism. Arabic literature has 

presented itself since the first centuries, but the thing that shows itself in all 

of these balances that appeared at the forefront of criticism is the reliance on 

whims and taste in criticism, and from these books it is possible to point to 

the book Al-Muqayat by Al-Amidi, who wrote the balance. Between Abu 

Tammam and Al-Buhturi, Al-Amidi’s reliance on taste has resulted. As for 

us in this research, we wanted, by relying on the method of critical discourse 

analysis, to study some poetic models of poets, and we chose these models 

by relying on Al-Amdi’s book, and the title that was chosen from this book 

is “Their Coming Out to Praise by Remembrance of Rain.” We noticed in 

this section that Al-Amdi brought three poems, a poem from Abu Tammam 

and two poems from Al-Bukhuri. The author of the book on the budget 

ruled in favor of Al-Bukhuri and did not mention evidence or reason for this 
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ruling. Hence, we went beyond providing an analysis of these poems, 

relying on the approach of critical discourse analysis, which pays great 

attention to the issue of linguistic accumulation. In the description stage and 

through studying the central vocabulary present in Abu Tammam’s poem, 

we noticed that rain and the meanings and vocabulary associated with it are 

repeated in every verse, even He reaches the praise of the praiseworthy. The 

repetition of these words caused linguistic congestion, which led to textual 

cohesion through which the poet was able to convey the ideas and visions 

contained in his poem to his addressee and those praised. On the other hand, 

Al-Buhturi followed the approach of the ancients in the beginning of 

ghazals and al-nasib, and he did not care about the issue of linguistic 

accumulation. This is why we see his two poems devoid of textual cohesion 

that connects the parts of the poem. This is why we do not notice a deep 

connection between the different topics that the poet addresses. Ar. Abu 

Tammam described what he mentioned of Abu Tammam’s poem in this 

way: This is neither delicious nor sweet, and he does not mention a reason 

for this description, but we wanted to re-read this poem by relying on a new 

scientific approach so that we can reach new results in this field. 

Keywords: Linguistic Accumulation, Textual Cohesion, Fairclough, Abu 

Tammam, Al-Buhturi  

       

1. Introduction  

The study of linguistic accumulation and its role in textual cohesion is 

fundamental in understanding the stylistic differences in classical Arabic 

poetry. This paper focuses on the works of two major poets of the Abbasid 

era, Abu Tammam and Al-Buhturi, examining how linguistic elements are 

accumulated and contribute to the cohesion of their poetic texts. Through 

the lens of Fairclough’s critical discourse analysis (CDA) method, this 

research seeks to uncover the deep structures that give meaning to their 

texts, emphasizing the interaction between linguistic features and social 

context. Al-Amidi’s book, Al-Muvazeneh, serves as the primary source for 

comparing the poetic techniques of both poets, particularly how they 
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approach rhetoric, metaphor, and cohesion. By drawing from Al-Amidi’s 

critical perspective and applying Fairclough's modern framework, this study 

bridges classical Arabic criticism with contemporary discourse analysis, 

offering new insights into how both poets employ linguistic accumulation to 

achieve textual coherence and influence their audience. The research not 

only aims to highlight stylistic differences but also examines the social and 

ideological factors embedded in their poetry, exploring how these factors 

contribute to the overall impact of their works. 

 

2. Materials & Methods  

The research employs a dual-method approach, integrating traditional 

Arabic literary criticism with contemporary critical discourse analysis. The 

primary materials for this study include the poetry collections of **Abu 

Tammam and Al-Buhturi, both of whom represent key figures in Abbasid-

era literature. The selection of their texts was guided by the literary critiques 

provided in Al-Amidi's book Al-Muvazeneh, which contrasts the two poets' 

approaches to rhetorical and linguistic elements.  

The methodology is divided into two phases. In the first phase, Fairclough’s 

Critical Discourse Analysis (CDA) framework is applied to the selected 

poems to examine how linguistic accumulation, such as repetition, 

metaphor, and parallel structures, contributes to textual cohesion. The CDA 

method allows for a deeper understanding of how these linguistic features 

interact with social and ideological contexts. In the second phase, a 

comparison is made between the findings of the CDA analysis and Al-

Amidi's traditional critique to explore the convergence and divergence 

between classical and modern perspectives on textual cohesion. This hybrid 

approach allows for a comprehensive analysis that highlights both the 

aesthetic and social dimensions of the poetry. 

 

3. Research Findings  

The analysis revealed distinct differences in how Abu Tammam and Al-

Buhturi employ linguistic accumulation to achieve textual cohesion. Abu 

Tammam, known for his complex and dense use of language, often relies on 



39                Volume 15, Issue 40, Fall 2024 and Winter 2025                    

rhetorical devices such as metaphors, allusions, and intricate wordplay, 

creating a layered textual structure that challenges the reader. His use of 

linguistic accumulation tends to reflect deeper philosophical or abstract 

themes, which align with his reputation for intellectual poetry. The CDA 

analysis indicated that Abu Tammam’s poetry often engages with social and 

ideological discourse, reflecting the complexities of Abbasid society. 

In contrast, Al-Buhturi utilizes simpler, more direct language, favoring 

clarity and elegance over complexity. His poetry focuses on vivid imagery 

and emotional expression, with linguistic accumulation primarily serving to 

enhance the sensory and aesthetic experience of the text. The cohesion in 

Al-Buhturi’s poetry is more linear, with a clearer connection between the 

linguistic elements and the overall theme of the poem. Al-Amidi's critique 

in Al-Muvazeneh confirms these observations, noting that while Abu 

Tammam’s style is intellectually stimulating, Al-Buhturi’s poetry is more 

accessible and emotionally resonant. 

 

4. Discussion of Results & Conclusion  

 

The findings highlight significant differences in how Abu Tammam and Al-

Buhturi utilize linguistic accumulation to achieve textual cohesion. Abu 

Tammam’s intricate and often challenging style reflects his engagement 

with intellectual and ideological discourse, suggesting a deeper interaction 

between language and social context. His poetry demonstrates how 

linguistic accumulation can be used not only for aesthetic purposes but also 

to convey complex social meanings, as identified through Fairclough’s 

CDA framework. Al-Amidi's critiques in Al-Muvazeneh align with this, 

emphasizing Abu Tammam’s preference for intellectual complexity. 

 

Conversely, Al-Buhturi’s simpler, more emotionally-driven language allows 

for a different type of cohesion, one that relies on the clarity of expression 

and the accumulation of vivid imagery. His approach demonstrates how 

linguistic accumulation can enhance the sensory and aesthetic experience, 

making his poetry more accessible to a broader audience.  
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The research concludes that while both poets use linguistic accumulation 

effectively, their differing approaches highlight the diversity of Abbasid-era 

poetry. Fairclough’s CDA method provided a modern lens to understand 

these classical texts, revealing the interplay between language, society, and 

textual cohesion. This study contributes to bridging classical Arabic 

criticism with modern discourse analysis, offering new perspectives on 

these iconic poets. 
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 وآدابها، نصف سنويّة دوليّة محكّمة عربيّةمجلة دراسات في اللّغة ال
 م2124ش/ه. 0413 خريف وشتاء، الأربعون عشرة، العدد  الخامسةالسنة 

      

النّصّي من خلال دراسة شعر أبي تمّام والبحتري من  كدّس اللّغوي ودوره في التّماسكالتّ 
 «ة للآمديتاب الموازنكاعتماداً علی »لاف كمنظار منهج تحليل الخطاب النّقدي لفير

 ** گرمير مسأ ؛ينامادو يقربان ةهرز                                          
 33 -72صص                                                

 

 الملخّص:
ن هذه العصور. تتضمّ  تي تناولها النقد الأدبي العربي علی مرّ الموضوعات الّ  عراء من أهمّ تعدّ الموازنة بين الشّ 

كثر، من حيث الأسلوب، واللغة، والمعاني، والصور الفنية،  ،الموازنة مقارنة الأعمال الشعرية بين شاعرين أو أ
 الآمديقام  ، حيثلموازنة بين الطائيين" للآمدي واحداً من أشهر الكتب في هذا المجاليعدّ كتاب "اووالأفكار. 

وق اعتمد علی الذّ و، تناول أسلوب كل منهما ومواطن القوة والضعف في أشعارهماوتمام والبحتري  يبمقارنة بين أب
من نريد أمّا نحن في هذا البحث ف .حةية واضة وفنّ الأدبي بشكل كبير في كتابه، إلی جانب اعتماده علی معايير بلاغيّ 

تاب كالمستخرجة من خلال الاعتماد علی منهج تحليل الخطاب النّقدي أن نقوم بدراسة بعض النّماذج الشّعريّة 
لصالح  في هذا القسم الآمدي مكقد ح .«ر الغيثكإلی المديح بذ الخروج»موضوع تمّ اختيار فلهذا  ،«الموازنة»

ن نحن في هذا البحث من خلال الاعتماد علی منهج علميّ قمنا كولم. ك أو سبباً لهذا الحر دليلاً كالبحتري ولم يذ
دّس اللّغوي، ومن خلال دراسة المفردات المحوريّة الموجودة في قصيدة أبي تمّام لاحظنا بأنّ كموضوع التّ بمعالجة 

رار هذه المفردات كمدح الممدوح. وتلّ بيت حتّی يصل إلی كرّر في كومفردات يت المطر وما يرتبط به من معان  
قصيدته من  تهنصّيّ استطاع الشّاعر من خلاله أن ينقل ما تضمّن كإلی تماسفي النّهاية أدّی  ،دّساً لغوياً كب تسبّ 

طبه وممدوحه. في الجانب الآخر اتّبع البحتري منهج القدماء في البداية الغزليّة والنّسيب اار والرّؤی إلی مخكالأف
النّصّي الّذي يربط بين  كمن التّماس شعره في هذا المجال خالياً دّس اللّغوي فلهذا نشاهد كبموضوع التّ  ولم يهتمّ 

 ارتباطاً عميقاً بين المواضيع المختلفة الّتي يتطرّق إليها الشّاعر.  ولا نلاحظأجزاء القصيدة، 
 

 .، البحتريأبو تمّام ،فيركلافمنهج ، التّكدّس اللّغوي، التّماسك النّصّي: ةكلمات مفتاحيّ 
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 مةالمقدّ .0
ساس نلاحظ الأ هذا علیوالموازنة بين الشّعراء من المسائل الّتي شغلتْ بال النّقاد من قديم الأيّام، 

ن الإشارة إلی كميتب كتب الّتي أُلّفت للموازنة بين الشّعراء، ومن بين هذه الكمّاً لا بأس به من الك
اليّات كن من إشكبموازنة بين أبي تمّام والبحتري. ول هقام فيذي الّ « الآمدي»لـ « الموازنة»تاب ك

م. وبما أنّ الذّوق كالذّوق الدّور البارز في الح يلعب بل ،تب أنّها لا تعتمد علی منهج للنّقدكهذه ال
تّاب علی أساس كربّما لا يتلذّذ المخاطب بما مدحه ال ، لذلكلا يبقی ثابتاً ويتغيّر علی مرّ السنين

ار المنتشرة في المجتمع والثّقافة كالأفكمر طبيعي لأنّ الملابسات الخارجية ق، وهذا أوذال
ن إذا ما اعتمدنا في نقدنا علی منهج لغوي وقمنا بتحليل كالمسيطرة لها تأثير علی الذّوق. ول

ل سيحص ،يفيّة انتقال المعنی إلی المخاطبكالمفردات والبناء النّحوي للعبارات، إلی جانب بيان 
علی الأدلّة العقليّة ويقتنع به مهما مرّت الأعوام والسّنين.  يبننعلی نقد ي ،بهذا الشّكل، خاطبالم

لموازنة لوأمثاله هو طليعة ومقدّمة للنّقد و الآمديولا بدّ من الالتفات إلی هذه النّقطة بأنّ ما فعله 
 تأثيرها في سير النّقد. 

التّراثيّة والّتي سنشير إليها في طيّات هذا البحث، تب كفي ال اليّات الّتي نلاحظهاكللابتعاد عن الاش
ل دقيق حتّی كسنعتمد علی منهح تحليل الخطاب النّقدي الّذي يقوم بدراسة وتحليل المفردات بش

النّصّي. ومن المسائل الّتي  كشف عن التّماسكيصل إلی الاتّحاد الأيديولوجي الموجود بينها لي
ار والرّؤی إلی كدّس الّذي له أثر بالغ في نقل الأفكج، هو موضوع التّ يتطرّق إليها هذا المنه

لاف في مرحلة الوصف الّتي يعتبرها المرحلة الأولی في تحليل الخطاب يجعل كوفير ،المخاطب
دّس كبناء العبارات والتّ  كذلكجلّ اهتمامه في تحليل المفردات وما تحملها من أيديولوجيا و

 ون آليّات هذا المنهج معتمدة في هذا البحث.كق ستهذا المنطلاللّغوي والمعنوي. فمن 

الأبيات الّتي تتّحد  الآمدي، وقد استخرج «الموازنة»تاب كقد تمّ استخراج الأبيات بالاعتماد علی 
موضوعيّا هذا يسهّل الطّريق للباحث في شعر هذين الشّاعرين. والغرض الشّعري الّذي قمنا 
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 الآمديتفی كوقد ا« ر الغيث ومباراتهكخروجهما إلی المديح بذ»هو: تاب كباستخراجه من هذا ال
ام ونقد كقام بإصدار الأح ، ثمر بعض الأبيات من الشّاعرين دون النّظر إلی القصيدة نفسهاكبذ

وقد اعتمد في هذا الأمر علی ذوقه ولم يوضّح للمخاطب الميزات الّتي رآها في الأبيات  .الشّاعرين
م بدراسة القصيدتين وتطبيق مرحلة الوصف عليهما حتّی يتّضح ياقال لیإ نسعی اننكرها. ولكالّتي ذ

يّاً كف للمخاطب الأساليب الّتي استخدمها الشّاعران للتّأثير علی الممدوح. لّما شاهدنا تلاؤما معنو
 ان ناجحاً في الوصول إلیكوأيديولوجيا بين المفردات وبناء العبارات سيتّضح لنا بأنّ الشّاعر 

إذا وار والرّؤی في ذهن المخاطب، وبهذه الصّورة يؤثّر عليه. كالنّصّي الّذي يرسّخ الأف كالتّماس
 ثر.كأوثر كون مدی التّأثير أكفسي ،إضافة إلی هذا التّلاؤم، في خطاب ما التّكدّسنا لاحظ

 أما أسئلة البحث فهي:

الموجودة في شعر الشّفرات  كّ فاستخدام آليّات منهج تحليل الخطاب النّقدي في  يساعديف ك-
 ؟هما علی أساس رؤية لغوية أدبيّةلموازنة بينالشّاعرين ل

الأيديولوجيا إلی المخاطب والتأثير ما هي أهمّ ميزات الخطاب الّذي اعتمد عليه الشّاعران لنقل -
 عليه؟

 ل:كن الرّدّ علی هذين السّؤالين بهذا الشّ كويم

التّوغّل في المفردات وبناء العبارات  نكالنّقدي يم من خلال استخدام منهج تحليل الخطاب-
ؤدّي إلی فهم عميق لقصيدة الشّاعرين وسيساعدنا في وهذا الأمر سيوالرّؤی الموجودة في الخطاب 

  الموازنة بينهما.



 34                الأربعونعشرة، العدد  الخامسةفي اللّغة العربيّة وآدابها، السنة  مجلة دراسات         

 

بما أنّ المفردات تحمل في طيّاتها أيديولوجيا خاصّة، فإنّها تلعب دوراً بارزاً في نقلها إلی -
ذي يقوم بانتقاء المفردات والبناء بشكل دقيق يميّز خطابه بالتّأثير علی اعر الّ الشّ ، فالمخاطب
 مخاطبه. 

 البحث ةخلفيّ .0-0

لام في شعر الك» من الكتب الّتي تطرّقت إلی شعر أبي تمّام والبحتري تمكن الإشارة إلی كتاب
هذا الكتاب أن يقوم بنقد ما  وقد حاول الكاتب في« محمّد طاهر الجبلاوي» لـ« وأبي تمّام يالبحتر

ثيّة وقد اعتمد علی المناهج النّقديّة كالمنهج النّفسانيّ والاجتماعي ذكره النّقاد في الكتب التّرا
 لتحليل أهم قصائد هذين الشّاعرين. 

من مظاهر »شعر هذين الشّاعرين موضوعاً للبحث والدّراسة، منها:  من خذتاتوالمقالات الّتي 
جيل الدّراسات الأدبيّة )«ي القديم، الموازنة بين الطّائيين للآمدي أنموذجاً نّقد العربالتّسلّط في ال

الّذي يشير في مقاله إلی موضوع السّلطة النّقديّة لدی « علي بن عبدالله»لـ  (م2100والفكريّة، 
 النّقاد القدماء وما يلعبه من  دور في الإبداع الأدبي. 

صالح عبد السّلام »لـ  (م2103مجلّة الرّافد،)«والبحتري الأصل والفرع أبو تمّام»أيضاً مقالة  كوهنا
يمثل التجديد والابتكار في الشعر، تمّام الأصل حيث  الكاتب في هذه المقالة يعتبر أبا «.البغدادي

كثر تعقيد  أمّا بالنّسبة إلی البحتري فيعتبره الكاتب فرعا حيث .اً وعمق اً وتطوير الأسلوب ليصبح أ
مها أبو تمّام، ی البساطة والوضوح، مع الحفاظ علی بعض الملامح الفنية التي قدّ عودة إليمثل ال

  .ه يتخلی عن التعقيدولكنّ 

رات ظن»، منها: الآمديوهناك مقالة حاولت أن تقوم بدراسة هذين الشّاعرين من خلال كتاب 
عدوية »م(للكاتبة 2112فتح، )مجلّة ال« تحليليّة في كتاب الموازنة بين أبي تمّام والبحتري للآمدي

في كتابه الموازنة  الآمديفي هذه المقالة تسعی الكاتبة أن تسلّط الضوء علی ما فعله  .«فياض علوان
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كشاعر متكلّف  أبا تمّاموتركز علی مباحث السّرقات الشّعريّة بين الشّاعرين وفي النّهاية تعرّف 
 وتعتبر البحتري شاعراً مطبوعاً. 

يمكن أن نشير  ،اسة هذين الشّاعرين من خلال كتاب الموازنة للآمديتي حاولت درن الأعمال الّ وم
أبي  همن خلال المناظرة بين صاحبي الآمديملامح المشكلة النقدية عند » إلی مقالة تحمل عنوان

« أحمد حلمي عبدالحليم»م( للكاتب 2122)المجلّة العلميّة، « تمام والبحتري في كتاب الموازنة
في كتاب الموازنة بين صاحبي أبي  الآمديراسة إلی قراءة المناظرة التي عقدها الدّ هذه  هدفت وقد

بيّ عتمام والبحتري، وتُ  إذ  ،ة غير معهودة في حقل الدراسات النقديةدُّ هذه المناظرة ممارسة أسلو
ي، أن يوازن بين حجج فريقين من الرواة، فريق يميل إلی شعر البحترمن خلالها  الآمدياستطاع 

ثيرا من المشكلات النقدية التي وآخر يميل إلی شعر أبي تمام، ومن خلال هذه الموازنة ناقش ك
نه ثقافته، وكشف من خلاله عن  شغلت الساحة الأدبية في عصره، وذلك بأسلوب حواري ضَمَّ

 .المشكلة التي شغلت تفكيره النقدي

)مجلّة كلية التربية للبنات للعلوم « الحقيقةوكذلک مقالة العلاقة بين أبي تمّام والبحتري بين الوهم و
فالباحث في هذه المقالة حاول أن يتطرّق إلی الشّاعرين « وسام عليّ محمّد» م( لـ2103الإنسانيّة،

ر هذين الشّاعرين وما فعله ة علی شعئمن خلال المنهج التّاريخي وقد حاول أن يستخرج تأثير البي
 ساحة النّقد والتّحليل. يعتمد علی المناهج الكلاسيكيّة في 

تب التّراث كر أهمّ الميزات السّلبيّة والإيجابيّة للشّاعرين، وما نجده في كقد قامت بذ المصادرفهذه 
تب الحديثة نشاهد كهو الاعتماد علی الذّوق في إبداء الرّأي حول الشّاعرين. وفي المقالات وال

ل منصف بين كأسلوب للموازنة بشمنهج أو اتب علی كلّ كمحاولة لإصلاح هذه الأراء وقد اعتمد 
نحاول في هذا البحث أن نقوم بموازنة بين هذين الشّاعرين،  ،هذين الشّاعرين. في الاتّجاه نفسه

وصف علی ثيراً في مرحلة الكز كن سنعتمد علی منهج تحليل الخطاب النّقدي الّذي يركول
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ی مدی إبداع الشّاعرين في اختيار لضّوء علإلقاء ا علیالمفردات وبناء العبارات. وهذا مايساعدنا 
ديمَةٌ سَمحَةُ  »لمات والبناء المناسب في أشعارهما. وسنعتمد في هذا البحث علی قصيدتیكال

ما »و« القِيادِ سَكوبُ  كانَ الصِبا إِلّا خَيالًا مُسَلِّ تابه الموزانة وقد انتصر كفي  الآمديرهما كذاللّتين « أَ
 في نقده للبحتري. 

 تحليل الخطاب النّقديومنهج  فيركلاف .2    

هو أحد علماء اللغة البارزين الذين عملوا بشكل  (Norman Fairclough) نورمان فيركلاف
لقد طور  (Critical Discourse Analysis - CDA) خاص في مجال تحليل الخطاب النقدي

وما يلعبه  تهخفی أهمّيّ تلا ف خطابلاأما  .نظرية تؤكد علی العلاقة بين اللغة، السلطة، والأيديولوجيا

ار والثّقافة علی أحد، فلهذا نلاحظ الاهتمام بموضوع كبير في تغيير الأيديولوجيا والأفكمن دور 
الخطاب ونری تحليل الخطاب في واجهة المناهج المستخدمة لتحليل النّصّ أو الخطاب. 

تي يشير إليها هذا المنهج هي الّتي لّ انه أن يؤثّر علی المخاطب، والآليّات اكفالخطاب أيضاً بإم
ر  كدّس اللّغوي الّذي يؤدّي إلی التّماسكتسبّب التّأثير، منها: التّ  النّصّي وفي النّهاية نشاهد تأثُّ

 المخاطب بالخطاب. 

ان كانا يعتمدان علی الغرض المدحي كبما أنّ الشّاعرين اللّذين تمّ اختيارهما في هذا البحث 
من ننا كاستخدام هذا المنهج يمإنّ ح حتّی ينالا رضاه، فعلی المخاطب أو المدوعليهما أن يؤثّرا 

ملاحظة مدی نجاحهما في هذا الغرض الشّعري. تبدأ الآليّات بمرحلة الوصف الّتي هي أوّل مرحلة 
دّس يُعالج في كتفي بهذه المرحلة لأنّ موضوع التّ كمن مراحل منهج تحليل الخطاب النّقدي وسن

فكلّ  0: يمثّل الوصف المرحلة الخاصّة بالخصائص الشّكليّة للنّص.فيركلاف. يقول ویهذا المست

                                                           
 .54ص ،اللّغة والسّلطةنورمن،  فيركلاف،أنظر:  . 0



 34 گرمير مسأ*؛  ينامادو يقربان ةهرز– .... من خلال النّصّي كدّس اللّغوي ودوره في التّماسكالتّ 

 

المسائل الّتي ترتبط بظاهر الخطاب أو النّصّ يجب تحليلها في هذه المرحلة. وهنا سنتطرّق إلی آليّة 
 العمل في هذه المرحلة بشكل ملخّص.

باللّغة والنّصّ والخطاب نفسِه دون  یتعنتبدأ مراحل تحليل الخطاب النّقدي بمرحلة الوصف الّتي 
نفسه دون  النّظر إلی الملابسات الخارجيّة للنّصّ والمقصود من هذا المستوی هو وصف النّص

النّظر إلی السّياق أو الأوضاع الاجتماعية وتحليله علی أساس الميزات الظّاهريّة، الميزات الّتي 
  0تسبّب ظهور الخطاب نفسه.

المضمون،  كلّم علی موضوع ما ويقوم باستخدام المفردات الّتي ترتبط بذلكالمت دكفحينما يؤ      
يقوم بإيجاد حقل دلاليّ يؤثّر علی المخاطب، فلهذا نلاحظ هذا المنهج في مستواه الأوّل يتطرّق 

لبناء العبارات لأنّ البناء هو القواعد  اً إلی موضوع المفردات، وإلی جانب المفردات يولي اهتمام
اتحاد  كون هناكجمع المفردات في إطار معيّن وإذا تلاءمت المفردات مع البناء فسيتللّغويّة الّتي ا

دّس اللّغوي الّذي كنه تغيير رؤية أفراد المجتمع. إضافة إلی هذا إذا ما شاهدنا التّ كأيديولوجي يم
 النّصّي فهذا سيرفع من مدی تأثير الخطاب.  كيسبب التّماس

علی الظّاهر والشّكل. فعلی المحلّل في هذه المرحلة أن يقوم  التّركيز مُنصب   ففي هذا المستوی،
بمعالجة المفردات الموجودة في الخطاب وتبيين أسباب اختيار هذه المفردات، بدل مفردات 

ف الموجود بين المفردات أخری. وأيضاً في هذه المرحلة يجب أن يتكلّم المحلّل عن الائتلا
وتأثير هذا  ئهايركّز علی المستوی الصّرفي للمفردات ويتكلّم عن بناو ،تي تحملهاوالأيديولوجيا الّ 

البناء علی الأيديولوجيا الّتي يريد الخطاب نقلها، وبعد هذه المراحل سيتطرّق الباحث إلی موضوع 
ي بمثال هنا سنأتووسيقوم بمعالجة التّراكيب، ومدی تأثير التّراكيب في انتقال الأيديولوجيا. « النّحو»

غة والسّلطة»يساعدنا علی فهم ما يهدف إليه هذا المستوی منقول من كتاب  لفيركلاف، وهذا « اللّ
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المثال هو عنوانٌ أخذه من إحدی الجرائد الإسكتلنديّة عقب أعمال الشّغب الّتي حصلتْ في 
الّتي تمّ ذكرُها علی فإذا أردنا أن نطبّقَ المراحل « طان ينتشرالسّر»م. العنوان هو 0100إسكتلندا عام 

فعلينا أن نعالج المفردات وسبب اختيارها. فسبب اختيار هاتين المفردتين هو  هذا العنوان القصير،
تهدئة وإيجاد الخوف في المخاطبين. لأنّ صاحب الكلام يريد إبعاد النّاس عن أعمال الشّغب 

ب الأيديولوجيا الّتي يريد ع. فالمتكلّم قام باختيار هذه المفردات عن وعي، وهي تناسوضاالأ
وكذلك تقديم ع، وهي الابتعاد عن أعمال الشّغب والاعتراض. صاحب الكلام نشرَها في المجتم

المسند اليه فی خدمة هذه الفكرة! وربّما فعلية المسند يدلّ علی سرعة زوال هذه المشاغبات وعدم 
 0لّها فی خدمة أيديولوجية صاحب الكلام!استقرارها! فهذه ك

أن نعلم بأنّ الاختلاف الموجود في المفردات الّتي يستعملها الشّاعران يسبّب اختلافاً في  جبوي
رة إلی كدّس الموجود في الخطاب يساعد في نقل الأيديولوجيا أو الفكأيديولوجيا الخطاب. والتّ 

أو  ار حتّی المدحكشمل جميع الأفت فهي رةكحينما نقول الف هالمخاطب. وتجب الإشارة إلی أنّ 
  الذّمّ.

 دّس اللّغويّ كالتّ .3

ار الّتي كرار إلی جانب الجمع، أي جمع المفردات أو الأفكدّس نوع من التّ كن القول بأنّ التّ كيم
تتّحد أيديولوجيّا ويتلاءم بعضها مع بعض، ومن خلال هذا الاجتماع في المفردات والمضمون 

قطة الّتي يجب الانتباه إليها تّأثير عليه. فالنّ ار إلی المخاطب والكنه نقل الأفكدلاليّ يمل حقلٌ كيتش
هي أنّ منهج تحليل الخطاب النّقدي قد وضع جلّ اهتمامه علی موضوع الأيديولوجيا، وقد تطرّق 

دّس كيفيّة نقل الأيديولوجيا والرّؤی إلی المخاطب، فلهذا نشاهد هذا المنهج يهتمّ بتكإلی 
مّاً كدّس، نقصد به كلّم عن موضوع التّ كفحينما نت .ولوجياالمفردات والمضامين وأيضاً تلاؤم الأيدي

رة خاصّة ونقلها إلی المخاطب من خلال مفردات تحمل أيديولوجيا كيد علی فكهائلًا من التّأ
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ؤی ار والرّ كشف عن الأفكرة، ويقدّم منهج تحليل الخطاب النّقدي للكالف كتتناسب مع تل
: التطّرّق إلی المفردات الّتي تلعب دوراً محوريّاً في هامنوالموجودة في خطاب ما بعض الآليّات، 

ألّا ننسی بأنّ  يجبشف عن التّلاؤم الأيديولوجي الموجود بين المفردات، وكالخطاب بغية ال
ار إلی المخاطب، فعلينا أن نهتمّ  بجانب بناء كالمفردات إلی جانب البناء تقوم بعمليّة نقل الأف

 نّ أالأيديولوجيا إلی المخاطب. إضافة إلی نقل ی نجاح الخطاب في الخطاب أيضاً للوصول إلی مد
شف الأيديولوجيا فلهذا كمراعاة سياق الحال وخلفيّات المخاطب الثّقافيّة والذّهنيّة لها دور فعّال في 

 يجب الاهتمام بها.  

عنصر إعادة »رار هو كفالمقصود من التّ  .راركدّس والتّ كفرقاً بين الت كتجب الإشارة إلی أنّ هنا
معجمي بلفظه أو بمرادفه أو شبه مرادفه أو بعنصر شامل أو عام أو ضمير من الضّمائر. وبهذه الإعادة 

راريّة الّتي تعني أنّ الثّاني منهما يحيل إلی الأوّل ومن ثمّ يحدث كنجد أنفسنا أمام نوع من الإحالة التّ 
  0«.النّصّي كالتّماس

رار كإنّه ت ، بلكشابه ذل ر المرادف أو ماكن ليس بذكرار ولكن التّ نوع مأيضاً هو دّس فكأمّا التّ 
الأيديولوجيا فلهذا يعالج هذا المنهج في مستواه الأوّل المفردات الّتي تتّحد أيديولوجياً وينصبّ 

فمن  2دس الطّعام(.كومنه دْسُ: الجمع؛ كدّس مأخوذ من )الكاهتمامه علی هذا الموضوع. فالت
لمات كأنّ الكالمفردة نفهم بأنّها تدلّ علی الجمع ف ی المعنی المعجمي لهذهخلال التّطرّق إل

ن القول بأنّ كالتّأثير علی المخاطب. يم كتجتمع مع المعاني لتدلّ علی أيديولوجيا يؤثّر ذل
 رة في ذهن المخاطب.كسيؤدّي إلی ترسيخ الف كدّس إضافة إلی التّماسكالتّ 
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سّب، كمدح، ويأتي المدح للتّ تين اللّتين تمّ اختيارهما هو الالغرض الرّئيس الموجود في القصيد
ثير من المال. من هذا كسب الكانه أن يكوإذا مااستطاع الشّاعر أن يؤثّر علی المخاطب، فبإم

علی المخاطب. المنطلق سنقوم بدراسة هاتين القصيدتين لنری مدی نجاح الشّاعرين في التّأثير 
النّصّي الّذي  كدّس الّذي يؤدّي إلی التّماسكانيّة التّ كخدام إمفي است ثر نجاحاً كأ كان وسنری أيّهما

ر أيّ دليل للمفاضلة، فلهذا سنقوم كد دون ذقيقوم بالنّ  الآمديله أثر بالغ علی المخاطب. نلاحظ 
ا البحتري في المدح، ولا نهدف مرها لأبي تمّام والقصيدتين اللّتين أنشدهكبتحليل القصيدة الّتي ذ

نريد باستخدام منهج تحليل  ، بلأو أن نفضّل شاعراً علی آخر الآمديذا التّحليل أن نقوم بنقد في ه
الموجود في القصيدتين ومدی نجاح الشّاعرين  كدّس اللّغوي والتّماسكالتّ  دراسةالخطاب النّقدي 

 في التّأثير علی المخاطب أو الممدوح. 

 دراسة قصيدة أبي تمّام: .4

تطرّق إلی السّرقات الشّعريّة لدی الشّاعرين ولموازنة بين أبي تمّام والبحتري ابه بافي كت الآمديقام 
. ومحاسنهما والمساوئ الموجودة في شعرهما، وقد سعی النّاقد كثيراً في تقسيم الأغراض الشّعريّة

ه وراء تصحيحها، وهي عدم الانتبافي هذا البحث  وسنسعیهناك إشكاليّة نلاحظها في هذا الكتاب 
ن ايقول: ك الآمدينلاحظ  ، إذيرات الاجتماعيّة والثّقافيّة  الّتي طرأت في عصر الشّاعرينإلی التّغ

وعلی مذهب الأوائل وما فارق عمود الشّعر المعروف، وكان يتجنّب  االبحتري أعرابي الشّعر مطبوع
ب صنعة ويستكره شديد التّكلّف صاح أبو تمّامالتّعقيد ومستكره الألفاظ ووحشي الكلام، وكان 

فلابدّ للأدب أن يتغيّر تبعاً لتغيّر المجتمع والثّقافة  0لفاظ والمعاني وشعره لا يشبه شعر الأوائل.الأ
فلهذا  الثّقافة قد تغيّرت بشكل كامل.شعر الأوائل لأنّ مع  أبو تمّامومن البديهي أن لا يتشابه شعر 
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البيئة الثّقافيّة بماماً منظار حديث يولي اهتهاتين القصيدتين من  إعادة قراءة تعمّدنا السّبب 
 والاجتماعيّة. 

  (Description) المستوی الوصفي  .4.0

، أي المفردات التي ةرئيسالمفردات الفي المستوی الوصفي، يسعی محلل الخطاب إلی تحديد 
في . إلی جانب المفردات، يولي المستوی الوصة للنصرئيستحمل معاني خاصة وتعزز الرسالة ال

كيفية تنظيم الجمل واستخدام الجمل الاسمية أو الفعلية يمكن أن  .لبُنی النحويةل اً أيض اً اهتمام
التقنيات اللغوية التي يتم فحصها في المستوی  یحدإهو  التكراركما أنّ  .اً يمنح النص معنی خاص

كيد  اً تكرار كلمة أو مفهوم معين في النص يمكن أن يكون مؤشر. الوصفي علی فكرة أو علی التأ
هذه التصويرات اللغوية يمكن أن  .التصويرات التمثيليةو الاستعاراتتحليل  اً ويتم أيض .وضوعم

 .تساعد في فهم أعمق للمفاهيم

  (Semantic Network) ة والشبكة الدلاليةرئيسالمفردات ال.4 .2.2

د بن الهيثم بن شبانة من أبي تمّام، هي قصيدة أنشدها في مدح محمّ  الآمديالقصيدة الّتي ينقلها 
ر كننا ملاحظة الخروج إلی المديح بذكل من ثمانية عشر بيتاً، ويمكالخفيف وتتش البحروهي من 

ر الغيث ووصفه وتتواصل حتّی تصل إلی مدح محمّد كالغيث بصورة واضحة حيث تبدأ القصيدة بذ
ع أبيات هذه مينّ تحليل جسنقوم بتحليل الأبيات الّتي نلاحظ فيها المطر والغيث لأوبن الهيثم. 
 لقصيدة تبدأ بهذا البيت: ادخل في حيّز ما نهدف إليه. يالقصيدة لا 

ری المكروبُ               0ديمَةٌ سَمحَةُ القِيادِ سَكوبُ                                  مُستَغيثٌ بِها الثَّ
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فهذه « وبكديمة، القياد، س»ر مفردات كيقوم بذ فهوالأرضيّة للمدح  أبو تمّاممن البيت الأوّل يُعدّ 
المطر الّذي ليس فيه رعد ولا »المفردات الثّلاثة تدخل في حقل واحد وترتبط بالغيث. فالدّيمة 

لمة المطر والشّاعر يريد من خلال وصف كفالقصيدة تبدأ ب .2«وتكالمطر يدوم في س»أو  .0«برق
كثيرة »، وسكوب: 3القياد أي سهلة الهطول المطر وعطائه أن يقوم بمدح محمّد بن الهيثم. وسمحة

ز كويرفي البيت الأوّل ل حقلًا دلاليّاً كأنّ الشّاعر يحاول أن يشهنا نلاحظ  4«سكب المطر وصبّه.
أنّه من كب وكثير السّ كعلی موضوع المطر من البداية، وهو يصف المطر الّذي ينزل بسماحة وهو 

 . مدحلالبيت الأوّل يحاول أن يهييء الأرضيّة ل

بُ ؤبُ لذّ شُ             2فعانقتْها القلوبُ  قامتْ  تسـ                                   طيعَ  فلوْ  ها وطابَ و

ن القول كويم 3«الدّفعة من المطر وغيره.»لام عن المطر والغيث، والشّؤبوب هوكيواصل الشّاعر ال
اه جميع القلوب وتريد لذيذ وطيّب وتهو لم عنه أبو تمّامكبأنّه المطر الشّديد، وهذا المطر الّذي يت

معانقته. البيت الثّالث أيضاً قد لاحظنا فيه مفردة ترتبط بالمطر والغيث وبهذه الصّورة يواصل الشّاعر 
يز علی المطر حتّی يرسّخ هذه المفردة ومايرتبط بها من منافع في ذهن المخاطب وربّما هنا هو كالتّر

 الممدوح. 

  7يه                                            وعزال  تهمي وأخری تذوبيل فهي ماءٌ يجري وماءٌ 
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والعزالي «. ماء يليه»الماء الجاري وأيضا هي لا تنقطع حيث يقول الشّاعر كفهذه الدّيمة من شدّتها 
 مصبّ الماء من الرّاوية والقربة في أسفلهاحيث يُستفرغ ما فيها من الماء؛ سُمّيت»جمع العزلاء 

فمها الّذي من يُستقی فيها، والجمع كعزلاء لأنّها في أحد خصمي المزادة لا في وسطها ولاهي 
رها تحتضن حقلًا دلاليّا واحداً هو المطر والمطر كفإلی هنا الأبيات الّتي تمّ ذ 0«سر اللّام.كعزالي ب

 ما نعلم يدلّ علی الخير والنّفع. ك

  2المريبُ  ا استسرَّ مَ كمنها  المحلُّ                                     رَّ سَ رأسَه واستَ  الرّوضُ  شفَ ك

ظهور الرّوض والأرض المخضرّة ويسبّب اختفاء  بفنفع هذا الغيث الشّديد الّذي لا ينقطع يسبّ 
لام يريد أن يقوم بمدح الممدوح أي محمّد بن كأنّ صاحب الإلی فرة. هنا علينا أن نننتبه قالأرض ال

إلی الّديمة  أيضا يرجعساعدته الآخرين يتسبّب في عزّهم ورفع رأسهم. وهنا الضّمير الهيثم الّذي بم
 رار هذه اللّفظة من خلال الإشارة إليها. كونشاهد ت

  3بُ وْ ری وحين تؤُ وعند السُّ  كَ غدا                                       أهلًا بمَ  حيَّ  أيّها الغيثُ 

لاته عند الذّهاب والإياب وعند اطبة الغيث ويحيّيه في جميع حامن هذا البيت يقوم الشّاعر بمخ
ألّا ننسی أهمّية المطر وما يلعبه من دور في حياة الإنسان العربي الّذي يعيش  يجبالنّهار والصّباح و

دّس المفرداتي الّذي يستخدمه الشّاعر في كد علی التّ كالبيئة اليابسة والجافّة. ومرّة أخری نؤ كفي تل
 فاظ ترتبط بالغيث والمطر.أل راركت

  0شبِه النّجيبَ النّجيبُ يـ                                       هـنّ قد يُ كِ حتَ  خلائقُ  لأبي جعفر  
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نية كن في هذا البيت من خلال الخروج من وصف المطر يقوم الشّاعر بمدح أبي جعفر )كول
ان يهيّيء الأرضية كأنّه كمنافعه وخيراته ولام أبي تمّام المطر وكان محور كلمحمّد بن الهيثم( ف

ز عليها كر الأبيات من هذه القصيدة وسنركتفي بذكنللمدح وفجأة يقوم بمدح الممدوح. إلی هنا 
رها أبو تمّام كر الأوصاف الّتي يذكونقوم بتحليل الخطاب المستعمل فيها وفي الأخير سنقوم بذ

ننا أن نشاهد كرناها قبل قليل يمكلأبيات الّتي ذلممدوحه وهي تشبه المطر والغيث. فعلی أساس ا
ننا أن نقول كم دفعة خرج من هذا الغرض الشّعري ويمكأنّ الشّاعر حاول أن يصف المطر وبوضوح 

 قد أحسن اختيار هذا العنوان للغرض الّذي شاهدناه في القصيدة. الآمديبأن 

الغيث والمطر لعب دوراً أساسيّاً في  بعد استخراج المفردات المحوريّة وشرح معانيها نستنتج بأنّ 
ونيّة كأنّ منهج تحليل الخطاب النّقدي يولي اهتماماً لموضوع المجتمع والرؤية الهذه القصيدة وبما 
من الإشارة إلی . ولا بدّ لنا لمطرللّم عن رؤية أفراد المجتمع العربي الصّحراوي كلدی أفراده فهنا سنت

وحينما تكلّمنا عن الأيديولوجيا الّتي نا في كيفيّة اختيار المفردات أنّنا من خلال هذا المنهج دقّق
تحملها كلّ مفردة فقد تطرّقنا إلی علاقة الخطاب والمجتمع بشكل غير مباشر وقلّما نجد هذا الأمر 

  في كتبنا النّقديّة التّراثيّة الّتي كُتبت في مجال الموازنة بين هذين الشّاعرين. 

ر في جزيرة العرب هي قليلة علی العموم، مقدار ما الأمطا»ذا المجال: يقول جواد علي في ه
في في بعض السّنين لإنبات الخضرة ولظهور كيتساقط منها لا يسد رمق الزّرع ولا يغني الزّارع ولا ي

قد ينحبس المطر »ذا فمن هنا نفهم مدی أهمّيّة المطر لدی الإنسان العربي إضافة إلی ه 2«لأ.كال
ارثة ومصيبة، يجف في أثنائها العشب، كانحباسها هذا نين انحباساً تامّاً، فيسبّب في بعض السّ 

ون في وسع أهلها تقديم طعام لها لعدم وجوده كلّ أخضر، فلاتجد الإبل لها طعاماً، ولا يكوييبس 
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ذا بيئة ونحن كون دائماً حلواً للإنسان الّذي يعيش في هكلام عن المطر والماء يكفال 0«عندهم.
تخدم ما هو مهمّ للمخاطب ليجلب التفاته نحو الموضوع ومن خلال الحديث سي شاهد أبا تمّامن

لام للتّأثير علی كممدوحه وهذا من الآليّات الّتي يستخدمها صاحب ال حووصف المطر يقوم بمد
لفة رار المطر بألفاظ مختكدس اللّغوي فالشّاعر قد قام بتكننا ملاحظة التّ كالمخاطب. هنا أيضاً يم

المفردة وما يأتي معها من الخير والنّفع في ذهن المخاطب. إلی جانب هذا الأمر ليرسّخ معنی هذه 
 .والتّلاؤم في النّص كدّس أدّی إلی التّماسكهذا التّ 

هو المدح من وز علی غرضه الأصلي كإذن استطاع أبو تمّام من خلال استخدامه حقلًا دلاليّاً أن ير
ر علی المخاطب ويجعله يشعر بلذّة أن نعلم بأنّ الخروج هذا قد يؤثّ  خلال وصف المطر ولا بدّ 

ويُعتبر » دّس الموجود في هذه القصيدة قد أدّی إلی اتّحاد أيديولوجيكالتّ  نّ أأدبيّة، إضافة إلی هذا 
وهذا الأمر  2«علی الانشغال الشّديد كما يدلّ علی وجود خصائص أيديولوجية معيّنة اً التّكدّس مؤشّر

لإضفاء عمق فني وقد يُستخدم التّكدّس  .رة ورؤية جديدة لدی المخاطبكيل فكؤدّي إلی تشسي
لفهم ، ولكن الحقل الدّلالي كما جاء في مجال علم الدّلالة يُستخدم علی النص، وقوته التعبيرية

 .كيفية تنظيم المعاني في العقل وكيفية ارتباط الكلمات ببعضها

لوجيا الاجتماعية. من منظور فيركلاف، مرتبطة بشكل مباشر بالأيديوهذه الشبكة الدلالية للمطر ف
لمعاني الأيديولوجية التي تنتقل إلی المتلقي عبر اللغة. في هذه هذا التكرار يشير إلی تعزيز ا

للسلطة والبركة، ويستخدم الشاعر هذا التكرار لتثبيت مكانة المدوح  اً القصيدة، يمثل المطر رمز
 .كمصدر للخير

 البنية اللغوية.2.1.4
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يّة الّتي تمّ استخدمها من قبل أبي تمّام وهي تساعد كفي هذا القسم سنقوم بذ ر بعض النّقاط النّحو
أيديولوجيا المدح الموجود في هذه القصيدة. علی سبيل المثال في البيت الأوّل من هذه القصيدة 

 نّ أ لونوان المبتدأ وبع« الهيثم محمّد بن»ر كننا أن نذكنشاهد حذف المبتدأ في مقام المدح، فيم
لما شاهدنا هذا التّوسّع في المعنی. إلی جانب هذا الأمر بما أنّ الشّاعر في  أر المبتدكم بذاقالشّاعر 

قد استخدم الجملة الاسميّة وابتعد عن استخدام أيّ فعل فمقام المدح ويريد أن يؤثّر علی مخاطبه 
غرض انتقال معنی ل قد جاء« وبكس»م مفردة  حادثاً. فاستخداون مدحه ثابتاً، لاكفي البيت الأوّل لي

معنی المبالغة، والغرض أنّ هذا العطاء الموجود لدی الممدوح ليس  كذلكالثّبوت إلی المخاطب و
إلی هذا  أبو تمّاملديه، وقد أشار  إنّه مستمرّ حتّی يعطي جميع ما ، بلحادثاً وليس بقليل منقطع

ما التقی وفره ونائله مذْ/ »يقول:  نفسها في البيت الخامس عشر، حيث الموضوع في هذه القصيدة
أنّما الخطاب كف 0«رمه.كيقول: إنّ جوده يغلب ما ادّخر من مال لشدّة »، «ان إلّا ووفره مغلوبك

دّس كومن أهمّ العوامل الدّخيلة في هذا الأمر هو التّ  كلّ التّماسك كمتماس أبو تمّامالّذي يجيء به 
 هذه القصيدة. الموجود في اللّغوي

ومن وراء هذا الاستخدام أيضاً غرض، لأنّ الشّاعر  في البيت الثّالثيستخدم الجملة الفعليّة  هنكل
د عطائه وهذا الغرض يشار إليه بالجملة الفعليّة، أي يلذّ المطر لّم عن استمرار وتجدّ كيريد أن يت

ح بهذه المسألة حتّی يبيّن لحادي عشر أيضا يلوّ دوح وهو في البيت امثير للمكالشّديد أي العطاء ال
هو يريد العطاء حيث يقول:  ، بلللمخاطب بأنّ الغرض ليس فقط وصف المطر ولذّة المطر الشّديد

لّ مبلغ كإذا طال الخطب فبلغ »، «فإذا الخطب راث نال النّدی والـ/ بذْلُ منه مالا تنال الخطوب»
لديه  فهو يعطي جميع ما 2«كثر من ذلكالنّدی أ، فنال منه حتّی يزيله كنال نداه وبذله وراء ذل
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. إلی هنا نشاهد بأنّ الآليّات أبو تمّامما قال كه حتّی يقوم بإزالة المصيبة فلهذا يلذّ شؤبوبه ويبذل
 الأيديولوجيا الموضوعة في هذه القصيدة.  تخدم قدالنّحويّة 

ه الشّاعر الغيثَ ويقول: السّابع الّذي ينادي في ننا أن نشاهدها في البيتكنقطة نحويّة أخری يم كهنا
( )يا أيّها العزيز( كقد يؤتی بـ )أيّ( للتّعظيم، نحو: )يا أيّها المل»ولابدّ أن نعلم بأنّه« أيّها الغيث»

ففي قمّة القصيدة يستخدم  0«( )يا عزيز( فإنّه ليس في هذا تعظيم.كبخلاف ما لو قلت )يا مل
أن يقترب من عطاء أيّ وينادي الغيث الّذي مع جميع عظمته لا يستطيع الشّاعر أسلوب النداء ب

فهو مدن  للجود وهو بغيضٌ/ وهو مقص  »في البيت السّادس عشر:  أبو تمّامما يقول كالممدوح لأنّه 
أي إنّه يبعد المال عم نفسه ويبذله مع أنّ المال محبوب لدی جميع النّاس وهو  2«للمال وهْو حبيب

د من نفسه ويجود علی الأخرين مع أن الجود بغيض لدی الآخرين. فبهذه الّصفات لا يقرّب الجو
 مطر مع جميع خيراته أن يقترب من الممدوح.يستطيع ال

أمّا إذا أردنا أن ننظر إلی البيت الثّامن الّذي يخرج فيه أبو تمّام من وصف الغيث إلی مديح محمّد بن 
فالغرض « يهنّ كلأبي جعفر خلائق تح»ت، حيث يقوا الشّاعر الهيثم فنشاهد تقديماً في بداية البي

ذه الصّقات تختصّ بالممدوح فقط وقد أشار إلی ون الحصر حتّی يقول بأنّ هكمن هذا التّقديم ي
رها بعد البيت كهذا الأمر في حميع أنحاء القصيدة ووضّح السّب في هذا الادّعاء في الأبيات الّتي ذ

انيات اللّغة ليؤثّر علی المخاطب وأيضا قد انتبه إلی كجميع إم تمّامو أباستخدم  وهكذاالثّامن. 
دّس لغويّ عميق يذهب من وراء كإلی تأدّی ما نصب عينه، سياق الحال والبيئة الاجتماعيّة وجعلها 

 ،يطقنمتسلسل  كهنا كذلكقوّي بين جميع أجزاء هذه القصيدة.  كرة واضحة أدّت إلی تماسكف
يخرج لمدح الممدوح ويوازن عطاءه بعطاء  كوبعد ذل بوصف المطر وخيراتهحيث يبدأ الشّاعر 

هذا الخطاب قد حصل بننا القول بأنّه كسّب فيمكيقصد بقصيدته هذه التّ  أبو تمّامان كالمطر، وإذا 
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دّس اللّغوي الّذي استخدمه كأثّر علی ممدوحه من خلال التّ لأنّه  ،كنی شددون أبيرة كعلی صلة 
 في خطابه. 

تقد فيركلاف أن البنی النحوية يمكن أن تكون أدوات لإعادة إنتاج السلطة. في هذه القصيدة، عي
تعكس الجمل الاسمية هوية ثابتة وغير قابلة للتغيير للمدوح، حيث يتم تقديمه كمصدر دائم 

 .ومستمر للخير والكرم

 (Ideological Repetition)  التكرار والاستمرارية الأيديولوجية .4.0.3

يق مجموعة من الأهداف، منها التكرار هو أداة بلاغية ولغوية قوية تُستخدم في الشعر والنثر لتحق
كيد علی فكرة معينة،  من  ،التكرارإبراز أهمية موضوع ما، أو حتی خلق تماسك نصي. لكن والتأ

يتجاوز هذه الوظائف التقليدية ليصبح وسيلة منظور تحليل الخطاب النقدي لنورمان فيركلاف، 
في  اً أساسي اً السلطة. في قصيدة أبي تمام، يلعب التكرار دور لإعادة إنتاج الأيديولوجيات وتعزيز

إنشاء استمرارية أيديولوجية حول مفاهيم الكرم والسلطة والرحمة، مما يسمح للممدوح بأن يصبح 
ير من القصائد العربية، يعتبر التكرار تقنية بلاغية قوية في كث .للقوة والخير في المجتمع اً محور

كيد وتثبيت المعاني.   للتأ

 التكرار في المفردات المرتبطة بالمطر .أ

للمفردات المتعلقة بالمطر مثل "ديمة"، "شؤبوب"،  اً مستمر اً في قصيدة أبي تمام، نلاحظ تكرار
هو رمز للخير والعطاء. من خلال التكرار  "غيث"، و"ماء". المطر هنا ليس مجرد ظاهرة طبيعية، بل

المستمر لهذه المفردات، يسعی الشاعر إلی ترسيخ فكرة أن الممدوح هو مصدر لا ينضب للخير 
للحياة في البيئة الصحراوية التي يعيش فيها المجتمع. هذا  اً كما يُعتبر المطر مصدر اً والبركة، تمام

، مما يؤدي اً أيض المعاني المرافقة لهذه المفرداتمل التكرار لا يقتصر علی الكلمات فقط، بل يش
 .إلی تعميق الرسالة الأيديولوجية
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يعتقد فيركلاف أن تكرار المفردات لا يحدث بشكل عشوائي، بل هو جزء من عملية أوسع تهدف 
إلی تعزيز أفكار وقيم معينة داخل المجتمع. في هذه القصيدة، يتم استخدام المطر كرمز للكرم 

ة، وتكرار هذه المفردات يعزز الرسالة الأيديولوجية القائلة بأن الممدوح هو الشخص الذي والسلط
 ..يجلب الخير والبركة للمجتمع، مما يعزز سلطته ويمنحه مكانة متميزة

 (Discursive Practice)  مستوی الفعل الخطابي .4.2

ف، يتم التركيز علی الكيفية في مستوی الفعل الخطابي من تحليل الخطاب النقدي لنورمان فيركلا
علی تشكيل المعاني  ةر هذه العملييثأت يةالتي يتم من خلالها إنتاج النص وتوزيعه واستهلاكه، وكيف

الاجتماعية والثقافية. هذا المستوی لا يقتصر علی النص ذاته فقط، بل يتناول السياقات التي يُنتَج 
ي حالة قصيدة أبي تمام، يمكننا تحليل هذه فيها النص وكيفية استقباله من قبل الجمهور. وف

 .الجوانب بشكل أعمق

 السياق الثقافي والاجتماعي لإنتاج النص.4.2.0

كل نص يُنتَج ضمن سياق اجتماعي وثقافي محدد، ويعكس القيم والمعتقدات السائدة في هذا 
ر علی الشعر كوسيلة السياق. قصيدة أبي تمام كُتبت في فترة كانت الثقافة العربية تعتمد بشكل كبي

علی الزراعة للتعبير عن القوة والمكانة الاجتماعية. كما كانت المجتمعات العربية التقليدية تعتمد 
 .للحياة والاستقرار اً مهم اً والرعي، مما جعل المطر رمز

وبركة، ولذلك، عندما يستخدم أبي تمام المطر كتشبيه للممدوح،  اً في هذا السياق، المطر يمثل خير
هو يعكس معتقدات وثقافة مجتمعه التي تربط المطر بالكرم والخير. هذا الاستخدام للغة يعزز ف

مكانة الممدوح في هذا السياق الاجتماعي، حيث يُنظر إلی الممدوح كشخص يوزع الخير علی من 
تربط  كما يفعل المطر مع الأرض. يساهم الشاعر في إعادة إنتاج القيم الاجتماعية التي اً حوله، تمام

 ..السلطة بالعطاء والكرم من خلال هذه الاستعارة
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 (Social Practice) مستوی الفعل الاجتماعي .4.3

مستوی الفعل الاجتماعي في تحليل الخطاب النقدي لنورمان فيركلاف هو الجزء الذي يركز علی 
. عند اً الأوسع نطاقالكيفية التي يؤثر بها الخطاب علی الهياكل الاجتماعية والعلاقات الأيديولوجية 

تحليل قصيدة أبي تمام باستخدام هذا المستوی، يمكن فهم كيف يعزز الخطاب الأدبي السلطة 
 .والهيمنة في المجتمع، وكيف يُعاد إنتاج الأيديولوجيات الاجتماعية من خلال النص

 إعادة إنتاج الأيديولوجيا وعلاقات السلطة.4.3.0

 لطةالخطاب كأداة لإعادة إنتاج الس .أ

ة لتعزيز السلطة والنفوذ، سواء كان ذلك من خلال رئيسفي المجتمعات التقليدية، كان الشعر وسيلة 
مدح الحاكم أو توجيه النقد إليه. في قصيدة أبي تمام، يمكن ملاحظة أن الشاعر لا يهدف فقط إلی 

والخير. الممدوح  مدح الممدوح، بل يسعی إلی إعادة إنتاج الأيديولوجيا التي تربط السلطة بالكرم
في هذه القصيدة هو رمز للقوة والعطاء، والشاعر يستخدم الصور البلاغية المرتبطة بالمطر لربط 

 .الممدوح بهذه القيم

من منظور فيركلاف، يمكن للخطاب أن يعزز أو يعيد إنتاج علاقات السلطة في المجتمع. في حالة 
صورة الممدوح كقائد كريم وقوي. هذا يعكس قصيدة أبي تمام، يُستخدم الخطاب الأدبي لتثبيت 

جيا السائدة في المجتمع التي تربط بين القوة والكرم. يعيد الشاعر إنتاج هذه الأيديولوجيا الأيديولو
من خلال تكرار الصور المرتبطة بالمطر والخير، مما يجعل الممدوح يبدو وكأنه المصدر الوحيد 

 .لهذه الصفات في المجتمع

 لثقافية والاجتماعية من خلال الخطابالهيمنة ا .ب

علی  اً النصوص الأدبية مثل قصيدة أبي تمام لا تعمل فقط علی مستوی الجماليات، بل تعمل أيض
تعزيز الهيمنة الثقافية والاجتماعية. من خلال مدح الممدوح وتقديمه كرمز للخير والبركة، يُعيد 
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مركزية الحاكم أو القائد في المجتمع. هذا النص  الشاعر إنتاج هياكل السلطة الاجتماعية التي تعزز
كيد الأيديولوجيات التي تعزز التسلسل الهرمي الاجتماعي  .يعمل علی تكرار وتأ

يری فيركلاف أن الخطاب يمكن أن يُستخدم كأداة لإنتاج الهيمنة، أي القدرة علی فرض القيم 
لقصيدة، يتم تعزيز الهيمنة من خلال والمعتقدات التي تعزز السيطرة الاجتماعية. في حالة هذه ا

تقديم الممدوح كشخص لا يُضاهی في الكرم والعطاء، مما يجعل الجمهور يتقبل هذه السلطة 
كشيء طبيعي ومشروع. النص يعمل كأداة لإقناع المتلقي بأن القوة والكرم لا ينفصلان، وأن 

 .الممدوح هو المثال الأسمی لهذه الصفات

 حتريدراسة قصيدة الب .2  

ما »الّتي مطلعها تندرج هذه القصيدة كانَ الصِبا إِلّا خَيالًا مُسَلِّ الرثاء والحنين إلی ضمن شعر  «أَ
بَا، تلك المرحلة الزاهية من حياته التي الماضي ، وهي تعبر عن مشاعر الشاعر تجاه الشباب والصِّ

نه وأسفه علی انقضاء هذه ولم تترك سوی الذكريات. يعبر البحتري في القصيدة عن حز اً مرت سريع
المرحلة، حيث يراها الآن وكأنها لم تكن سوی خيال عابر. تتركز القصيدة حول فكرة الزمن والتغير 

وفي  .الذي يحمله، وكيف أن أيام الصبا التي كانت مليئة بالحيوية والسعادة قد أصبحت مجرد ذكری
 الحنين. البحتريو ضوعات الشوقعن مو الشّاعريعبر  «ردّي علی المشتاق بعض رقاده»قصيدة 

 .شوقالفقدان أو الاستطاع أن يعبّر ببلاغة عن مشاعر الإنسان تجاه 

 (Description) المستوی الوصفي.2.0

 ة والشبكة الدلاليةرئيسالمفردات ال.2.0.0

قد  الآمدين القول بأنّ كفبداية نبدأ بقصيدته الّتي مدح البحتري فيها هيثم بن عثمان الغنوي ويم
ع الموازنة يستط ملة الّتي أدّت إلی أنّه لكن المشكانتبه إلی غرض المدح في اختيار هذه القصائد. ول
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لّها. ففي كنظر فقط إلی الأبيات وخلعها من القصيدة ولم ينظر إلی القصيدة نّه أبصورة صحيحة 
ما/ أَقامَ كَ » قصيدة بحتري الّتي مطلعها:  كانَ الصِبا إِلّا خَيالًا مُسَلِّ ماأَ نحن لا  0«رَجعِ الطَرفِ ثُمَّ تَصَرَّ

 نّا نشاهد في قصيدة أبي تمّام. مع هذاكما كنشاهد الغيث والمطر والحقول الدّلاليّة الّتي ترتبط بهما 
ثر كتضمّ هذه القصيدة أروع أبيات في الشّعر العربي وصف بها الرّبيع، وهي من الأبيات الّتي ي»

  2«الأدب. تبكاختيارها والإشارة إليها في 

 البنية النحوية والبلاغية.2.0.2

ما يفعله البحتري في قصيدته هذه هو اتّباع القدماء في المقدّمة الغزليّة فإنه أيضاً يأتي بهذه المقدّمة 
ان بجانب الحبيبة وقد انقضت بسرعة. ونشاهد النّسيب من كلّم عن الأيّام الّتي كفي قصيدته ويت

ان قبله ولا يبدع شيئاً في كيقلّد من فهو  .ولا نشاهد أثراً للمطر ولا الغيث بداية القصيدة إلی أن تنتهي
مقدّمته الغزليّة وربّما نستطيع القول بأنّ الشّاعر حاول أن يعتمد علی خلفيّات مخاطبه الذّهنيّة 

اب بشكل والثّقافيّة. كما مرّ قبل قليل رأينا تأثير سياق الحال علی بناء التعبيرات والعبارات أو الخط
أحری. وهنا نضيف تأثير النّصوص السابقة والافتراضات الموجودة في ذهن المخاطب علی بناء 

يأخذ منها  ، بلالخطاب. والمقصود من التّناصّ هو أنّ النّصّ ليس منفصلًا عن النّصوص الماضية
الشّكل يسبّب ظهور  بعضَ العناصر والأفكار ويؤثّر عليها ويعيد النّظر فيها، يغيّرها، ويؤيّدها وبهذا

صّ يقوم بحلّ النّصوص الماضية في نفسه وبشكل مجمل كلّ نصّ فيه حصّة نصوص المستقبل. والنّ 
 .من المستقبل وحصّة من الماضي

                                                           
 .  5/1014، ديوان البحتريالبحتري،  . 0
  .5/1014، المصدر نفسه. 2



 43 گرمير مسأ*؛  ينامادو يقربان ةهرز– .... من خلال النّصّي كدّس اللّغوي ودوره في التّماسكالتّ 

 

فتأثّرُ نصٍّ ما بسائر النّصوص يساعد النّصّ والخطاب في حلّ التّأريخ في نفسه وتجاوز 
 عراشب علينا ألّا نغضّ النّظرَ عن مهارات وقُدُرات الالنّصوص القادمة والمستقبلة. وهنا أيضاً يج

 في استخدام امكانيّات اللّغة، في بناء خطاب  بإمكانه تجاوز التّأريخ والمستقبل.

ونقصد من سياق التّناصّ أن يقوم صاحب الكلام بتقييم خبرة التّناصّ الّتي يتمتّع بها المخاطبون 
لام عن المقدّمة كالفصوص الّتي يمكنه الإحالة إليها. حتّی يحدّد ما ينبغي السّكوت عنه والنّ 

ثير من القصائد الّتي قد سمعها. فلهذا كرارها في الكما يعرفه المخاطب وقد شاهد ت هوالغزليّة 
رار ما أنشده السّابقون حتّی يهیّء الأرضيّة كنجد البحتري يعتمد علی هذا الأمر ويقوم بت

لأمر بأنّ الأجيال والبيئة قد تغيّرت وربّما لم يحسن ن لم يلتفت إلی هذا اكللمخاطب ول
صاحب الكلام  امهتما عدمن يجب ألّا ننسی بأنّ كالمخاطب ما قلّده البحتري من القدماء. ول

نقل الفكرة الجديدة. فهنا نستطيع أن نذكرَ مثال  من هنبخلفيّات مخاطبه الذّهنيّة لا يُمكّ 
صّ في المدارس، فالدّروس الّتي تُطرح في المدارس هي نحن نشاهدالتّنا الّذي يقول:« هليدي»

علی أساس هذا الفرض بأنّ الطّالب قد فهم الدّروس الماضية، والآن يمكنه فهمُ الدّرس 
 0الجديد. فلا يمكن لطالب ما فهم الدّرس الجديد دون أن تكون له خلفيّة في هذا الدّرس.

 الجانب الإبداعي للشّعر والأدب.  كثيرا وتركن البحتري اعتمد علی هذا الجانب كول

ر المطر كلا تتوازن مع قصيدة أبي تمّام لأنّنا لا نشاهد ذ الآمديبما أنّ القصيدة الّتي جاء بها 
 ر الغيث والخروج منه إلی مدح الممدوح.كثيرا فنأتي فقط بالأبيات الّتي نشاهد فيها ذكفيها 

 مطلعها: مديالآرها كفالقصيدة الأولی الّتي ذ

ماأَ  ما                                 أَقامَ كَرَجعِ الطَرفِ ثُمَّ تَصَرَّ   2كانَ الصِبا إِلّا خَيالًا مُسَلِّ

                                                           
 .214-216  نشانه شناختی–اندازی اجتماعی زبان، بافت ومتن جنبه هايی اززبان در چشمل، كماي أنظر: هليدي،.  0
 .  5/1014، ديوان البحتريالبحتري، .  2
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ر الشّباب والتّغزّل ومرّة يدخل كفالأبيات التّسعة الأولی من هذه القصيدة نشاهد فيها النّسيب وذ
 البحتري في صلب الموضوع، ألا وهو مدح الهيثم حيث يقول: 

 ا:مّمَ فعَ  وصابَ  ؤبوبِ الشُّ  ی                         بمحتفلِ رَ وقد سَ  الغمامِ  قول لثجّاجِ أ

  0ضارعَ هيثمابها حتّی تُ  تبينُ                                         غايةً  تبلغُ  ثرْ لستَ كأقلَّ وأ                 

ر النّسيب إلی مدح كع يخرج من ذلهيثم وفي الواقفمن هذين البيتين يبدأ البحتري مدح ا
في اختيار هذه القصيدة. ففي البيت الأوّل يخاطب الشّاعر المطر  الآمديالممدوح وقد أخطأ 

ره كلّ ما يذكون شبيهاً لهيثم. فكلا تستطيع أن ت كثرة أنّ كويقول للمطر الغزير الّذي يهطل ب
قيس هذه القصيدة بقصيدة أبي ن أن نكالبحتري عن الغيث والمطر يلخّص في بيت واحد ولا يم

 حقول المعاني في هذه القصيدة.  دّس ولا كتمّام. ولا نشاهد التّ 

ر الحبيب والشّباب، حيث يقول كتبدأ بالنّسيب وذفأيضاً  الآمديأمّا القصيدة الثّانية الّتي يأتي بها 
 البحتري في مطلعها:

 2هِ سهادِ  في اتّصالِ  يهِ كأو فاشرِ                              هِ رقادِ  بعضَ  دّي علی المشتاقِ رُ         

انت متداولة في شعر القدماء وحتّی البيت كفي هذه القصيدة أيضاً نشاهد المقدّمة الغزليّة الّتي 
 ر المطر حيث يقول: كيخرج إلی ذفالسّادس يأتي البحتري بهذه المعاني وأمّا في البيت السّابع 

  هِ في إرعادِ  وألحَّ  هِ إبراقِ في                                                       ولجَّ  امِ كالرّ  للغيمِ  قد قلتُ 

 هِ من أندادِ  فلستَ  هِ ی يديْ بندَ   هاً                                                لجعفر متشبّ  لا تعرضنَّ       

                                                           
  .  5/1014، ديوان البحتريالبحتري، . 0
 .1/409، المصدر نفسه.  2
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 هِ ه وبلادِ ورآه غيث عبادِ                                           ه                    رَ ك، وأعلی ذهُ شرّفَ  اللّهُ            

دّساً كرهما لا نلاحظ تكن في القصيدتين الّتي مرّ دكر المطر وتشبيه الممدوح به ولكفهنا نشاهد ذ
يّا يسبّب التّأثير علی المخاطب وقد شاهدنا في قصيدة أبي تمّام بأنّ جميع ال فردات المحورية ملغو

غيث والمطر وهذا ما يتماشی مع غرض المدح والتّأثير علی الممدوح. لنصبّة علی معنی اانت مك
تابه تحت هذا العنوان نجده كفي  الآمديفنحن حينما نشاهد خطاب القصائد الّتي اختارها 

بحتري لا الن قصيدة كتب تحت هذا العنوان ولكلايحسن الاختيار فقصيدة أبي تمّام تستطيع أن ت
لمات المحورية الموجودة في القصيدتين اللّتين كهذا العنوان فنحن حينما نراجع التتناسب مع 

 ثيرا.كتابه لا نجد الغيث ومايرتبط به كفي  الآمدياختارهما 

أيديولوجيّاً. فنجد أبا تمام  كلماته تشتركفالحقل الدّلالي الّذي اعتمد عليه أبو تمّام هو واسع جدّاً و
وب( في بداية القصيدة إلی أن يصل إلی الممدوح كديمة سمحة القياد سفي قصيدته الّتي مطلعها )

دّس لغوي يؤدّي إلی كلمات. فهذا الأمر يدلّ علی تكر الغيث أو ما يرتبط به من كأيضاً يذ كوبعد ذل
سيب و الغزل النّصّي. هذا ما لا نشاهد له أثراً في قصيدة البحتري الّذي تبدآ قصيدته بالنّ  كالتّماس

 يز من المخاطب. كلّم عن مواضيع مختلفة تأخذ التّركلی الممدوح وتتوتصل إ

 التكرار والتراكم اللغوي.3.1.5

التكرار المحدود للمفردات  .مقارنة مع أبي تمام، لم يعتمد البحتري بشكل كبير علی التراكم اللغوي
تباط عميق بين ، ولم يكن هناك اراً المتعلقة بالمطر والطبيعة جعل الانسجام النصي أقل وضوح

 إلی المتلقي ويحتاج أصعب، النص في ةرئيسال المفاهيم فهم يجعل هذا. أجزاء القصيدة المختلفة
كبر جهد بذل  .للنص الدلالي الانسجام لاستيعاب أ

 (Discursive Practice) مستوی الفعل الخطابي.2.2
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 الهدف من إنتاج النص.2.2.0

 السياسة الأدبية والأهداف الضمنية .أ

الإضافة إلی الهدف الظاهر المتمثل في مدح الممدوح، فإن هذه القصيدة جزء من السياسة الأدبية ب
لتعزيز مكانته بين الشعراء والجمهور.  اً للمجتمع. فالشاعر لا يسعی فقط لإرضاء الممدوح، بل أيض

لممدوح من خلال اختيار الكلمات والصور الخاصة مثل المطر والسخاء، يحاول الشاعر أن يقدم ا
 .كشخصية قوية وكريمة، وهو أمر يعود بالفائدة علی كلا الطرفين في مجتمع يُقدّر شعر المدح

في سياق علاقات السلطة والأيديولوجيات  اً من وجهة نظر فيركلاف، يتم إنتاج النصوص دائم
دوح، السائدة. في هذه الحالة، يستخدم الشاعر الخطاب السائد في المجتمع لتعزيز علاقته بالمم

ومن خلال مدحه يساهم في تثبيت مكانته الاجتماعية وفي إعادة إنتاج هياكل السلطة الموجودة في 
 .المجتمع

 الدور الشفهي والتأثير الاجتماعي ب.

، كان للشعر دور شفهي مهم. القصائد مثل قصيدة اً في مجتمع كان التواصل فيه في الغالب شفهي
 اً امة، كانت تنتشر بسرعة بين الناس والنخب وتحدث تأثيرالبحتري، التي تُقرأ في المجالس الع

، تتسرب اً واسع النطاق. بالإضافة إلی ذلك، من خلال إعادة قراءة القصيدة وتداولها شفهي اً اجتماعي
عاد إنتاج الأيديولوجيات الكامنة في يُ الرسائل الواردة في القصيدة إلی أجزاء مختلفة من المجتمع، و

 .القصيدة

يركلاف، فإن توزيع النصوص واستهلاكها جزء من عملية إعادة إنتاج الأيديولوجيات السائدة. لف اً وفق
هنا، توزيع القصيدة بين النخب وقراءتها في المحافل الاجتماعية يساعد علی إعادة إنتاج خطاب 

 اً نوع السلطة والكرم للممدوح. هذه العملية تُسهم في تعزيز العلاقات السلطوية في المجتمع وتُظهر
 .بين الشاعر والممدوح التعاون المتبادلمن 
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 العلاقة بين الشاعر والممدوح كفعل اجتماعي .2.2.2

 إعادة إنتاج السلطة من خلال التفاعلات الاجتماعية .أ

من التفاعل الاجتماعي  اً كانت العلاقة بين الشاعر والممدوح نوعفي المجتمع العربي الكلاسيكي، 
الشاعر في تعزيز مكانة الممدوح من خلال شعره، وفي المقابل يحصل ، حيث يساهم المتبادل

من العقد الاجتماعي غير المكتوب،  اً الشاعر علی الدعم المادي والاجتماعي. هذه العلاقة تُعد نوع
 .حيث يعمل الشعر كوسيلة لإعادة إنتاج السلطة وتثبيت العلاقات الاجتماعية

 إضفاء الشرعية علی سلطة الممدوح .ب

علی سلطة  إضفاء الشرعيةمن خلال المدح واستخدام الصور الإيجابية، يُساهم الشاعر في 
الممدوح. استخدام استعارات مثل المطر الذي يرمز إلی البركة والكرم يُسهم في تعزيز صورة 

 .الممدوح كقائد اجتماعي وسياسي، مما يجعله يبدو كشخص يستحق القوة والنفوذ

يمكن استخدام الخطاب كأداة لإضفاء الشرعية علی السلطة. هنا، يُستخدم  لنظرية فيركلاف، اً وفق
 .المدح والصور الإيجابية من قبل الشاعر لمساعدة الممدوح في تثبيت نفوذه وقوته

 (Social Practice) مستوی الفعل الاجتماعي .2.3

 تأثير الخطاب علی الهياكل الاجتماعية .2.3.0

 عية من خلال الشعرانعكاس المعايير الاجتما .أ

يعكس شعر البحتري بوضوح الهياكل الاجتماعية وعلاقات القوة السائدة في المجتمع العربي 
آنذاك. كان المجتمع يعتمد بشكل كبير علی التسلسل الهرمي الاجتماعي والاحترام للمقامات 

كيد وت العليا، وخاصة الحكام والممدوحين. كانت هذه القصائد تُستخدم عزيز هذه المعايير كأداة لتأ
 .الاجتماعية
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كشخص يستحق المنصب والاحترام، ويُسهم في إعادة  الممدوحالشاعر  ظهريُ ، مديحالمن خلال 
يعمل هذا الخطاب علی الحفاظ علی الهياكل الاجتماعية إنتاج علاقات القوة داخل المجتمع. 

 .القائمة ومنع التغييرات الاجتماعية الراديكالية

يركلاف، يمكن استخدام الخطاب كأداة لإعادة إنتاج الأيديولوجيات الاجتماعية لنظرية ف اً وفق
السائدة. هنا، يساعد الشاعر من خلال اللغة والصور الإيجابية في إعادة إنتاج الأعراف الاجتماعية 
التي تقوم علی احترام القوة والتسلسل الهرمي الاجتماعي. يُسهم هذا الخطاب في تعزيز الهياكل 

 .ئمة ويحافظ علی المجتمع ضمن إطار النظام الاجتماعي القائمالقا

 تعزيز مكانة الممدوح في المجتمع .ب

، يسعی البحتري إلی تقديم الممدوح كرمز للخير والبركة. المطرمن خلال استخدام استعارات مثل 
ة. يُسهم همة للغايفي مجتمع يعتمد بشكل كبير علی المطر كمصدر للحياة، تصبح هذه الاستعارة م

 .استخدام هذه الصورة في تعزيز مكانة الممدوح كفرد يجلب النعمة والخير للمجتمع

يُساعد هذا النوع من الخطاب الممدوح في تعزيز قوته كقائد قادر علی توفير حاجات الناس. 
يز في تعز اً وبالتالي، فإن هذا المدح لا يُسهم فقط في خلق صورة إيجابية للممدوح، بل يُساعده أيض

 .قوته ونفوذه في المجتمع واكتساب المزيد من الشرعية

  تيجةالنّ 
ساعد علی فهم الأساليب  أداة قوية في الموازنة بين الشّاعرين حيثُ  ،منهج تحليل الخطاب النّقدي

تي يستخدمها كل منهما، وتقييم كيفية تأثير هذه الأساليب علی تجربة ة الّ الأدبية والتقنيات البلاغيّ 
مزيج من جميع المناهج الّتي تُستعمل لدراسة اللّغة  فهو .تعبيره عن المشاعر والأفكارالقارئ و

والمعنی. وهو يقوم بأخذ الجوانب الإيجابية من هذه المناهج ويترك الجوانب السبلبيّة، فعلی هذا 
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ة السّابقالأساس يمكن القول بأنّ هذا المنهج يحاول التّخلّص من الضّعف الموجود في المناهج 
 ويقوم بتطوير نفسه بواسطة الاعتماد علی الجوانب الإيجابيّة.

أو يتعصّبون له. وقد  أبا تمّامن ممّن يقدّمون كلم ي الآمديقد لاحظنا في طيّات هذا البحث بأنّ 
ثيراً كيعتمد  أبا تمّامتبيّن لنا بأنّ شاهدنا بأنّه قد اعتمد علی الهوی في موازنته بين هذين الشّاعرين. و

ر مفردة ترتبط بالغيث والمطر حتّی يصل إلی كدّس اللّغوي فهو من البيت الأوّل يذكموضوع التّ  علی
ل كرّر في هذه القصيدة وتشكالممدوح ففي جميع هذه الأبيات المطر أو المفردات الّتي ترتبط به تت

ار بسرعة. كی والأفل الرّؤنصّي يؤثّر علی المخاطب ويجعله يتقبّ  كمعاً حقلًا دلاليّاً يؤدّي إلی تماس
 ان في خدمة هذه الأيديولوجيا. كالبناء الّذي يعتمد عليه الشّاعر أيضاً  كذلكو

دّس ووضع جلّ اهتمامه علی الاقتداء بالقدماء واتّبع كلا يعتمد علی موضوع التّ فأمّا البحتري 
ن كقلًا دلاليّاً ولالنّصّي ولا ح كخطاهم في المقدّمة الغزليّة ولهذا لم نلاحظ في قصيدتيه التّماس

دّس الّذي يتطرّق كإلی هذا الموضوع وقد تبيّن لنا بأنّنا بالاعتماد علی موضوع التّ  لم يلتفتْ  الآمدي
النّصّي وهذا  كننا الوصول إلی التّماسكإليه منهج تحليل الخطاب النّقدي في مرحلة الوصف يم

 إلی المخاطب.  والرّؤیار كالأخير هو الّذي يلعب دوراً نشطاً في نقل الأف

 
 قائمة المصادر والمراجع

 ةالمصادر العربيّ : ولاً أ
 الكتب .أ

، ، القاهرة: دارالمعارف4ط ؛الموازنة بين شعر أبي تمّام والبحتري،، الحسن بن بشرالآمدي .0
 .م0114

تعليق: علی شيری، )د.ط(، بيروت: دار إحياء التّراث العربي؛ مؤسسة  ؛لسان العرب ،ابن منظور  .2
 م.0112، العربيالتّاريخ 
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 ردكياز منظر رو بحتریبوتمام و أشعر  یبررس قياز طر یو نقش آن در انسجام متن یانباشت زبان 
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 چكيده:
ی، سختی و عنوان پيام مؤثری همچون غم و شادهای متضاد واقعيت و خودپنداره  در شعر حمد دوخی به دوگانگی

ها، شاعر موفق به ايجاد پويايی و حركت در كنند تا از طريق اين دوگانگیرفاه، تنگنايی و گشايش و غيره جلوه می
های عميق ها، وكشمكشهای متضاد برای به تصوير كشيدن پارادوكسهايش گردد. شاعر از اين دوگانگیقصيده

برد، در عين حال به شعرهای او بعد فلسفی و معنوی هره میدرونی، و بازگويی اندوه، رنج و محروميت انسان ب
های متضاد برای ايجاد قدرت شعری كند كه دوخی چگونه از اين دوگانگیبخشد. اين مقاله به تفصيل تحليل میمی

ار های بارز سبک شاعر است كه به اشعكند. بدين جهت دوگانگی متضاد يكی از ويژگیو بيانی تأثيرگذار استفاده می
های درونی و احساس عزلت و هايش و بازگويی چالشافزايد كه به بيان احساسات و انديشهوی عمق و پيچيدگی می

 كند.يافتن معنا و هويت فردی كمک می
های واقعيت پرداخته تا اين پژوهش مبتنی بر رويكرد توصيفی تحليلی است كه به شواهدی شاعرانه از دوگانگی 

اش خود به كار گرفته را نشان دهد. اين پژوهش به ی شاعرانه و زندگی اجتماعیمورد تجربه تضادهايی كه شاعر در
های خودپنداره شاعر نيز پرداخته و ديدگاهش را از بستر تجربيات شخصی و هنری خويش منتقل كرده و جنبه

ين استفاده از دوگانگی دهد. همچنتعاملش با هستی و زندگانی برای تشكيل نوعی وجود خاص انسانی را نشان می
ها در ميان مفاهيم مختلف موجب تقويت بيان شاعرانه، و متضاد در شعر او با تضادها، تناقضات و پارادوكس

شود، همچنين به ايجاد حس هماهنگی و انسجام و انتقال لای متن میبرانگيختن توجه و تأمل خواننده در لابه
گيری از اين الهامات و تجربيات شاعرانه به بالندگی سبک شاعر ی بهرهكند. از طرفها كمک میاحساسات و انديشه

های كمک كرده و جستجويش در پی معانی ژرف شعر در بازشناساندن هويت فرهنگی و اجتماعی وی به روش
 كند.نوين هيجان انگيز نقش ايفا می
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