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Abstract:         

The article focuses on the poet Hamad Al-Dokhi’s use of opposing dualities 

in his poetry as an effective rhetorical tool, such as sadness and joy, distress 

and prosperity, distress and abundance, and others, to create dynamic 

tension in his poems. Through these dualities, the poet succeeds in 

highlighting deep human contradictions and conflicts.  He uses these 

opposite pairs to depict the tragedy, suffering and deprivation that man 

faces.  At the same time, these dualities give his poems a philosophical and 

spiritual dimension.                                                                   

 The article analyzes in detail how Al-Dukhi employs these contradictory 

pairs to create influential poetic and expressive power.  She concludes that 

the dualistic opposites are a prominent feature of the poet’s style and add 

depth and complexity to his poems. He depicts them accurately in which he 

expresses his feelings and thoughts, expresses internal conflicts, a feeling of 

loneliness, and the search for meaning and identity.  This study was based 
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on the descriptive and analytical approach. It dealt with the poet’s poetic 

evidence as an expression of reality to reveal its contradictory dualities that 

the poet employed as information about his poetic experience and his social 

life. The research touched on the poet’s self-concept, conveying his vision 

through his personal and artistic experiences, and demonstrating the aspects 

of the poet’s interaction with the universe and life.  To form a kind of 

special human existence.  The research found that employing opposite 

dualities in his poetry enhances poetic expression by showing the 

contradictions and disparities between different concepts, which arouses the 

reader’s attention and contemplation of the folds of the text.  It also creates a 

sense of harmony and balance and contributes to communicating feelings 

and ideas. Taking advantage of poetic suggestions and experiences 

contributed to developing the poet’s style, and his search for deep meanings 

in poetry contributed to exploring his cultural and social identity in 

innovative and exciting ways. 

 Keywords: dualities, reality; Self; Hamad Mahmoud Al-Dukhi. 

 

Extended summary 

Introduction 

This research focuses on the binaries in the works of Hamad Mahmoud Al-

Doukhi, a contemporary Iraqi poet. These opposites form a central element 

in the construction of his poetic texts, reflecting the deep contradictions that 

individuals experience in the face of reality, society, and existence. The 

study primarily relies on analyzing these binaries as an artistic and aesthetic 

tool, reflecting the poet's worldview and helping him express his personal 

experience through interaction with external reality.  

The research aims to reveal how these dualities are employed in Al-

Doukhi's poetry and their impact on the formation of his poetic texts, 

deepening their meanings. 

This study seeks to reveal the extent to which these dualities shape his 

poetic texts and deepen their meanings, opening new horizons for the study 
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and understanding of Al-Doukhi’s work from a broader, more nuanced 

perspective. Further study of Al-Doukhi’s poetry is recommended, 

especially concerning the role of symbols and myths, or through 

comparative critical analysis with other poets. Additionally, extensive 

research on the influence of Iraq's social and political environment on the 

formation of these binary oppositions in his poetry would be valuable. 

 

Materials & Methods 

The study uses a descriptive-analytical approach to examine Al-Doukhi's 

poetic works and extract these opposites. Several research questions are 

raised to explore the influence of these dualities on the structure of the 

poetic text and how they function as a rhetorical tool to enhance the depth of 

poetic expression. Among these questions: How do opposite binaries affect 

the poet's subjective experience? How does the poet depict reality and self 

in his poetry? How does the interaction and conflict between the external 

world and the inner self manifest? 

Reality in Al-Doukhi's poetry is a pivotal element that extends beyond the 

superficial description of daily events, becoming a creative process that 

reshapes the world from a philosophical and spiritual perspective. His 

poems transcend physical limitations, expressing his personal vision and 

experience with the surrounding world. Through the interaction between self 

and reality, the poet reflects his understanding of the world and raises 

fundamental questions about life, death, existence, and nothingness.  

The "self" in Al-Doukhi's poetry is not merely a reflection of his personality 

but an active element that interacts with the outside world, expressing a 

constant search for meaning and purpose. The poet reflects in his texts the 

interrelationship between self and reality, demonstrating the influence of 

external reality on shaping the self’s vision.  

 

Research findings 

The dualities of reality and self in Al-Doukhi's poetry are divided into 

several categories, such as life and death, security and fear, abundance and 

scarcity, representing reality, and joy and sadness, hope and despair, love 

and hate, representing the self. These dualities are woven throughout his 
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texts, serving as the main interlocutors from which the poet's ideas and 

visions about life emerge. 

The study concludes that the binaries in Hamad Mahmoud Al- 

Doukhi's poetry are a fundamental rhetorical tool, deepening the impact of 

his poetic texts and enhancing their resonance with readers. These opposites 

reflect the contradictions and tensions individuals face in their encounter 

with the world, giving his poems a philosophical and spiritual dimension. 

Al-Doukhi also uses these binaries to encourage readers to deeply 

contemplate the meanings of life and death, joy and sadness, security and  

fear. 

The duality of life and death is one of the most prominent binaries in his 

poetry. Death in his work is not only an inevitable end but also a continuous 

source of anxiety and tension that accompanies a person throughout life. Al-

Doukhi presents life and death as a state of constant conflict, experienced by 

the individual in the face of time and fate.  

In conclusion, Al-Doukhi employs these binaries as both a rhetorical and 

philosophical device to express the profound contradictions people 

experience in life.  

 

Discussion of Results & Conclusion 

Al-Doukhi expresses the internal and external conflicts humans face, 

embodying the contradictions of existence in his poetic texts, which give his 

work a philosophical and spiritual character. The duality of life and death 

overlap in his poetry, where one cannot live without feeling the shadow of 

death that haunts each step. 

The duality of joy and sadness is manifested in his poetry by illustrating the 

emotional turmoil experienced by individuals. The poet conveys his internal 

conflict and reflects the emotional contradictions people experience in their 

daily lives, embodying the individual's struggle for happiness and stability. 

In Al-Doukhi’s texts, joy and sadness are intertwined; he cannot express joy 

without also depicting the sadness that perpetually accompanies it. 

The duality of security and fear is another prominent theme in Al-Doukhi's 

poetry, particularly when portraying the ever-changing external world. He 
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captures the turmoil and uncertainty that individuals experience in the face 

of reality. 

Security represents the desire for stability and peace, while fear symbolizes 

the constant anxiety that haunts humans due to life’s uncertainties. In his 

poetry, Al-Doukhi highlights the conflicting relationship between security 

and fear, revealing how individuals exist between these two extremes, 

lending his texts a deep dramatic quality. 

The duality of abundance and scarcity is another significant opposition in 

Al-Doukhi's poetic framework. This duality reflects the tension between 

luxury and deprivation, the sense of expansiveness and the feeling of 

constraint. The poet uses this contrast to express the anxiety and suffocation 

experienced by individuals in their interaction with society and the world. In 

Al-Doukhi's poetry, abundance is linked to freedom, while scarcity reflects 

the isolation and restriction people feel due to societal pressures and 

challenges. 
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 وآدابها، نصف سنويّة دوليّة محكّمة يّةعربمجلة دراسات في اللّغة ال
 م2024ش/ه. 1403 ريف وشتاءخ، ربعونلأا عشرة، العدد  الخامسةالسنة 

      

 ثنائيات الواقع والذات في شعر حمد محمود الدوخي

 ** مصطفى علي الكواز ؛سالميلي ع                                          
 1 -35صص                                                

 

 الملخّص:
، اءوالرخ الشدة ، حوالفر  الحُزنكفعّالة  بلاغية  أداة بمنزلةحمد الدوخي  أشعارفي  ةيضدلثنائيات التعدّ ا

إبراز  الشاعر في الثنائيات، ينجح تلكمن خلال ، ور ديناميكي في قصائدهلخلق توتّ ، وغيرها والسعة والضيق 
معاناة ساة والالمأ أشكال زواج المتضادة لتصويرهذه الأ توظّفية العميقة. الإنسانالتناقضات والصراعات 
حلل ت .ا  وحيور ا  فيفلس ا  في الوقت نفسه، تمنح هذه الثنائيات قصائده بُعدو. الإنسانوالحرمان التي يواجهها 

ثرة. بشكل مفصل كيف يوظف الدوخي هذه الأزواج المتناقضة لخلق قوة شعرية وتعبيرية مؤالمقالة 
 ،ائدهلى قصع ا  وتعقيد ا  ت الضدية تُعد سمة بارزة في أسلوب الشاعر وتُضفي عمقوتخلص إلى أن الثنائيا

لوحدة عور بافيصورها تصويرا  دقيقا  يعبر فيه عن مشاعره وأفكاره، ويعبر عن الصراعات الداخلية والش
شعرية لواهد افتناولت الش الوصفي التحليلي،. جاءت هذه الدراسة وفق المنهج والبحث عن المعنى والهوية

لبحث ا، فتطرق جتماعيةي وظفه الشاعر إنباء  عن تجربته الشعرية وحياته الاذالواقع لإبانة التضاد الثنائيّات 
ع معل الشاعر أوجه تفا وإبانة عبر تجاربه الشخصية والفنية ته وإيصال رؤيعند الشاعر  إلى مفهوم الذات

دية يات الضتوظيف الثنائوتوصل البحث إلى أنّ  ي الخاص.الإنسانالكون والحياة لتشكيل نوع من الوجود 
 تباهانيثير  فة، ممان المفاهيم المختليعزز التعبير الشعري عن طريق إظهار التناقضات والتباينات بي هشعرفي 

اعر ل المشبالتناغم والتوازن وتسهم في توصي ا  . كما أنها تخلق إحساسه في ثنايا النصتأملالقارئ و
ه اعر، وبحثالاستفادة من الإيحاءات والتجارب الشعرية ساهمت في تطوير أسلوب الشأنّ كما  .والأفكار

 .مثيرة عن المعاني العميقة في الشعر ساهم في استكشاف هويته الثقافية والاجتماعية بطرق مبتكرة
 .الدوخيمحمود حمد  ،الذات ،الواقع ،ثنائياتال: مفتاحيّةكلمات 
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 المقدمة .1
 ،ةيّ بالأدفي النصوص  ا  توتر الأدبفي عراء والكتاب للثنائيات الضدية توظيف الشيَخلق 

ذه هساعد تُ و ،يةالإنسانفالتناقضات والتضادات تعكس الصراعات والتعقيدات الكامنة في التجربة 
 ية.الأدبعمال لات الرمزية في الأالبنى الثنائية على إبراز الموضوعات الجوهرية والدلا

لواقع افهوم مالزوايا الخفية الغائرة في النص وإماطة اللثام عن  حليلفي ت مشكلة البحث تظهر
 .وبيان أهميتهما في شعر الدوخي ين بارزينمصدربمنزلة والذات 
ية جمالال زت شعرية الدوخي بالواقعية والذات وهو ما يجسدميّ   وضرورته البحث أهميةَ  إن  

، وأن ودة سابقاللغة حياة لم تكن موجيعيدَ أن ية الساحرة، ومن متطلبات الشعر الأدباللوحة  ويرسم
اقعية بالو ي بموجهات داخلية وخارجية وتلتزمالأدبإذ يتصف العمل الفني و ؛حميها من الابتذالي

لواقع اة أثر في إبان هدف البحثوهاهنا يتجلى والذاتية مصدرا  ذا أهمية، وذلك لترابطها النثري. 
 ،لخطابلنص والوفهم البنية العميقة  ياة لمتلقيه بلغة شعرية،والذات لإيصال صورة متكاملة عن الح

منهج ا أموية. ما ترتبط الثنائيات المتضادة بقضايا وجودية وروحا فكثير ،ةواستكشاف البنى الرمزي
قة لعميلمفاهيم افيعتمد على المنهج الوصفي التحليلي فيستعين به بوصفه آلية  لكشف ا البحث

لة أسئثل وتتم بعد انتقاء الشواهد المرتبطة بشعر حمد محمود الدوخي. ، وذلكيالأدبداخل النص 
 :ةرئيس ةلئسأ ثلاثة في البحث

 ه؟واقعه وذاته في شعرالتي يرسمها الدوخي ل أثر الثنائيات الضديةأولا: ما 
 في شعره؟ والذات ثانيا: كيف يصوّر الشاعر الواقع

: كيف يصور الشاعر الصراع والتفاعل بين ا  ت؟لذال يلم الخارجي والعالم الداخلالعثالثا 
 البحث سابقة. 1 -1
عة هـ(، رسالة ماجستير، جام480الأندلسي)ابن الحداد  لضدية في ديوانالثنائيات ا.1

 قسم اللغة العربية. ية، الإنسانكربلاء، كلية التربية للعلوم 
جلة مطير، مركان حسين عرية الثنائيات الضدية في الدعاء، جامعة بغداد، كلية الآداب، أش. 2 

 .م2023 ،13الكلية، العدد
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خطاب الذات في النص الشعري المغاربي المعاصر، نصوص الربع الأخير من القرن  .3
ن، قسم لفنووا الأدبالعشرين أنموذجا، مقاربة تأويلية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، كلية اللغة و

 .اللغة العربية وآدابها
، مركز وراهدراسة أسلوبية أطروحة الدكت ،قعي في الشعر السودانيالصورة في الاتجاه الوا .4

 ية.أحمد بابكر، الجامعة الإسلامية العالمية، إسلام آباد، باكستان، كلية اللغة العرب
ذات ع واللواقبتسليط الضوء على ا عن الدراسات السابقة، للثنائيات الضدية اختلفت دراستنا

 ،ن حولناوكيف نُدرك العالم م يالإنسانلذات في فهم الوعي وكيف تساعد ا ،في شعر حمد الدوخي
ثر في أ ع منللواق ما ى للعالم الذي نعيش فيه، ومدىبرز دور الذات في بناء المعنى والمغزكيف يو

ضعف قوة والثنائية التحدثت عن  فقد ولىالدراسة الأ ماأ .الشخصية والاجتماعية فهم أعمق للهوية
طة ذه المظاهر مرتبوه ت العزة والذلة والمشيب والشباب،دلالا ق ويحملمنسّ بشكل متعدد 

اته ف جماليلى ماهيات الدعاء وكشمحاولة للولوج إالدراسة الثانية  حاءت بينما بالوصل والهجر،
ة لشاعرت اكشف تمظهرات الذال فهي محاولةما الدراسة الثالثة وأ .لنيل الثواب والرضا من الله

نص في ال باللغة للتحققبراز مستويات اشتغال الشاعر المغاربي ي، وإالمغاربية في النص الشعر
ار صث بل را  على محاكاة الواقع وتصوير الأحداذ لم يكن موقف الذات الشاعرة مقتصوالعالم؛ إ

ثل تمبعة الدراسة الرا نتاكو ل اللغة.مغاليقه من خلا ها الغوص في ما وراء المحسوس وفكّ دور
ا تي يعيشهة الرون المعانااعي والثقافي والسياسي في السودان والشعراء يصوّ تجسيدا  للواقع الاجتم

 دراستنا ظهرتُ بينما  عية مثل الفقر والنزوح والصراعات،ويتم التركيز على القضايا الاجتما ،الناس
 .حيث يتجلى الألم والحنين والبحث عن الهوية ؛الذات مع الواقع قصائد الدوخي صراعَ ل

 
 محمود الدوخي  وقفة مع حمد. 2

1)حمد محمود محمد الدوخي من قبيلة الجبور، ومن مواليد مدينة الشرقاط قرية الخصم ) ،
فلاحة؛ لذا فهو وريث نظافة أم م في مدينة الشرقاط لأب عامل و1974آذار عام  23وكانت ولادته في 

                                                           
 .8۲۰۱/  ۱۰/  ۱۷حمود الدوخي في مقابلة شخصية أجراها الطالب مع الشاعر حمد م (1)
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1)قلب العامل وسرّ نمو الحقول.  عن الخبز فأبوه، وأمه ولد الشاعر في بيت طينيّ يتناول الشعر بديلا   (
2)الشعر الشعبي ينشدون وأخوته كلهم شعراء مرّ الدوخي بمحطات كثيرة كان لها كبير الأثر  . وقد(

في حياته وشعره منها، نشأته وترعرعه في القرية وحياة الريف التي منحته مجالا واسعا  ومنفتحا  إزاء 
. (3)م حلقات الذكر في بيتهم وهو في الصغرالتخيل، كذلك ما كان للدراويش من أثر؛ إذ كانت تقا

جامعة  منالحديث ونقده العربي  الأدبحصل على درجة الأستاذية في فقد أما سيرته العلمية 
لتحليل االعربي في الدراسات الأولية، و الأدب، ويعمل أستاذا  لمذاهب ۲۰۱٦تكريت عام 

وناقد وعضو اتحاد أدباء العراق ولديه  ية في الدراسات العليا، وهو شاعرالأدبالسيميائي للنصوص 
 مجموعات شعرية كثيرة.

 الواقع لغة  واصطلاحا  . 3
ه على ن  ظَ وَأَوْقَعَ  ما يلي: فإذا وقع فيه كان أَهْوَنَ مما ظنّ،« وقع»ورد في لسان العرب في مادة 

رَه وأَنزَلَه. ووقع بالأمر: أحدثه وأنزله  .(4)الشيء ووَقَعَه، كلاهما قَد 
فهوم ملواقع اإن  مفهوم  :بقولها الفيلسوفة السويسرية هيرش اصطلاحا فتعرفه« الواقع»ا وأمَّ 

ق هذا انية نطلحلة ثإلا أننا في مر ،طلاق لفظة الواقع على ما نراه ونلمسهفأول ما نبدأ به هو إ ،غريب
هو  كونن يفالذي يظهر لا يمكن أ ،اللفظ على ذلك الذي يظهر فقط من خلال الوجود المحسوس

في ما ية لا ينالثان ه في المرحلةالموجود في ذاته. والأغرب من ذلك أن ما نقرّ  الواقع هو لأنّ  ؛الواقع
لواقع را  لوهكذا فإن  الحضور البديهي يصبح في نفس الوقت معيا ..أثبتناه في المرحلة الأولى

 (5)واللاواقع.

                                                           
مبدعون سيرة ». انظر: المشهدان، محمد صادق، ۲۰۱۸/  ۱۰/  ۱۷مقابلة شخصية أجراها الطالب مع الشاعر حمد محمود الدوخي في  (1)

 .٦5، ص1ج ،«محافظة صلاح الدين ونتاجات أدباء
 .٦5، ص1ج المصدر نفسه: (2)
 مقابلة شخصية مع الشاعر.  (3)
 .15الجزء  ،مادة وقع ،«لسان العرب» ظور،ابن من( 4)
 .481ص ،«معجم المصطلحات والشواهد الفلسفية»جلال الدين سعيد، ( 5)
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 الذات لغة  واصطلاحا  . 3
للذات؛ فقد أوردها ابن منظور، في مادة )ذو، ذوات(، فيقول:  أوردت المعاجم معاني متعددة

1)"ذات الشيء: حقيقته وخاصته" . وجاء في تاج العروس أن من معاني الذات: "السريرة، فيقال: (
2)عرفه من ذات نفسه، كأنه يعني سريرته المضمرة" ). 

قة العلا ر من خلالهية بأسلوب تظهالإنسانالتعبير عن نزعات النفس  فهي صطلاحاما الذات اأ
ن ضمير ع ادة  عنشئة من جهة إحالته على الشاعر المنشئ له بتعبيره المباشرة بين النص والذات المُ 

 .بةأو حزينة أو متشائمة أو مغتروقد تزخر هذه الذات بعواطف سعيدة  (3)المتكلم مباشرة  

 الدوخيالواقع مصدرا  عند . 4
ليست  حاكاةشتى مظاهرها الاجتماعية على أنّ هذه المالواقعية تحاكي الحياة اليومية وترصد 

 ية صياغةي عملهولا تسجيلا فوتوغرافيا لهذين الشيئين، بل  هايجابياتإنقلا آليا لسلبيات الحياة و
لتصوير اعلى  الواقع والإبداع فيه، ولابد أن تكون الصياغة صياغة واعية تقوم على المتخيل، تقوم

د، البعيالشعر بالواقع عبر مبدأ المساءلة والبحث عن الغائب، و قيمة علاقة تؤسسوالتشكيل و
 والمختلف. 

والواقعية هي علاقة تتجاوز الحالة الوصفية إلى حالة تثوير الأسئلة تجاه الحياة ومتغيراتها 
ة في تقييم الأمور بعيدا  عن بمعنى أن  الواقعية تسعى إلى الموضوعي وتتطلب مسايرة زمنية لها،

 .ر كما هي وليس كما نتمنى أن تكونرؤية الأمو عبرويُمكن هذا  ،الذاتية أو العاطفية التحيزات
جوهرية وتكيف مع لى طرح أسئلة سطحي للحقائق إمجرد الوصف ال بهذه الطرق تتجاوز الواقعية و

 والمسايرة هنا لا تعني .مما يجعلها منهجا  فكريا  متفاعلا  مع متغيرات الحياة التغير بموضوعية،
بل إنها شكل من أشكال التواجد في اللحظة الراهنة،  ،تحقق صورة انعكاسية بحتة للواقع في الشعر

للواقع أو نسخا له، وإنما هو انفعال  ا  عامة، والشعر خاصة ليس نقلا  حرفي الأدبتأثرا وتأثيرا ذلك أن 

                                                           

 مادة ذو، ذات. /10، ص ٦ج  ،»لسان العرب«ابن منظور،  (1) 
  .مادة )ذو( 30، ص 14، ج »تاج العروس»الزبيدي،  (2)
 .1ص ،»الشاعر والذات المستمدة» ،صالح زياد( 3)
 .392ص ،2ج ،مادة ذات ،حيط المحيط ،البستاني  (4)
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ويخلقه  هلذي يستشرفبه وتحوير له عبر معايشة تجارب حياتية معينة عبر بعده المعرفي المختلف ا
وتختلف طبيعة الشعر في علاقته بالواقع انطلاقا من  .، ويثبت دعائمه في الحاضر المتغيرا  رؤيوي

إن الشعر الذي يتكلف به صاحبه فلذا ، طبيعة الرؤى والمواقف، ومن خصوصية لحظة الخلق الأولى
منفتحة على أزمنة متنوعة، وغير كتجربة متفردة، و ما، ومختمرا ومتشكلا   ا  المجاراة مناسبة أو حدث

مرتبط باللحظة الراهنة إلا من باب الانفتاح على أُفقِ أوسع وأشمل، يختلف حتما عن الشعر الذي 
عن حالات إنسانية  ا  يجيء بعفوية، وهذا ما يمنحه إمكانية الحضور في كل زمان ومكان تعبير

 مختلفة؛ لأن الآداب والفنون لا تتوقف. 

 حياة والموت ثنائية ال. 1 -4
الحياة والموت مفردتان تعبران عن معنى مشترك أو هما نمطان لحالة واحدة لا يكتمل معناها 
إلا بذكر الثانية، فكل منهما بحاجة إلى الأخرى، فهما متساويتان اصطلاحا متضادتان في المعنى، 

ت( وهذه الوقفة والمو )الحياة وجد نفسه واقفا بين طرفين متضادين هما الإنسانفمنذ أن خلق 
جميع المتضادات في الكون تعود في الأصل إلى  إن تمثلت بحب الحياة وكره الموت، ويمكن القول

1)هذه الثنائية، ومنها تتفرع الثنائيات الأخرى  بالمئة من مجموع الثنائيات ة  ، وبلغت نسبتها عشر(
 الموتَ  ر)قدّ سبحانه وتعالى الله و، الضدية، فإنّ )الحياة والموت( مخلوقان كباقي المخلوقات الكثيرة

ي الإنسانعاجلا أم آجلا، وإن الوجود تموت  على الأرض سوف ( وجميع المخلوقات الحياةر قدّ  ثمّ 
ه إلى الموت الذي هو القدر المحتوم على كل مخلوق، لذا فإن نظرة الشاعر وتصوره يتم تسليمه كلّ 

تفسير إزاء ديمومة هذا الجدل القائم بين لهذه الثنائية على مختلف العصور لا يكون أكثر من 
وهذا التلازم بينهما مرتبط بمفارقة العلوّ والدنوّ، فالأول يتمثل بعالم الروحانيات والنور ، طرفيها

والجوهر والأخير عالم الواقع المعجون بكثافة المادة وظلمتها والمجبول على رغباتها والعلاقة بين 
2علاقة شدّ وتجاذب تعدّ  العالمين وفي العصر الحديث أخذ الشعراء ثنائية )الحياة والموت( مأخذ  .

؛ إذ بدأت تنتابها متغيرات رالجد وتناولوها بأدق تفاصيلها لاتساعها إلى آفاق يسودها الانفتاح والتطوّ 

                                                           

 .451، ص3ج ،«بحر العلوم»السمرقندي،  (1)
 .198ص  ،39ج ،«بين"أغنية الخريف"و"الحياة على شكل ورقة ميتة" ثنائية الحياة والموت» ،زوباري 2
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تقودها إلى الموت نتيجة الحروب والصراعات والانقسامات الأمر الذي عمل على توفير بيئة خصبة 
 .في قلق وتوتر مستمر على الرغم من حداثة العصر الإنساناب يعيش ولأسب للموت،

 قظهر حالة من الخوف على العمر لسطوة الموت الذي يلاحت ،وفي نص )الرحلة الأولى(
اسم(، ـ )موالذات أينما ذهبت، الأمر الذي جعلها تخبّئ ذلك العمر خلف أوقات الزمن المتنقلة ب

 فيقول: 
1يأَموتُ أُخَبِّ  2)تَبْيعُ اشتهاءاتي لِزرعِ خَراِئبي   خَلفَ مَواسِم لعُمرَ ا  ) 

ظهرت في القصيدة ثنائية تدلّ على الضدية بين )الحياة والموت( الموت الذي أخبر عنه 
بلفظة )أموت( وهو نهاية الحياة، وكذلك بلفظة )خرائبي( ويراد بها ما يخرّبه الزمن من عمران 

لانهيار للمباني والمنازل الذي يحيل إلى الموت والنهاية. ويوحي بالهدم وا (3))وتعمره من خراب(
أما الحياة فقد مثل لها بلفظة )العمر( التي يراد بها المدة المحدودة والمكتوب للإنسان أن يعيشها 

، ولفظة )مواسم( التي توحي (4)من غير زيادة أو نقصان، فالعمر أمد ما بين بدء الشيء وانقطاعه
الشيء والرغبة فيه فهو اشتياق  )اشتهاءاتي( تحيل إلى حياة بوصفها حبّ بتعاقب الفصول فلفظة 

 النفس إلى كل ما تريده؛ لأن الشهوة ميزة جُبل عليها الكائن الحي البشري.
ن أن الحياة المتمثل لتعب ة باوفي النص نفسه تتضح معاناة جديدة من قسوة الحياة؛ إذ بي 

مرة ة مستأطلقت الصرخة الأولى، فالمقاومة مع الحيا والشقاء رسمت ملامحها على الوجه منذ أن
ت حاولاعبر المحاولة لأجل تحقيق الطموح والأحلام التي يروم الوصول إليها على الرغم من م

ات أن الذالنص يوحي ب نّ جعل ذلك الحلم ينتهي بالموت، بل إالذات العاجزة ما دفع الأمر إلى 
 جانبي(، فيقول:والحلم ماتا معا، وما يعزز ذلك لفظة )ب

 (5) فَحَاولنِي حِلمِي فماتَ بِجَانبِي  تَعبأ في وَجْهي صُراخ طُفوَلتِي 

                                                           
 فت الهمزة فيها فأصلها "أخبئ".خفّ ( 1)
 .۳۱ص  ،«عذابات»الدوخي،  (2)
 .مادة/ خرب 37، ص5، ج«ان العربلس»ابن منظور،  (3)
 .۱۸۹ص  ،«التوقيف على مهمات التعاريف»المناوي،  (4)
 .۳۱ص  ،«عذابات»الدوخي،  (5)
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)الحياة يشير النص إلى الواقع الذي يعيشه الشاعر حيث جمع الضدين مرة الأخرى 
 مرحلة سانالإن ، إذ مثل للحياة بلفظة )طفولتي( فالطفولة مرحلة الصغر التي تبدأ بها حياةوالموت(

لحلم احقيق ترف بالنقاء والصفاء والحب، وهذا يوحي بحياة متفائلة تبشر بالأمل عبر محاولة التع
له  )فحاولني حلمي( وسرعان ما ينتهي ذلك الحلم الذي هو أحد مطالب الحياة إلى موت مثل

لمه حقق حيبالفعل )فمات( وذلك هو نهاية الحياة بعد أن وصل إلى نهايتها المحتومة من غير أن 
 اولني حلمي فمات بجانبي(، فالحلم لا يحدث إلا في الحياة التي تضاد الموت.)فح

بالتفكير في حقيقة )الحياة والموت( بوصفها بدؤه ونهايته فهي شغله الشاغل  الإنسانيستمر 
مهما غفل عنها وهو يعيش حياته اليومية، لكن يبقى يراوده شيء اسمه الموت الذي سوف يأتيه، وهو 

1)ما وراء هذا المجهول الإنسانيدري لغز غامض لا  فالموت ظهر بهيئة القتل والحياة بهيئة حركية  (
 تقتضي الذهاب والإياب، وهذا ما بينته قصيدة )أجراس(، فيقول:

2)شكلٌ آخرُ  رحلَ الوجُومُ وحلَّ  وسَيقتلونَ ذُبابَ أيدِيهم إذا     ) 
مر هو أبأنه شيء لم يحن بعد ف يحمل النص ثنائية )الموت والحياة( الموت الذي أخبر عنه

د ى الضمرتقب ومنتظر حصوله في المستقبل )سيقتلون( والقتل فعل يحصل به زهوق الروح فهو عل
 يشير إلىاء، ومن الحياة التي أخبر عنها عبر الفعلين )رحل، وحلّ( فهما يحيلان إلى الذهاب والبق

( )حلَّ بـ ،رىوعلى البقاء والاستقرار أخوجود حياة تقوم على التنقل والترحال تارة بلفظة )رحل( 
 /سيقتلون )ركية نته الأفعال الحفالموت توقف ونهاية، أما الحياة فهي استمرارية ودوام وهذا ما بيّ 

ة رحل، وحل/ حياة( يمكن رؤية الحياة والموت من جوانب متعددة، وبأشكال متنوعة، فمر –موت 
موت ا الأم .تزرع اليأس والحزن، وديدنها معروف تكون سعيدة تبعث الأمل والفرح، وأخرى حزينة

 لموت(ة هي ايتيقن بأن )الحيا الإنسانفقد وجد واقفا  لها بالمرصاد في كلا الحالين، مما يجعل 
كثر شمولا وتوسعا؛ لذا جاء فيها بصور مخت إنّ  ي حين فلفة نص )نافذته( يرى الحياة بمنظار أ

 ت أزمانه، فيقول:أن الموت واحد وإن تعددت أسبابه، وتنوع

                                                           
 .2ص  ،«الحياة والموت في شعر عهد بني أيوب»عبد الحميد، (1)
 .28 ،«عذابات»الدوخي،  (2)
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ريقِ  \حِصانُكَ الأبيضُ  \تَلوذُ بالظلمةِ والحاناتِ  وظل   \الحريقِ  \مرَّ على مَواسمِ  \في دَوّامةِ الط 
1)يبكي حلمَهُ وماتَ  ). 

 بعض وضع القارئ إزاء ضدية )الحياة والموت( الحياة التي أشار إليها النص عبر توظيف
خبر عن لتي تللجوء والاحتماء والأمان، ولفظة الحانات االألفاظ، فالفعل )تلوذ( يحيل إلى طلب ا

لنقاء دها اأماكن تمارس فيها حياة لاهية، فضلا عن عبارة )حصانك الأبيض( التي ترمز لحياة يسو
بها  يراد والظهور والانكشاف والفعل )مرّ( يوحي بالسير والحركة، فضلا عن لفظة )مواسم( التي

( يخبر عن البقاء عبر المداومة والاستمرارية وأوقات محددة من الزمن والفعل ) لفعل اأيضا ظل 
)يبكي( الذي يوحي بأمر محزن، فضلا عن لفظة )حلمه( بوصفه شيء لم يحصل بعد، وتصور 

ذي وت المشاهد لحياة تمارس طبيعيا، وهذه الألفاظ التي عبرت عن الحياة تصطف أمام سطوة الم
لفعل يء با مدمرا  للحياة يؤدي أحيانا إلى الموت ثم جمثل له عبر لفظة )الحريق( بوصفه فعلا  

 )مات( مصرحا به، لانتهاء مدة الحياة. 
كثر عمقا وتف  صيلا  في نص )ملصق على شارع بغداد( ترى الذات الحياة والموت في جوانب أ

 والنص يعقد ثنائية ضدية بين )الحياة والموت(، فيقول:
2)إذا أَنـامُ تَموتُ  \طيــُورٌ و \مـَدى وبِيـُوتُ  \للهَوى في دَمِي  ). 

وات ن شهمه بمثل النص للحياة بألفاظ متنوعة منها )للهوى( وهو ميلان النفس إلى ما تستلذ 
ا صبغتهوورغبات فهي توحي بالحب والعشق ولفظة )دمي( عبرت عن الحياة فالدم هو سائل الحياة 

ذ له يتخفي الجسد، الأمر الذي جعوهو صديق الروح، والنص يبين أن الهوى يجري مع حركة الدم 
موت فقد ما المسافة ومساكن له مدى وبيوت، ولفظة )طيور( ترمز لحياة آمنة رغيدة تنعم بالسلام، أ

طيور، لى العجاء مصرحا  به في الفعل )تموت( لما يحيل إليه من فناء وانتهاء، فالنص قصر الموت 
كيد تا يزيد من بشاعة الموت، وفي ذلك ويشترط موتها بنومه وغفلته )إذا أنام تموت(، وهذ لى أن عأ

 الحياة زائلة وفانية.

                                                           
 .۲۲ص  ،«مفاتيح لأبواب مرسومة»الدوخي،  (1)
 .17ص  ،«هاالأسماء كل»الدوخي، ( 2)
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 ثنائية الأمن والخوف . 2 -4
و من هفالتحرر من الخوف والحاجة إلى الأ ،الإنسانإن الأمن والخوف شيئان يستشعر بهما 

ذى به )ما ه ه بعد إشباعه حاجاته البايلوجية الأساسية؛ إذ إنّ نصقيحقلت الإنسانأول شيء يسعى 
 فعلانالخائف( أخبر عن ثنائية ضدية بين )الأمن والخوف( تمثلت بهيئة حركية أفصح عنها ال

 )نسير، ونركض( لاقتضاء أحدهما الهدوء والآخر العجلة، فيقول:
وارعِ ضَاحكِينَ على البلاغةِ في الخطابِ/ وفي الوصَايا .كُنا خَاِئفِين . نَعَم/ ولكِنّا نَسِيرُ على الش 

وارعِ/ خَ اليابِ  يلِ../ نَركضُ في الش  ى أخيرِ الل  يلُ مُنشغلٌ بنا حت  مُ..سةِ/ والل  يلُ المُلث   شيةَ )الإسعافِ(/ والل 

(1 ). 
سيطرة الشاعر لا يسمح له بالولكن  ،عن وجود مصدر للخوفيشير الشاعر في )كنا خائفين( 

م رغ ىعل رك والنشاط في الليل)الليل منشغل بنا( يشير الى شغف الشاعر وصحبته بالتح ،عليه
لكن الشاعر يواجهه  ،( هنا يكشف عن وجود تهديد حقيقي..)نركض في الشوارع ،المخاطر

بيات ه الأوهذ ،من الغموض والسرية عن هذه الحركة ا  )والليل الملثم( يضفي جو ،بالركض والحركة
 طوليا  عليها طابعا  بمما يضفي  ،هي تعبير عن روح التحدي والشجاعة في مواجهة ظروف قاسية

.وثوريّ   يقول: ن( حين)مما لا يحمله الماء( يُشير إلى ثنائية ضدية بين )الخوف والأم نصّ في و ا 
/ فلأيِّ ثوبٍ/ يَطمَئِنُّ الموعدُ؟ 2)أوَ لَستَ تَدْري؟/ تَحَتَ جِلدِي غارَة  ) 

 لست أو»نكاري السؤال الاستيُظهر  ، إذب في هذه الأبيات الشعريةنبرة قلق وترقّ  يستشعر
لتكشف  «تحت جلدي غارة»ثم تأتي عبارة  ،أو الاستغراب من شيء ما  بالانزعاج ا  شعور «تدري؟

ر السط ر والقلق علىمن التوتّ  ا  هذا يُضفي جو ،عن وجود خطر أو تهديد خفي يتربّص بالشاعر
ؤل ن والتسااليقيهذا السؤال يوحي بعدم . «فلأي ثوب يطمئن الميعاد؟»آخر:  نجد سؤالا  والأخير، 

 ا  تعبيرعر ر الشافذلك ربّما نتيجة تهديد ما يحاص ؛ وعليهعن مكان أو زمان آمن يمكن الاطمئنان إليه
 عر فيهالأخير رغبته في البحث عن ملجأ أو موعد يش الشطرويُظهر ،عن حالة من الخوف والقلق

 .هفي إيجاد ا  بالأمان، ولكنه لا يبدو واثق

                                                           
 .۱۱۱ – ۱۰۹ص  ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي،  (1)
 .۷۲ –۷۱ص  ،مصدر نفسهال (2)
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 مى وتلك قصيدتي( ضدية بين )الأمن والخوف(، فيقول: يظهر في نص )هي هذه سل
كرياتِ/ أُهرّبُ دَمعي بِظلِّ المَرايا/ وأَتلو  ني هاهنا/ طِفلةٌ/ أَحتَمِي بالكلامِ الجَميلِ/ مِنَ الذِّ إن 

1)نَشِيدَ الأنَاشِيدِ فِي/ حَضْرةِ الخوفِ  ). 
ه هنا )كطفلة( تحتمي وتستظل فيصف نفس ،رقيقا  وجميلا  لحالة الشاعر ا  تصوير تضمّ الشطور

إذ تهرب  أيضا؛  شعور بالضعف والخوفوفيها  ،بالكلام الجميل كملاذٍ آمن من الذكريات المؤلمة
 ،فالشاعر هنا يبدو كطفلة متخفية خائفة ،دموعها بظل المرايا وتتلو نشيد الأناشيد في حضرة الخوف

 ،لمواجهة القاسية لذكرياتها المؤلمةتحاول أن تحمي نفسها بالكلمات والجمال والأناشيد من ا
 الشاعر وكأنّ  ،هنالك تناقض بين الطفولة وقوة الخوفف ؛والتضاد في هذه الأبيات واضح جدا  

وكذلك الفعل )أهرب(؛ وسبيل للهرب والتخفي عن واقعه المؤلم.   سلوب كملجأاستخدم هذا الأ
2).«يب من الأمن فلا لذة لمن لا أمن لهأط» لأن الهرب يقتضي الفرار سريعا طلبا للأمان؛ لذا قيل: )  

ن ويستذكر الدوخي زمانا مضى )تذكرين زماننا(، وبهذا الاستذكار إخبار عن ضدية بي
 )الخوف والأمن( في نص )ما هذى به الخائف(، فيقول:

ةِ/ تذكرِينَ زَمانَنا؟/ كانتْ مَدائنُنا تَخافُ الأمنَ/ كُنا  خَائِفينَ.. بغدادُ.. / ليلٌ جاهزٌ لِلبندقي 
 .(3)نَعم

إنّ العنوان صرّح بأحد طرفي الضدية عبر لفظة )الخائف( الأمر الذي جعله يضيء النص. 
فالعنوان صوّر حال الذات الغائبة التي أشار إليها الضمير المستتر )هو( في الفعل )هذى( فإن 

، 4)غير معقولحضور الفعل )هذى( كان مناسبا للخوف )الخائف(، والهذيان هو التكلم بكلام  )

فلا يمكن الاستغناء عنه. والخوف أخبر عنه عبر  (5)والعنوان "جزء رئيس من البناء الكلي للقصيدة"

                                                           
 .147 –14٦ص :ابقالسالمصدر  (1)
 .203، ص1ج ،«المستقصى في أمثال العرب»الزمخشري،  (2)
 .88ـ 37ص ،23ج ،«في شعر محمود درويش المكان» ،براهيمإ (2)

 124ص ،«الأسماء كلها» ،الدوخي( 3)
 .٦7ص  ،صدر نفسهلما (3)
 / مادة هذى. 70،ص15 ج ،«لسان العرب»ابن منظور،  (4)
 .135 –134ص  ،«لغة التضاد في شعر أمل دنقل»عاصم، (5)
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الرمز المتمثل بآلة القتل )البندقية( لما تحمله هذه الآلة من رمز يوحي إلى الموت عبر القتل الذي 
1)يعني )الخوف( فضلا عن ذلك فقد وظف الفعل ، الإنسانفالقتل شيء يبعث الرعب والفزع لدى  (

)تخاف( الذي يوحي بالحال التي تعيشها هذه الذات/ المدينة من الفزع المشحون بقوة الحركة التي 
يتمتع بها الفعل المضارع. أما الأمن فقد جاء به عبر لفظة )الأمن( التي توحي بالاطمئنان والارتياح. 

يتشاءم بالأمن، لتوقعه أن خطرا ما سيعقبه وعليه فالنص يبين أن الأمن أصبح أمرا مخيفا؛ لذلك أخذ 
2): "إذا اطمأنّ بك الأمن فاستشعر الخوف"عليه السلامقول الإمام علي  . وبهذا التكثيف الدلالي (
 مثل بأن الأمن يُخيف تلك المدن.تإخبار عن تضاد ي

 ثنائية السعة والضيق . 3 -4
 ،لمساحةاجهة من ية ذات الدلالات المتضادة الضيق والسعة( من الثنائيات المكانثنائية ) دّ عت

اد به ي يُروالسعة لفظة تطلق على الحيّز الذي يمتاز بنوع من المساحة الواسعة خلاف الضيق الذ
 .(2)الحيّز ذات المساحة المحدودة

 ففي نص )قداس( تظهر ثنائية مكانية متضادة تجلت بين )السعة والضيق(، فيقول:
عُكَ/ فلا تَتركْنا /كَصَبِيٍّ ضاعَ في ضَريحٍ يا اللهُ/ أضيَقُ شيءٍ ت  .(3)وسُّ

ء ضيق شيأفالشاعر يصف التوسع بأنه  ،بالألم والاستنجاد بالله ا  نداء  مفعم الشطورتحمل 
ع  ،تركهمألا يبثم ينتقل الى التوسل والرجاء  ،مما يوحي بشعوره بالضيق الشديد امام هذا التوسُّ

رك ن التضاع في ضريح( وهذا احساس بالخوف والقلق العميق م موازنا  ذلك بصورة مؤلمة لـ)صبي
هذا  كأن الشاعر يشعر بأن ،والضياع مصحوب بشعور الضيق الشديد من )توسع( الله أو قدرته

 عه. يتركه ويضيّ فيستنجد بالله ألّا  ،التوسع الإلهي يضيق به
أة( مخاطبة )المروتظهر الذات حاجتها إلى مساحة واسعة كي تفرض الحصار على الذات ال

نية ة مكاالتي حضرت في الضمير المتصل )الكاف( في لفظة )لأطْوَاكِ( فالنص يُظهر ثنائية ضدي
 أخذت طابعا أمتاز )بالسعة والضيق(، فيقول في نص )مواويل لسيدة الماء(: 

                                                           
 مادة خوف. /305، ص5ج ،«المحكم والمحيط الأعظم»ابن سيده،  (1)
 .۲۱۸، ص ۱۸ج ،«شرح نهج البلاغة»ابن أبي الحديد، ( 2)
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قَكِ  فُقٍ/ أَوسعَ/ لأطوِّ
ُ
1)أحتاجُ لأ ). 

ة المخبرة عنها بلفظتي )أفق أوسع( حددت الذات المكان الذي تحتاجه، وهو يتميز بالسع
ماء والأرض، فإن توظيف اسم التفضيل )أوسع( رغبة من الذات للبحث عن أفق  مشيرا لنواحي الس 
كبر مساحة من الذي فيه، ويدل على مكانة المخاطبة )المرأة( وأهميتها لدى الذات التي أخذت  أ

فقد مثل له بلفظة )لأطوقكَ(، والتطويق تبحث عن نواحي أوسع من هذا الكون لتطوقها، أما الضيق 
يحيل إلى الالتفاف والاستدارة حول الشيء الذي يجعل المطوق يشعر بالمحاصرة والتطويق الذي 
يوحي بالأمان والحماية على وفق السياق الشعري؛ إذ "كلما اقتربت المتضادات من بعضها برزت 

2)ضديتها" الدلالات المتضادة وانتقاء الأنسب منها  ، وذلك يعود إلى مهارة الشاعر في استكناه(
 .لإبراز المعنى المراد

 ثنائية العمران والخراب . 4 -4
لها  كاناعدّ ثنائية )العمران والخراب( من الثنائيات الوجودية التي اتّخذت من الأرض مت

نبض بشعر هو المسؤول الأول عن وجود هذه الثنائية، فهو من يعمر ويخرب، والعمران يُ  الإنسانو
وت ة المالحياة والأمن والاستمتاع والأمل عبر المشاهد المعمرة، بينما في الخراب توجد سطو

حكم بادان والرعب واليأس والانهيار، ففي العمران انبساط وفي الخراب انقباض، وهما طرفان متض
 ما يحملانه من إيحاءات ودلالات ملموسة.

ك هما لثر من التفاؤل عبر توظيفه للفظتين إن نص )محطات( يصور مشهدا يسوده التشاؤم أ
فها دلالة سلبية )جرحا، والانهيار( وهذا الأمر جعل من طرف الضدية السلبي يرجح على طر

 الإيجابي المتمثل بالفعل )يبني(، فيقول:
ل جُرْح ى... وَتُجَدِّ ى... وَتَلَق  اتِكَ الانْهِيَار ا  وَتَلَق  يَبْنِي بِطَي   (.3)/ وَ

ف الشعرية تحمل صورة قوية للمعاناة والجرح المتجدد. فالتكرار المُكث الأشطرهذه 
 ،ا  روتكرا ا  ح مراريؤكد على استمرارية هذه العملية المؤلمة، كما لو أن الشاعر يتلقى الجر «وتلقى»لـ

                                                           
 .19ص  ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي،  (1)
 .1٦2ص  ،«دراسة ايقاعية في نصوص من الشعر العربي الحديث»أدري،  (2)
 .٦0ص ،«مفاتيح لأبواب مرسومة»الدوخي،  (3)
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ل»وبتوصيف الجرح بأنه  ل معقد ب، ا  يعاد ا  الجرح ليس جرح بأنّ  ا  هذا يُعطي انطباع ، فإنّ «يُجدِّ
ا الجرح أن هذ تُشير إلى «ويبني بطيّاتك الانهيار»كما أن عبارة  ،ابك، يُعاد إنتاجه باستمرارمتش

ئم، لا يلت داخل شخصية الشاعر أو داخل عالمه النفسي. فالجرح « انهيار»المتجدد يؤدي إلى بناء
تئم، بل  يللا ر عن معاناة مستمرة وجرحإن هذه الصور الشعرية تُعبّ  ،د ويؤدي إلى انهيارلّ توبل ي

تجدد ح الميتجدد ليُنتج المزيد من الانهيار. وكأن الشاعر يشعر بأنه محاصر في دوامة من الجر
د ة والتجدتمراريهذا النص الشعري يُبرز بوضوح حالة نفسية مؤلمة، تتسم بالاسف ،والانهيار المتراكم

عالم ما، وبرزت فيه الشخصية مع الوطن، وجدت وطنها متمزقوالذات في نص من صوره  والتراكم
 الخراب وفقدت فيه آثار العمران، فيقول:

ذي نَرجُو منَ الأعداءِ؟!/ والأعداءُ  روُهُ/ فما ال  بوُهُ/ وحَاربوُهُ وهج  وطنٌ بَنُوه تقَاسمَوُهُ/ ولَمْلموُهُ وهَر 
1)كُل ). 

ه، وحاربوه، النص يشير إلى الخراب عبر دلالة الألفاظ التي وظفها )تقاسموه، ولملموه، وهربو
وهجروه( )فالتقسيم( يوحي بالتجزئة والتفرقة ما بين أجزائه، و)اللملمة( لم يكن هدفها الحماية، بل 
كان هدفها الحيازة للتهريب، و)التهريب( يوحي بالاختلاس والسرقة لثرواته وممتلكاته، و)حاربوه( 

لضياع والنزوح عنه، والألفاظ في توحي بالانتهاك والمحاصرة والاقتتال، و)هجّروه( تعني التشريد وا
ية الإنسانأيسر دلالتها تحمل كل مظاهر الخراب التي تؤدي إلى ضياع ما عمر، وتمثل صفات أعداء 

التي وقفت عندها الذات مستفهمة متعجبة، وهذا ضد العمران الذي مثل له بلفظة )وطن( بوصفه 
ن تبنيته أي ادعيت بنوته، وتبناه اتخذه مكانا ثابتا، ولفظة )بنوه( الموحية بالعمران المأخوذة م

) 2))ابنا  ، والأبناء هم يمثّلون الوطن، لكن هؤلاء الأبناء باتوا وسيلة تعمل على ضياع وطنهم وخرابه، (
وهذا ما أظهرته سلوكياتهم المؤدية إلى الشتات والتفرقة عبر التقسيم واللملمة والتهريب والحرب 

أخبر عنه بلفظة )الأعداء( بوصفهم أناسا  يرتكبون ظلما  تجاوزوا والتهجير، وهذه صفات العدو الذي 
فيه القدر فهو نمط سلوكي يمتاز بالاعتداء والإقدام على المخاطر بدلا من اجتنابها، ويحيل إلى 

                                                           
 .14-13ص ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي، ( 1)
 مادة بنى . /159، ص5ج،«لسان العرب» ابن منظور، (2)
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ع  التخريب والتهديم والعنف وبثّ الفوضى والرعب، فضلا عن الكره والأنانية والحقد وهذا ما يتوق 
1)من الأعداء ). 

 ن متضادين من حيث مظاهر العمراننيقصد الشاعر في ثنائية )العمران والخراب( مكا
ا، إذ لتي وظفهرية اوالخراب، ومثّل الثنائية تمثيلا أدبيّا  ملموسا  على أرض الواقع عبر النصوص الشع

في ه(، وجعل في العمران جمالا وفرحا وأملا ودهشة وحياة في )اشتهاءاتي، ويبني، ووطن، وبنو
ولملموه،  الخراب جعل هدما وحزنا ويأسا واستغرابا وموتا عبر )خرائبي، والانهيار، وتقاسموه،

 والأعداء(. وهربوه، وحاربوه، وهجروه،

 الذات مصدرا  عند حمد الدوخي  . 5
، التعبير عن نزعات النفس الأدبتعني الذات عند  ية بأسلوب الإنساناء والشعراء والنقاد عموما 

المباشرة بين النص والذات المنشئة من جهة إحالته على الشاعر المنشئ له بتعبيره  تظهر العلاقة
2.ينة أو متشائمة أو مغتربةعادة عن ضمير المتكلم مباشرة، وتزخر هذه الذات بعواطف سعيدة أو حز  

ر الشعومن هنا تتجلى العلاقة الوطيدة بين الذات والشعر فهذه العواطف فردية خالصة، و
ص على ا النتضمن الذات تجارب الحياة وعواطفها الخاصة وصورها في ثنايتاعية فردية، وعملية إبد

تعلن ية؛ لوفق مظاهر متعددة. أما في الشعر الحديث فقد استعانت الذات بعناصر التجربة الشعور
ات ذيقوم على الصيغ الكلامية  الشعر فن تعبيريّ ف .عن كينونتها ووجودها وتحدد ملامحها

مومة الزمنية في الماضي والحاضر والمستقبل، يأخذ خاصيته المهمة من تلك الدي المدلولات
لعامة الناس اية القائمة في طبيعة الفعل، ومن لغته العاطفية التي هي لغة خاصة ضمن لغة الإنسان

الشعر اء، وتستمد منها قدرتها على التعبير عن الوحدة الأصلية التي تجمع الشاعر بالبشرية جمع
ما  فلاختلااموجود في كل إنسان وإن  ،بلغته العاطفية المنفعلة وبكل ما يحيط بها ؛بهذا المعنى

ائيات مح ثنكشف ملا يمكن ن التفات في مستوى التعبير.مفقط  يةالعادي متأت الإنسانبين الشاعر و
 الذات وفق ما يلي:

                                                           
 . 2، ص17ج  ،«المعجم الفلسفي»ليبا، انظر ص (1)
 .1ص، «الشاعر والذات المستمدة»صالح زياد،( 2)
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 ثنائية الأعلى والأسفل. 5-1
محمّل بالذنوب والمعاصي،  الإنسانتعترف الذات في نص )ملصق صريح على القلب( بأن 

بحانه وتعالى، فما هو إلا عبد اقترف الذنوب فلا يقوى فلم يبق له غير طلب العفو والرجاء من الله س
 العفو فهو السبيل الوحيد أمامه، فمن هذا الموقف تتضح صورة تحمل ثنائيةطلب على شيء سوى 

أن يبتكر اللغة التي تستطيع أن »ضدية بين مكانين هما )الأعلى والأسفل(، وعليه فإنّ مهمة الشاعر
1.«ن خاصاتعبر عن ذاته ومشاعره وكل ما كا  ، فيقول:

ني عَبدٌ كَسيحُ  اهُ عَفوَك أنتَ أَعلى/ وتَعلَمُ أن  2)فيا رب  ). 
 وظيفتاستعمل النص أسلوب النداء الصادر من الأدنى )العبد( إلى الأعلى )الرب(؛ لأنّ 

 ذنوب، )عبد( لبث شكواه طلبا للعفو لما ارتكبه من ،حرف النداء )يا( هو رغبة صاحب النداء
نّ (؛ لأفضيل )أعلى( خص الرب بالعلو والرفعة وحده، فهو على الضد من لفظة )كسيحوبصيغة الت

 يبين أنّ فل، والكساح هو الثقل والقعود أحيانا وعدم القدرة على السير أيضا، وهذا يحيل إلى الأس
ء لى شيالرب أعلى ومهيمن فيسمع ويرى، والعبد أسفل مقعد ومشلول ومثقل بالمعاصي لا يقدر ع

 ه يأمل الرحمة والمغفرة المتمثلة بالعفو. غير أن
جمع ها توالذات في شعر الدوخي أحيانا تبين أنّها تحبس شيئا في داخلها، وهذا الشيء جعل
كواما من الصبر عند الغشاء الذي يحيط بقلبها، وتبحث عن وسيلة معينة تفرغ بها ذل بر ك الصأ

ئة الخفض بهيت دة بين )الأسفل والأعلى( تمثّلالمتكوّم فنصّ )من مزاغل البوح( يُظهر ثنائية متضا
 والرفع:

 

                                                           
 .100ص ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي،  (1)
 .100: صالمصدر نفسه (2)
 .52ص ،«مفاتيح لأبواب مرسومة»الدوخي،  (3)

ــــبر ــــغَافِي ا  وصَ ــــي شِ مَ ف ــــو  ــــدْ تَكَ  قَ
 

 

 (3)أَتَرفعُـــــــهُ عـــــــنِ الأكبــــــــادِ )أُفِ( 
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خبر أن في داخلها شيئا  من الهموم توالكبد(، كي -مفردتي الجسد )القلب لشاعروظّف ا
ل الأسف يحيل إلى التجمع والتكدس فيوالآلام فالذات جاءت بالفعل )تكوم(  للإخبار عن  شيء 

عبر  إليه عند غشاء القلب )تكوم في شغافي(، وهذا يوحي بالنزول والخفض، أما الأعلى فقد أشير
ال الزو الفعل المسبوق بالاستفهام )أترفعه( بوصف أن الرفع يوحي بالسحب نحو الأعلى، وكذلك

ر مثل )أف( التي تدل على الضج والخلاص وجعل الذات في استبعاد، هل ممكن لكلمة يسيرة
حصر  ؛ لذلك فإن النصوردصوالملل أن تزيل وتبدد وترفع صبرا قد تكوم وأصبح جاثما على ال

 على.التضاد بين الفعلين )تكوم( الذي يحيل إلى الأسفل وبين )أترفعه( الذي يحيل إلى الأ
اه الوا( ويلفت انتبتعو -في نص )أوتار رملية( توظيف لأسلوب الأمر عبر الفعلين )أصغوا

 المخاطبين ويجعلهم يتجمعون لإخبارهم بأمور تنطق به، فيقول:
يرُ فوقَ  ي  أُصغُوا إل ا رآهُ الط  أنا عُملةُ المَعدِنِ/ في قاعِ المُحيطِ/ تعَالوْا/ ففِي لِسانِي/ كثيرٌ مم 

1)البَحرِ  ). 
نها عرفويبرهم بأشياء لا بعد أن لفتت الذات انتباه المخاطبين وجمعتهم من حولها بدأت تخ

ع فظتي )قافل بلفأظهرتها لهم عبر الثنائية المكانية المتضادة بين )الأسفل والأعلى(؛ إذ مثل للأس
ع المحيط( شبهت الذات بعملة المعدن )عملة المعدن( المرمية في أسفل مياه المحيط )قا

كثر من عملة المحيط( ويوحي بضعف الاهتمام والإقصاء، وجعل الذات تشعر أنها لي عدن مست أ
يوحي سقطت في محيط واسع فلم يعد لها وجود، وقوله: )أنا عملة المعدن في قاع المحيط(، و

لظهور حي بابالإخفاء والغموض والزوال، أمّا الأعلى فقد مثل له بالظرف المكاني )فوق( الذي يو
عن  لتي تخبرير( ا بلفظة )الطوالبروز والانكشاف عبر رؤية الطير )مما رآه الطير..(، ومتضمنا  أيضا  

اء دية جالعلو لما تحمله من دلالة توحي بالسمو والارتفاع المتمثل بالطيران. فالنص في الض
ل من ما جعفي ثناياه )قاع المحيط(، كان القصد منه )تحت( بين ا  وكامن ا  بالطرف السفلي متضمن

 الطرف العلوي ظاهرا عبر لفظة )فوق(.

                                                           
 .110ص ،«الأسماء كلها»الدوخي، ( 1)
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 مماتوال الولادةثنائية . 5-2
 ي فيتستغيث الذات في النص بأمها )أماه(، محذرة إياها من عدم الولادة، فيقول الدوخ

  قصيدته )صرختان لأبي العلاء(:
1)أماهُ../لا تَلدِي لِلمَوتِ../لا تَلدي ). 

)لا  اهيةفالأمّ مصرة على ذلك، ويظهر ذلك عبر تكرار الفعل المضارع المسبوق بـ )لا( الن
 علام هذافموت( لشاعر العربي في كثير من تأملاته للحياة )أنها تنتهي إلى فجيعة التلدي(، لرؤية ا

ياة مرار الحي استفالعناء والتعب، إذا كان الموت أكبر صائد يتوجه للحياة فعند ولادة الأمل والرغبة 
 سرعان ما يلقي الموت، وبهذه الاستغاثة وظّف النص الفعل )تلدي( مرادفة للحياة. 

رد وت فقد والم لحامل تلد والولادة زيادة النسل، وهذا يوحي بحياة يسودها التكاثر، أمافالأم ا
 تزلتافي وضوح بلفظة )للموت( ويمثل القدر المحتوم للحياة، فلفظتا )تلدي، وللموت( قد اخ

ءت لفظة ذا جاوالولادة يقابلها العقم؛ ل ،الصورة والمعنى؛ لأن الموت تقابله الحياة لا الولادة
 الموتبتلدي( مقابلة لإحدى متعلقات العقم والجدب، وهي )للموت(، والحياة لابد أن تنتهي )

 والإحساس شعور دنيوي خلاف الموت الذي تتوقف فيه كل المشاعر والعواطف.
 ثنائية الفرح والحزن .5-3
 ه فيتظهر الذات في نص )لوحتان لوطن يتلفت( إصرارها على الفرح الذي ترتقبه وتعد ب 

 مستقبل، فهي متفائلة على الرغم من الهمّ الذي بانت ملامحه على الوجوه، فيقول:ال
/ أوْ ما بها مِن أذى ذي/ فِي )الوجوهِ( مِنَ الهَمِّ 2)فَسوفَ نُغنّي/ وسوفَ نُسالِمُ/ بِرَغم ال  ). 

النص يحمل ضدية بين )الفرح والحزن(؛ إذ وظف أسلوب التكرار للفظة )سوف( مرتين، تارة 
ن أن الذات تحس بها حاجة إلى الفرح كما بينت عزمها وإصرارها على الفرح على الرغم من تبيّ 

شدة الحزن الذي خط رسومه على الوجوه، فالفرح جاء عبر الفعل )نغني( بوصف أنّ الغناء يشعر 
وء بالسعادة والمتعة والنشوة لأنغامه وألحانه، وكذلك الفعل )نسالم(، فالمسالمة توحي بالأمن والهد

                                                           
 .45ص  ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي، ( 1)
 .۱۱۷ص  ،مصدر نفسهال (2)
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1)والاطمئنان، وهذا مفرح. أما الحزن فقد تجلى بلفظة )الهم( أي الحزن المصحوب بالقلق والشدة ) 
فالحزن حضر بلفظة )أذى( التي تعني الضر، الأمر الذي يبعث حزنا، حتى بانت ملامحه على 

 الوجوه.
ها في جعل كما تحمل الذات شهوة )أشتهي( ورغبة للإخبار والبوح لما تكتمه من كلام، والأمر

صيدة قل في حيرة من أمرها في اختيار المكان، فعبر الاشتهاء المتمثل بالبوح والإفصاح؛ إذ يقو
 )رسالة إلى الكولونيل(:

أشتهي أنْ أبوحَ/ سأجلسُ قربَ الكلامِ القديم/ وأحكي/ أو سَأجلسُ في ظِلِّ أولِّ أشجَارِنا 
ة/ طفلا   المَسَاء/  أَشتَهي أنْ أَبوحَ/  في شَوارعِ بغدادَ سيّارة/  .. وأبكي/ لأنّي حَزِينٌ كأن ي.الآدمِي 

خوها سَماسرة  يَضحكون 2)فَخ  ). 
وت في النص إشارة إلى الحزن عبر الفعل )أبكي(، فالبكاء يوحي بالحزن المتمثل بالص

ء البكافالمصحوب بالعويل والنحيب أحيانا، وأخرى بالصمت المتمثل بالحزن عبر سيلان الدموع 
 زن؛ لأنّ ى الحا الحالين هو الحزن، فضلا عنه، فإن استعمال الظرف الزمني )المساء( يشير إلتلفي ك

الذات شتد فللحزن أماكن وأزمنة تعمل على إيقاده وهيجانه، والمساء وقت تتوافد فيه الأحزان وت
 ه نفسها بالمساء في الحزن. تُشبّ 

 ثنائية الأمل واليأس .5-4
 ئلا:ط قالأبي العلاء( شيء من الأمل، لكن قوبل ذلك بيأس مثبّ  للشاعر في قصيدته )صرختان

 ا  كَــمْ كَــانَ لِــي أَمَــلٌ أَنْ أَشْــتَرِي وَطَنــ
 

ــــالْبَ   ــــاقَ بِ ــــوْقَ وَالْعُش  ــــدُ اَلش   رَدِ يُعْمِّ
ـــوَابِ مُنْكَ   بْ

َ
ـــى اَلْأ  سِـــرٌ وَالآْنَ وَجْهِـــي عَلَ

 
ــدِ   ــمُ غَ ــوءِ اِسْ بُ مَنِ اَلْمَوْ ــز  ــي ال  (3)وَضَــاعَ فِ

عقدت في النص ضدية بين )الأمل واليأس(؛ إذ كانت الذات تأمل بأن يكون لها وطن حتى  
صرح النص عن أحد طرفي الضدية )أمل(،  إذ ؛ولو وصل الأمر حد الشراء كما في المصراع الأول

وهذا يحيل إلى الشعور بالثقة والعزيمة ،وهو الجو الروحي الوحيد الذي يمكن ان تتنفس فيه الروح
                                                           

 مادة همم. /95، ص15ج ،«لسان العرب»ابن منظور، (1)
 .81ص  ،«مفاتيح لأبواب مرسومة»الدوخي، ( 2)
 .47ص  ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي،  (3)
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ارمة والإرادة، وكذلك النظر إلى الأمام والتفاؤل بمستقبل حافل بتطلعات حسنة فهو على الضد الص
من اليأس الذي حضر في لفظة )منكسر(؛ لأن اليأس هو حالة تتسم بانحراف المزاج واضطراب 

فضلا عن أنّ اليأس ظاهرة إنسانية انفعالية نفسية يشعر المرء من خلالها أنه أمام موقف  ،النفس
معقد صعب لا قدرة له على تجاوزه أو التخلص من آثاره السلبية، وهذا يوحي بالضيق والتثبط 

 والاضطراب النفسي والقلق والجزع.

 ثنائية الشك واليقين. ٦-5
، مرهاتعيش الذات في نص )مما لا يحمله الماء( حالة نفسية متناقضة، فهي في حيرة من أ

أنينة جعل بها حاجة للبحث عن اليقين، كي تحقق الطملوقوعها في مأزق الشكوك، وهذا الأمر 
 :وتخرج من هاجس الشك، فمن هذه الحالة عقدت ثنائية ضدية بين )الشك واليقين(، فيقول

دُ  ي فَكَيْفَ أُؤَكِّ ي أَدُورُ عَلَى دَمِي/ وأَشُكُّ فِي ظِلِّ 1)يَا صَاحِبِي/ إِنِّ .) 
ى المنادى )صاحب( شكوى نفسية مرهقة وظّف النص أسلوب النداء )يا(، كي تبث الذات إل

أوصلتها إلى مرحلة خطيرة وهي الشك بالنفس التي مثل لها بالظل لكون الظل ألصق شيء 
عبر الفعل )أشك( بوصفه خلاف اليقين وهو ضرب من  ة  . فالنص عبر عن الشك مباشرالإنسانب

2)الجهل  ترجيح لأحدهما على ، وكذلك ذكره صاحب التعريفات بأنه: "التردد بين نقيضين بلا(
، وهذا يحيل إلى القلق والاضطراب والتهمة والحيرة. والذي لوحظ أن الشك 3الآخر عند الشاك"

الذي وصلت إليه الذات هو من أخطر أنواع الشك، وهو الشك بالنفس، )أشكُّ في ظلي(، أما اليقين 
نداء أخذت تستفهم عن فقد مثل له بالفعل )أؤكد(. وبعد أن بثت الذات شكواها عبر أسلوب ال

كد كي تخرج من هذه  ا  ، الأمر الذي جعلها تبحث عن اليقين طلباالحال التي وصلت إليه للتأ
،4)الحالة )فكيف أؤكد( بوصفه مخرجها الوحيد الذي يقتضي العلم لإزالة الشك وتحقيق الأمر  ) 

                                                           
 .70ص ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي،  (1)
 مادة شكك. /594، ص13ج ،«جواهر القاموستاج العروس من »انظر: الزبيدي،  (2)
 .1٦8ص  ،«التعريفات»الجرجاني،  (3)
 مادة يقن. /321، ص15ج ،«لسان العرب»ابن منظور، ( 4)
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ليقين هو "لغة العلم الذي ؛ لأن اا  وهذا يحيل إلى الطمأنينة والصدق وإزالة الشكوك والهواجس صواب
1) لا شك فيه" ). 

 ثنائية الدخول والخروج. 5-7
تها وتناقضا حياةتبين الذات أنها تترقب غاية ثانية وهي تريد أن توقف رحلتها المتمثلة بأمور ال

لتصور هذا اعبر خروجها من عينها، ودخولها إلى رأسها، لكنها أيقنت بأنها بحر هائج متراكب. فب
 الرحلة الأولى( تمثلت بين )الخروج والدخول(، فيقول:يُظهر نص )

ــــة   ــــابِعُ غَايَ ــــي أُتَ ــــأَخْرُجُ مِــــنْ عَيْنِ  فَ
 

 عَـــنْ طُقُـــوسِ تَجَـــارِبِي ا  تَنَـــاءَتْ كَثِيـــر 
وْقِــفَ رِحْلَتِــ 

ُ
 يدَخَلَــتُ إِلَــى رَأْسِــي لِأ

 
2)رَاكِبِـي وَجَدَتُ بِرَأْسِـي اَلْبَحْـرَ وَالْبَحْـرُ   ) 

هذا والفعل )فأخرج( الذي يوحي بإظهارالذات من شيء آخر، وهي العين، أخبرعن الخروج ب 
، فالخروج تجلى عبر رؤية بصرية ت لمتابعة اقتضي الأمر يحيل إلى الوضوح والإبراز لما كان مخفيّا 

يدل  الذي والترقب لغاية ما فأخرج من عيني أتابع غاية، )أما الدخول فقد وظف له الفعل دخلت(
لها  ا وتضعفي آخر، فالذات تدخل إلى رأسها لتوقف هواجس وأفكارا  طالما أثقلتهعلى إدخال شيء 

ن حدا فهي قد شغلتها )دخلت إلى رأسي لأوقف رحلتي(. والمكانان اللذان وظفهما النص م
ف ما لتوظيالمدركات الحسية فالخروج كان من العين في حين أن الدخول كان إلى الرأس فإن هذا ا

عمدت  ،داخليتجاه الشعور ال ا  اساسي ا  وهذا التضاد يحمل في معانيه تناقض ،رجبين الداخل والخا
ن ن معامية الإنسانالذات إلى توظيف الأم بوصفها رمزا  للحب والطيب والحنان، وكل ما تحمله 

تحديدا اعي وسامية، والأم دنيا بما فيها إن صح الوصف، فالنص )إلى أمي( دخل إلى الواقع الاجتم
ي عطى فروث الشعبي خاصة، وانتقى عادة شعبية يعتادها المجتمع العراقي وهي هدية تإلى المو

ه لعجالأمر الذي  العيد تعرف بالعيدية، إحياء لهذه المناسبة الدينية وتعبيرا عن الفرحة والاحتفاء،
 يُظهر ثنائية مكانية متضادة بين )الدخول والخروج(، فيقول:

 .(3)يَسْتَحِقُّ كُل  هَذَا اَلْعُصَابِ  /ا  عُمْر -مَعَ عِيدِيةٍ -خْرجِي لِي وَأَ  /بَيْضَاء   كِ أَعِيدِي يَدَكِ إِلَى جَيْبِ 
                                                           

 .750ص ،«التوقيف على مهمات التعاريف»المناوي، ( 1)
 .33-32ص ص ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي، ( 2)
 .154-153صص ،المصدر نفسه (3)
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أشار النص إلى هذه الثنائية عبر الفعلين )أعيدي، وأخرجي(، والذات في كلا الفعلين تلتمس 
من الأم التي حضرت في الضمير المتصل )ياء المخاطبة( في الفعلين )أعيدي، وأخرجي(، 

لضمير المتصل )الكاف( في )يدك، وجيبك( بأن تدخل يدها وتخرجها، وبهذه الحركة المتضادة وا
عبر عن الدخول بالفعل )أعيدي( الذي يوحي بدخول اليد في شيء آخر وهو الجيب، في حين أن 
الخروج مثل له بالفعل )أخرجي( الذي يحيل إلى السحب والإخراج، فالخروج تمثل بالعيدية التي 

ا الأم من جيبها تعبيرا عن الفرح بهذه المناسبة وفيه إيحاء إلى الكشف والوضوح، وتظل أخرجته
1)"العلاقة بين الداخل والخارج يحكمها الجدل" من حيث كون الدخول يخفي ويحجب، والخروج (

 يُظهر ويفصح.

 ثنائية الظاهر والباطن. 5-8
الة، دفلابدّ من وجود علامة إخفاء ما في داخله من مشاعر وأحاسيس  الإنسانمهما حاول 

 عر:تكشف ما يخبّؤه بداخله. والذات في نص )إلى الأزرق البعيد( تحمل شوقا، فيقول الشا
2)قَلبي على/ وَجهي مُريدٌ سَائحٌ/ شوقا  إليك،/ وأنتَ في مَوْثقِ  ). 

قلب إنّ الشوق الذي تحمله الذات قد أظهر ضدية ما بين )الظاهر والباطن(. إذ مثل للباطن بال
. وهذا يحيل إلى أن القلب هو موطن الكتمان (3))قلبي( فالقلب هو "الفؤاد الذي يعبر عن الفعل"

. أما الظاهر (4)والإخفاء ومستودع الأسرار؛ لذلك سمّي القلب "تابوت الحكمة وسفط العلم وبيته"
أنّ الراغب  ، في حينالإنسانفقد أخبر عنه بلفظة )وجهي( فالوجه كما ذكر الحرالي مجتمع حواس 

يقول: لما كان الوجه أول ما يستقبلك وأشرف ما في ظاهر البدن استعمل في مستقبل كلّ شيء وفي 
. وهذا يحيل إلى أن الوجه هو الذي يكشف ويفضح ما يخفيه القلب ويستره؛ لذلك (5)أشرافه ومبدئه

                                                           
 .21ص  ،«الثنائيات الضدية دراسات في الشعر العربي القديم»الديوب، (1)
 .٦0ص ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي، (2)
 مادة قلب. /478، ص٦ج ،«مختار الصحاح»الرازي،  (3)
 .155ص ،«التوقيف على مهمات التعاريف»المناوي،  (4)
 .۷۱۹ص  المصدر نفسه،انظر:  (5)
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فإن ذلك يشير  ،أو القلقيعني عندما يكون الوجه مستريحا ولا تظهر عليه علامات التوتر  ،يعد الوجه
 للمشاعر  والحالة العاطفية الداخلية.  ا  الى راحة القلب الوجه يعتبر ترجمان

 ثنائية الحبّ والبغض. 5-9
ها في نفس اي طالما قيدتهتها التتبث الذات في نص )للذي رأى كلّ شيء( شكوى من حبيب

 وهي تقابلها بالنكران والمحو من حياتها، فيقول:
كْتُبُها وتَمْحومولايَ وجْه 1)ي/ طَعنةُ العَينينِ/ والمَرأةُ جُرحٌ/ أشكُو إليكِ حَبيبَتي/ مولايَ، أ ). 

عة المتبالنص وظَف أسلوب التكرار للفظة )مولاي( مرة لما تحمله من وظيفة جمالية تتمثل 
  .الفنية التي يستشعر بها القارئ من تبديل موقع الكلمات من مكان إلى آخر

الة قلت حن)مولاي( وأوشك أن يختتم بها، وهذا الأمر له أبعاد نفسية عميقة إذا بدأ بلفظة 
كتبها(، لكنها تق لحب ابل االشكوى التي جعلت الذات تظهر المحبوبة بفعل توثيق هو الكتابة )أ

كتبها( دال على الحب؛ لأن الكتابة توحي بالتدوي تقيد ن والبالنفور والرفض )تمحو(، فالفعل )أ
رت في ومقيدة بالمحبوبة، وهذا قمة الحب في حين أنّ الذات الحبيبة التي حضوالذات مدونة 

لفعل الالة الضمير المستتر )هي( في الفعل )تمحو( تبين أنها في حالة نفور وبغض أحالت إليها د
 )تمحو(، فهذه الشكوى بينت أن الذات الحبيبة لا تصدق ذلك الحب فهي تسعى إلى محوه.

 والتعبثنائية الراحة . 5-10
 دها:ضفي نص )محطات( أن الذات تبحث عن الراحة، لكنها تفاجأ بأنها تلقى  ييجد المتلق

ـــــاحِ  ـــــنِ الِارْتِيَ ـــــكَ عَ  وَتَبْحَـــــثُ فِي
 

 

ـــــــارِ   ـــــــارِيعَ لِلانْكِسَ ـــــــى مَشَ 2)فَتَلْقَ ) 
 

ف( الكا)النص يبين أن الذات التي أخبر عنها عبر الضمير المستتر)أنت(، والضمير المتصل 
 )فيك( تبحث عن الراحة لكن تلقى الشقاء ودلالة الفعلين )تبحث/ وتلقى(.  في لفظة

                                                           
 .۸۹ص ، «ات الصوفي الأزرقعذاب»الدوخي،  (1)
 .٦0ص  ،«مفاتيح لأبواب مرسومة»الدوخي، ( 2)
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ي الت فمن خلال البحث والملاقاة يخرج النص بثنائية ضدية بين )الراحة والتعب( الراحة
شعور وظف لها لفظة )الارتياح( التي تعني سلامة النفس من الهم والاضطراب، ويحيل إلى ال

ن لضد ماة الغامرة عند حصول نفع أو دفع ضرر لأمر معين فهو على بالسعادة والفرح والطمأنين
ن بيط عالتعب الذي حضر بلفظة )الانكسار( حيث تحمل دلالات كثيرة منها العجز والضعف والتث
نص ، والعدم تحقيق شيء، فضلا عن الخيبة والخذلان والفشل ويحيل إلى الشعور بالتعب والشقاء

لقى( ا )فتهدا وسيعا في سبيل العثور عليها، )وتبحث( توحي بقلتهجعل من الراحة مخفية تتطلب ج
 دلالة على كثرته وانتشاره.

 الانقباضو ثنائية الانبساط. 5-11
، وأخذ يبتعد كلّ البعد عن عالم الواقع ليعيد إلى نفسه  إنّ الشاعر بوصفه إنسانا  يفيض إحساسا 

والجزر الذي يهيمن على هذه المعمورة؛ لذلك شيئا  من التوزان والاستقرار الذي فقده بسبب المد 
، ولا مبالغة إذا قلنا: إنّ "المكان في النص الشعري يغدو شخصية ا  أو إيجاب ا  بدأ المكان يؤثر فيه سلب

1)فاعلة ومؤثرة مثلها مثل أي شخصية أخرى" ، فالنص عمد إلى توظيف مكانين محسوسين يعيشهما (
)نداء( يقدم ثنائية ضدية مكانية بين )الضيق  ر بالسعة فنصّ أحدهما يوحي بالضيق، والآخ الإنسان

 والسعة(، فيقول: 
وايا الّتي قامتْ تُحاصِرُني/ دوري.. / فإن  المَدى حَتم 2)سَيَنبِسطُ  ا  لا للز  ). 

أعلنت الذات رفضها للأماكن الضيقة عبر قوله: )لا للزوايا..( فالمكان الضيق أشير إليه بلفظة 
ها مكانا  صغيرا  يٌشعر بالضيق والقبض والحبس، ولفظة )تحاصرني( عبرت عن )للزوايا( بوصف

، والذات تبين أن الزوايا تفرض الحصار عليها، 3الضيق، فهي تحيل إلى الحبس والمنع والحصر
وتؤكد أن الحال لن يدوم، بل سيدور الزمن وينتهي الضيق ويتحول الحصر إلى سعة رحبة، وهذا ما 

ة )المدى(، وتعني الغاية والمسافة الشاسعة، والفعل )سينبسط( يوحي بالتوسع أظهرته دلالة لفظ
والبسط حُكم النص بثنائية متضادة الأطراف جعلت من التناقض فالصراع ينشأ بين لمكانيين 

                                                           
 .4٦ص  ،«الثنائيات الضدية دراسات في الشعر العربي القديم»الديوب،  (3)
 .31ص ،«عذابات الصوفي الأزرق»الدوخي،  (4)
 .۲۸۲ص ،«التوقيف على مهمات التعاريف»انظر: المناوي،  (3)
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فالزوايا ضيقة على الضد من المدى الواسع الفسيح،  ،المختلفين التي تحمل الشخصية في داخلها
حاصرني( توحي بالتطويق والإحاطة والشعور بالضيق فهي على الضد من وكذلك المحاصرة )ت

 دلالة الفعل )سينبسط ( التي تحيل إلى الإطلاق والانشراح.
 

 النتيجة
 ما يلي: بتمثلت نتائج البحث 

، أو الضيق. إن  توظيف الثنائيات الضدية كالحياة والموت، أو الأمن والخوف، أو السعة و1
ت؛ حيث ثقافامن التعبير الشعري في العديد من ال ا  مهمّ  ا  الشعر تعتبر جزء الخراب والعمران في

 التعبير يعزز تستعمل تلك الثنائيات لإظهار التناقضات والتباينات الحادة بين مفاهيم مختلفة مما
 الشعري وإثارة الانتباه والتأمل.

 عنتكون بمعزل لا ت ، وهيخرينوخي تتشكل من خلال التفاعل مع الآ. الذات عند الد2
 التواصل مع المحيط الاجتماعي.

ة؛ لحيا. ما رسمه الدوخي في تجربته الفنية هو وجه من أوجه تفاعل الشاعر مع الكون وا3
لواقع ي الخاص، وقد رمى بثقله الفني وإبداعه الشعري على االإنسانلتشكيل نوع من الوجود 

 الاتهأغلب صوره، وهو أهم مصدر لخي وجوانب الحياة اليومية والعلاقات الاجتماعية لتشكيل
 الشعرية وتجاربه.

  في. استقى الشاعر إيحاءه في رسم صوره من الموروث الشعري فراح يترصد خطاه مبدعا  4
حاته ها لونهجه وفي تطويره وانفرد في إيضاح العلاقات التي يقيمها بين الأشياء التي يرسم من

 ية.الأدبالشعرية النثرية 
لذات، لجودي عن الغاية النهائية للحياة، وعن المعنى العميق والو ا  شعره بحث. وظف الشاعر 5

طرق نها بعوأيضا  للتعبير عن الهوية لاستكشاف جوانب شخصيته الثقافية والاجتماعية والتعبير 
 مبتكرة ومثيرة للاهتمام.

ويحفز  عادةلسضا واور بالرّ ز الشعالدوخي من خلال شعره استطاع أن يثبت بأن  الفرح يعزّ ـ ٦
 لم.العاطفية للخسارة والأ على الإنجاز والتفاعل الجماعي، والحزن يساعد على المعالجة
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 دوگانگى واقعيت و خودپنداره در شعر حمد محمود دوخى 
 **صطفى على الكوازم؛  سالمىعلى                                                

 1 -35صص  
 چكيده:

عنوان پيام مؤثرى همچون غم و شادى، سختى و هاى متضاد واقعيت و خودپنداره  در شعر حمد دوخى به ىدوگانگ
 ها، شاعر موفق به ايجاد پويايى و حركت دركنند تا از طريق اين دوگانگىرفاه، تنگنايى و گشايش و غيره جلوه مى

هاى عميق ها، وكشمكشير كشيدن پارادوكسهاى متضاد براى به تصوهايش گردد. شاعر از اين دوگانگىقصيده
عنوى برد، در عين حال به شعرهاى او بعد فلسفى و مدرونى، و بازگويى اندوه، رنج و محروميت انسان بهره مى

هاى متضاد براى ايجاد قدرت شعرى كند كه دوخى چگونه از اين دوگانگىبخشد. اين مقاله به تفصيل تحليل مىمى
هاى بارز سبک شاعر است كه به اشعار كند. بدين جهت دوگانگى متضاد يكى از ويژگىتفاده مىو بيانى تأثيرگذار اس

هاى درونى و احساس عزلت و هايش و بازگويى چالشيان احساسات و انديشهافزايد كه به بوى عمق و پيچيدگى مى
 كند.يافتن معنا و هويت فردى كمک مى

ه تا هاى واقعيت پرداختلى است كه به شواهدى شاعرانه از دوگانگىاين پژوهش مبتنى بر رويكرد توصيفى تحلي 
اش خود به كار گرفته را نشان دهد. اين پژوهش به ى شاعرانه و زندگى اجتماعىتضادهايى كه شاعر در مورد تجربه

اى هبهخودپنداره شاعر نيز پرداخته و ديدگاهش را از بستر تجربيات شخصى و هنرى خويش منتقل كرده و جن
انگى دهد. همچنين استفاده از دوگتعاملش با هستى و زندگانى براى تشكيل نوعى وجود خاص انسانى را نشان مى

 ورانه، ها در ميان مفاهيم مختلف موجب تقويت بيان شاعمتضاد در شعر او با تضادها، تناقضات و پارادوكس
تقال ى و انسجام و انين به ايجاد حس هماهنگشود، همچنبرانگيختن توجه و تأمل خواننده در لابه لاى متن مى

بک شاعر سكند. از طرفى بهره گيرى از اين الهامات و تجربيات شاعرانه به بالندگى احساسات و انديشه ها كمک مى
هاى كمک كرده و جستجويش در پى معانى ژرف شعر در بازشناساندن هويت فرهنگى و اجتماعى وى به روش

 كند.يفا مىنوين هيجان انگيز نقش ا
 

 واقعيت، خود خودپنداره، حمد محمود دوخى.: هاكليدواژه
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