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Abstract:         

The duality of life and death is considered one of the most important 

dualities that poets have paid special attention to. It is one of the dualities 

that attracts the recipient to arouse in him an optimistic feeling towards the 

expected birth. This duality was the focus of two poems by two poets, the 

first "Autumn Song" by the French poet Paul Verlaine and the second "Life 

in the Form of a Dead Leaf" by the Syrian poet Wafiq Sulaytin. The aim of 

the research is evident in its attempt to search for this duality in the two 

poems, through an inductive analytical comparative approach. The most 

important thing that the research addressed is summarized in analyzing the 

components of the poetic paintings; the auditory image and the visual image 

in the two poems, then the dialogue between the two texts on more than one 

level: the level of pronouns, the level of verbs, words and phrases, and 

reaching the dialogue of ideas. The most important results that the research 
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reached are summarized in that man is a paper with two faces; If the 

Western poet chose his life to be on the first side; the world of material 

reality, then the Eastern poet had chosen to be on the other side of the paper 

based on his appreciation, appreciation and belief in this side. Hence, the 

point of difference between the two poets in their vision of the concepts of 

death and life; the first sees death as the end of life and the second sees it as 

its beginning in a Sufi view based on revelation. However, they agree on 

transcending the limits of closure and restriction in the poetic experience 

towards launching and liberating meaning from restrictions so that poetry 

becomes a new creative force capable of continuously revealing the depths, 

opening up to the horizon of meaning and the spaciousness of 

transcendence; transcending phenomena towards the hidden and 

transcending the body towards the soul. 
 

Keywords: The duality of life and death, revelation, poetic paintings, 

autumn song, life in the form of a dead leaf. 

 

Extended summary 

Introduction  

The duality of life and death is considered one of the most important 

dualities that poets have paid special attention to. It is one of the dualities 

that attracts the recipient to arouse in him an optimistic feeling towards the 

expected birth. This duality was the focus of two poems by two poets, the 

first "Autumn Song" by the French poet Paul Verlaine and the second "Life 

in the Form of a Dead Leaf" by the Syrian poet Wafiq Sulaytin. The aim of 

the research is evident in its attempt to seek this duality in the two poems. 

Despite my diligent research, I did not find a study that compared the two 

poems, let alone a study that focused on the duality of life and death in 

them. However, there are critical studies on some of the works of the two 

poets, most of which are published in newspapers. I found a study by Adnan 

Shaheen published in issue 521, year 43, September 2014 of the monthly 

Al-Mawqif Al-Adabi magazine issued by the Arab Writers Union in 

Damascus. It focused on a critical view of the collection “Fragments of 

Meaning” by the poet Wafiq Sulaytin. In it, the researcher focused on the 
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Sufi meanings mentioned in the collection, as if the poet was applying in his 

collection what he studied in his book (Between Poetry and Sufism). The 

study resembles newspaper articles that lack a scientific research system, so 

it is devoid of results. Hence the importance and necessity of the research, 

as it has not been previously discussed and is worthy of such a study to fill a 

gap in this field. 

Methodology 

If the trends of literary criticism have focused their attention on researching 

the relationship between the text and its author, as we find in psychological 

critical trends, or its relationship with its society, as we find in sociological 

trends, or in the interest in the structure of the text after isolating it from its 

environment, and severing its relationship with its multiple sources of 

author, society, etc., then the interest in analyzing the different relationships 

of the text with other texts can lead to an approach that places the text in 

confrontation with other texts in relationships of mutual effectiveness in 

influence and impact. Based on the usefulness of the analysis concerned 

with intertextuality, its effects, and interactions, since the relationship 

between literary texts has never been severed, we have adopted in this 

research a comparative approach that can be summarized in studying the 

relationships of a contemporary poetic text, "Life in the Form of a Dead 

Leaf", with an earlier poetic text, "Autumn Song", to answer the following 

questions: What is the role of language in establishing the poetic 

experience? What is the mutual denominator between the poetic and Sufi 

experiences? What is the role of imagination in the poetic and Sufi 

experiences? 

Results 

The title is generally considered the reference that includes within it the 

sign, symbol and condensation of meaning (Halifi, 2004: 10), and at the 

same time it is a miniature mirror of the textual fabric; it reflects ideas and 

feelings, and it is, in addition, an integral part of the general poetic scene of 

the poem: it foretells, suggests, and carries an essential function through 

which we can access the text. Therefore, reading the mutual relations 

between the titles of the two gates and the title of the poem that is the 
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subject of the study, reveals the text that seems to be a natural and necessary 

result of the two previous titles. Was autumn, with its sad manifestations, 

combined with the indications of autumnal nature with its similar 

manifestations of sadness? 

The poet and critic Ezra Pound insists that poetry should be read as music, 

not as speech, “where the words are charged with musicality.” (René 

Wellek, 2004: 345) Verlaine cleverly makes musicality the basis of his 

autumn poem, summoning sad autumn through the harmony between the 

music of the rich and multi-sourced vocalization on the one hand, and its 

material and moral sufferings in all their forms on the other. The first thing 

that attracts the listener’s ear is the implicit music of the poem emanating 

from its successive lines in a melodic rhythm, especially when reading it. 

Another musical richness that the poet focuses on when he relies on the 

musical vote achieved in the resulting harmony, whether in the letters with a 

phonetic specificity, or in the chosen words with a musical specificity, or in 

the chosen rhymes that supported the other musical sources to raise the pace 

of the melody and extend the sound of the tune to match the faint autumn 

melodies on the one hand, and the sad ones spread throughout nature on the 

other hand. 

Sulaytin's inspirations from Verlaine's poem are varied; sometimes he 

invokes apparent intertextuality in some vocabulary and structures, and 

sometimes he draws inspiration from its basic idea about the tragedy of 

human existence to contrast it with another that is in line with his Sufi 

visions about death. The poet's multiple forms of dealing with Verlaine's 

text ultimately constitute nothing but creative interactions whose primary 

goal is to transform thought towards a direction other than the existential 

direction, in addition to enriching the poetic text and enriching these 

relationships with a different experience. So how does the text rebuild its 

vision through dialogue with the other text? The dialogue between the two 

texts takes place on more than one level: the level of pronouns, verbs, words 

and phrases, leading to a dialogue of ideas, modification of visions, and the 

production of a new text with a different vision. 

 



Volume 15, Issue 39, Spring and Summer 2024 182 

 

Conclusion 

The poetic text, through its gradual attempt, was able to transform the 

material existential vision of death, which stands at the surface without 

depth, into a Sufi vision that cares for the soul, and goes beyond the 

apparent to the inner, to the depths. Through all of this, it was able to 

possess a conscious and purposeful poetic act to influence the attitude of 

others towards their lives. It is the human being, the paper with two sides; if 

the Western poet chose for his life to be on the first side, the world of 

material reality, then the Eastern poet had chosen to be the other side of the 

paper based on his appreciation, appreciation and belief in this side. Hence, 

the point of divergence between the two poets in their vision of the concepts 

of death and life. If this vision differs between the two poles of the duality, 

can its two sides come together to transcend the limits of closure and 

restriction in the poetic experience towards taking off and liberating 

meaning from restrictions so that poetry becomes a new creative force 

capable of continuously revealing the depths, opening up to the horizon of 

meaning and the spaciousness of transcendence. Whatever the difference or 

agreement in the two visions, the condition of agreement between the two 

experiences, poetry in general and Sufism in particular, is achieved in that 

the reliance of the experiences of poetry and Sufism on language, not only 

as a means of communication, is a condition for establishing the two 

experiences. Despite the specificity of language in each of them, it is also 

characterized in both experiences as a language of suggestion and allusion, 

not a language of declaration. It is a language that does not inform, but 

rather reveals and suggests. Poetry has always been the tool for revealing 

the conditions of Sufis, and a means of expressing their experiences, 

conditions and struggles. The collections of Sufi poets are eternal witness to 

that. 
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 وآدابها، نصف سنويّة دوليّة محكّمة العربيّةمجلة دراسات في اللّغة 
 م0400ش/ه. 3041نة الخامسة عشرة، العدد التاسع والثلاثون، ربيع وصيف الس

      

يف""بين  ثنائية الحياة والموت  الحياة على شكل ورقة ميتة"و" أغنية الخر
  3فوزية زوباري                

 371 -033صص                                                
 الملخّص:

من أهم الثنائيات التي أعار لها الشعراء اهتماماً خاصاً وهي من الثنائيات  لحياة والموتثنائية اتعتبر 
التي تجذب المتلقي لتثير فيه شعوراً متفائلًا نحو الولادة المرتقبة. وقد كانت هذه الثنائية محور قصيدتين 

الحياة على شكل والثانية " يرلانأو ف فيرلين للشاعر الفرنسي بول "أغنية الخريفلاثنين من الشعراء، الأولى "
. ويتجلى هدف البحث في محاولته البحث عن تلك الثنائية في وفيق سليطين" للشاعر السوري ورقة ميتة

مقومات  القصيدتين، وذلك عبر منهج استقرائي تحليلي مقارن. يتلخص أهم ما تناوله البحث في تحليل
كثر ثم ال القصيدتين، في ريةالصورة البصو الصورة السمعية ؛اللوحات الشعرية محاورة بين النصين على أ

. وتتلخص من مستوى: مستوى الضمائر، ومستوى الأفعال والكلمات والعبارات، وصولًا إلى حوار الأفكار
ورقة ذات وجهين؛ فإن اختار الشاعر الغربي أن تكون  هو الإنسان نّ أ أهم النتائج التي توصل لها البحث في

لأول؛ عالم الواقع المادي، فإنَّ الشاعر المشرقي كان قد اختار أن يكون الوجه الآخر للورقة حياته في الوجه ا
انطلاقاً من تثمينه وتقديره وإيمانه بهذا الوجه. من هنا كانت نقطة الافتراق بين الشاعرين في رؤية كل منهما 

بدايتها في نظرة صوفية تقوم على ؛ فالأول يرى الموت نهاية الحياة والثاني يراه لمفهومي الموت والحياة
على تجاوز حدود الانغلاق والتقييد في التجربة الشعرية باتجاه الانطلاق  انيجتمع لكنهما. الكشف

وتحرير المعنى من القيود ليصبح الشعر قوة خلق جديد قادرة على الكشف المستمر للأغوار، والانفتاح 
 .نحو المكنونات وتجاوز الجسد نحو الروح ؛ تجاوز الظواهرعلى أفق المعنى ورحاب التجاوز

 .الحياة على شكل ورقة ميتة ،أغنية الخريف ،اللوحات الشعرية ،الكشف ،ثنائية الحياة والموت: كلمات مفتاحية
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 المقدمة
إذا كانت اتجاهات النقد الأدبي قد انصبَّ اهتمامها على بحث علاقة الننص بمللفنه، علنى منا 

النفسننية، أو علاقتننه بمجتمعننه، علننى مننا نجنند فنني الاتجاهننات  نجنند فنني الاتجاهننات النقديننة
السيسيولوجية، أو في الاهتمام ببنيه الننص بعند عهلهنا عنن محيطهنا، وقطنع علاقتهنا بمصنادرها 
المتعددة من مللف ومجتمع وغير ذلك، فإنَّ الاهتمام بتحليل علاقات النص المختلفة بغيرهنا منن 

النص في مواجهة نصوصٍ أخرى في علاقاتٍ من الفاعلينة  النصوص يمكن أن يقود إلى منهجٍ يضع
المتبادلة في التأثر والتأثير. انطلاقاً من جدوى التحليل المنشغل بالتناص وتأثيراته وتفاعلاتنه، إذ إن 

 منهجاا  مقارااا   علاقة النصوص الأدبية بعضها مع بعض لم ينقطع يوماً، فإننا اعتمدنا في بحثنا هذا
لاقات نص شعري معاصر هو "الحياة على شكل ورقة ميتة"، بنص شعري سابق دراسة ع يتلخص في

الكشف عن الدور الذي أداه التنناص فني تحوينل الرؤينا هو  وهدف البحث هو "أغنية الخريف"،
: ما دور اللغة فني تأسنيا التجربنة الأسلة التاليةوليجيب عن وتعديلها إلى ثنائية الموت والحياة، 

سم المشترك بين التجربتين الشعرية والصوفية؟ منا دور الخينال فني التجنربتين الشعرية؟ ما هو القا
 الشعرية والصوفية؟

فعل إنتاج النص يبتدئ مع الذات المبدعة التي تدفع اللغة إلى العمل مخترقة البننى الثقافينة  نّ إ
ينقطنع، والاجتماعية، ومتقاطعة مع نصوص أخرى، لتخرج بعملها الذي يتفرد ببعض العناصر، ولا 

في الوقت نفسه، عما سبقه، لأن النص يُنتج في إطار هذه البنيات مجتمعة ويتفاعل معها. لكن هنذا 
كله لا يلغي خصوصية كل كاتب، وخصوصية عالمه الخاص الذي يتخلّق في نصه عن طريق فهمنه 

ن  بهِ وت –فيما بعد  –الخاص للكتابة، وامتلاك تقنياته الخاصة التي تكوِّ  عطيه تميهاً.خصوصية أسلو

 سابقة البحث
لم أعثر رغم بحثي الدؤوب على دراسة قامت بالمقارنة بين القصيدتين، فضلًا عن دراسة ركّنهت 

كثرهنا  ثنائية الحياة والموتعلى  فيهما. ومع ذلك فهناك دراسات نقدية عن بعض أعمال الشاعرين أ
، 01، السننة 003العندد  منشورة في الصحف، وقد عثرت على دراسة لعدنان شناهين منشنورة فني
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من مجلة الموقف الأدبي الشهرية التي يصندرها اتحناد الكتناب العنرب فني دمشنق،  0430أيلول 
تمحورت حول نظرة نقدية لمجموعة شقوق المعنى للشاعر وفيق سلطين، ركّه فيهنا الباحنث علنى 

ه ما درسه في كتابه المعاني الصوفية التي وردت في المجموعة، وكأنّ الشاعر كان يطبّق في مجموعت
)بين الشعر والتصوف(. الدراسة تشبه المقالات الصحفية تفتقر إلى نظام البحنو  العلمينة، لنذلك 

من هنا تنبع أهمية البحث وضرورته، حيث إنّنه غينر مطنروق سنابقاً وجندير  فهي خالية من النتائج.
 بمثل هذه أن تسدّ شاغراً في هذا المجال.

 الدراسااة
إلى "ورقة ميتة" تتقاذفهنا ريناح الخرينف البائسنة فني  3لشاعر الغربي "فيرلين"من حيث ينتهي ا

ليتلقنف  1، يهرع الشاعر الشرقي "وفيق سنليطين"d'automneChanson 0قصيدته أغنية الخريف 
، وفنق رؤينا 0كها فيرلن، ويبني مقابلها قصيدته "الحياة على شنكل ورقنة ميتنة"ترالورقة الميتة التي 

ينتنهع » ، حيثية صوفية تمثلها الشاعر واستلهمها من خلال عالمه الشعري الخاصتستند إلى خلف
، مبتعثاً الحياة من 0«الموت من حدود تجربته العادية ... ويجرده من ركام المعنى الذي تكاثف عليه

جديد في تلك الورقة، محولًا الموت إلى "فعل سعيد"؛ إذ لم يكن الموت، وفق رؤياه، نقيضاً للحياة، 
بل كان وجهها الآخر. فما كان يثير الذعر والهلع، والاكتئاب والحهن، أمام الشاعر الغربني، يتحنول 

كثر أمناً وأماناً وفرحاً وسعادة.  عند الشاعر الشرقي إلى حياة جديدة أ

                                                           
 .6311 – 3100 ، شاعر فرنسيPaul Verlaineبول فيرلن  -3
ية مجموعة بول فيرلين -0 . 00، ص0433، من الكلاسيك العالمي، بمقدمة ميشيل بارفينوف، باريا، الشعر

Verlaine (Paul), Poesies, Preface Michel Parfenove. 
 معاصر. وفيق سليطين شاعر سوريّ  -1
يروفيق سليطين،  -0  .71ص، ديوان أخضر كالسر
 001ص، الزمن الأبديوفيق سليطين،  -0
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نعبر الممر الفاصل بنين لنوحتي القصنيدتين؛ الغربينة "لفينرلين"، والمشنرقية "لسنليطين" إلنى 
 اعيف ثنائية الحياة والموت، كل وفق رؤياه التي يلسا عليها صرحه الشعري.فضاءين يحملان تض

يشمل الفضاء الأول؛ اللوحة الخريفية بامتياز "أغنية الخرينف"، ويضنم الفضناء الثناني اللوحنة 
الشعرية الصوفية بامتياز "الحياة على شكل ورقة ميتة". وإذ نبدأ دراستنا باللوحة الخريفية فليا ذلك 

ات زمنية فقط، تعود فيها القصيدة إلى قرن مضى، بل لأن اللوحنة المشنرقية جناءت وكأنهنا لاعتبار
جواب يحمل الرد على الرؤية المادية لثنائية الحياة والموت؛ ممثلة رؤيا فرلين بنأخرى تنتمني إلنى 

 التجربة الصوفية ورؤيتها للثنائية نفسها.

يف  أغنية الخر
بوابتين تتقدمان نص القصيد وتضيئانه، بوصنفهما معبنراً  ندخل إلى قصيدة "أغنية الخريف" عبر

لابدَّ من اجتيازه للوصول إلى عالم القصيدة، التي تشكل القصيدة الخامسة من مجموعنات "طبيعنة 
"، والتي تعدّ معبراً رئيساً هي بدورها، من ضمن مجموعة قصنائد دينوان Paysages tristesحهينة، 

 ". ونستطيع تمثيل ذلك بالخطاطة الآتية: Poèmes Saturiensالشاعر المسمى "قصائد زحلية 

 يةل  ح  قصائد ز  

                                       

 طبيعة حزينة

                                      

يف  أغنية الخر
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فني  ، وهنو3المعننىيعدّ العنوان، عموماً، المرجع الذي يتضمن بداخله العلامة والرمه وتكثيف 
الوقت ذاته مرآة مصغرة للنسيج النصي؛ يعكا الأفكار والخلجات، وهو، إلى ذلك، جهء لا يتجنهأ 
من المشهد الشعري العام للقصيدة: ينبئ، ويوحي، ويحمل وظيفة جوهرية نستطيع الولوج منها إلى 

ة موضنوع متن النص. لذلك كانت قراءة العلاقات المتبادلة بين عننواني البنوابتين وعننوان القصنيد
الدراسة، تكشف اللثام عن المتن الذي يبدو وكأنه نتيجة طبيعة ولازمة للعنوانين السابقين. فهل كان 
الخريف، بمظاهره الحهينة، مجتمعاً مع قرائن الطبيعة الخريفية بمظاهرها المماثلة في الحهن، ومنا 

كان ذلك كله ذريعة شعرية  فا عنه بين أهل النجوم؟ هلرِ تمليه طبيعة كوكب زحل من تشاؤم وأسى عُ 
توارى الشاعر خلفها ليعكا، في صورها ومظاهرها، ما خفي من مأساة وجنوده وأحوالنه النفسنية؟ 
وهو الشاعر المعروف في الوسط الأدبي الفرنسي بفوضاه الأخلاقية، وانغماسه فني اللنذات المادينة 

 المتحللة من كل قيد.
انه الفاعل والملثّر فني صنور القصنيدة كلهنا، وتظلنل لقد احتلَّ الخريف، بدءاً من العنوان، مك

ا الخريفني رسنم  فف بفيء من "طبيعة حهينة"، وأطل إطلالة غير مباشرة في "قصائد زحلية". بهذا الننف
الشاعر الغربي لوحته الشنعرية لتمتند أفقيناً فني ثلاثنة مشناهد: الأول والثالنث خريفينان بامتيناز، 

بيعي؛ لكنه ربينع الشنباب المنصنرم؛ حنين تسنتيقا النذاكرة يتوسطهما مشهد يشوبه الاخضرار الر
فجأة، وتطل برأسها من كوة زمنية تخترق خرينف العمنر، وتبندأ بتحرينك شنريطها نحنو الماضني 

)أتذكر أياماً ماضية ... وأبكي(. لقد أيقا سلطان الهمن هذه الذاكرة، وتغلّنب الغيناب علنى  السعيد
 نتيجة لانغمار هنذا الحاضنر الشناحب فني ذلنك الماضني الحضور الآني، والغلبة هذه ما هي إلاّ 

المتوهج. إلّا أنها تبقى ذكرى، لا تلبث أن تنطفئ تحت هيمننة خرينف الواقنع، النذي دهنم الحينهّ 
 الهمني لحياة الشاعر بشكل صاعق. 
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ية  مقومات اللوحات الشعر
كثر منه شعر قنول. تلقيهنا سنمعي، بوصنفها أ غنينة، وبصنري، القصيدة بكاملها شعر إحساس أ

بوصفها لوحة خريفية. وحين يستحضر فيرلين الطبيعة الحهينة للخريف بكل ألوانها وأطيافهنا التني 
تتدرج بين الشحوب والظلمة، والأنين والبكاء، فإنه يرسم لوحته ببراعة الفنان، الذي يحسن إحدا  

 سج المشهد الخريفي بامتياز.توازن بين الصورة السمعية والصورة البصرية، لتأتلفا في نسيج واحد ين

 الصورة السمعية
" على أن الشعر يجب قراءته بوصفه موسيقا وليا Ezra Poundيصرّ الشاعر والناقد "إزرا باوند 

. وبحذاقنة متناهينة اسنتطاع 3«حيث تكون الكلمات مشحونة بالخاصية الموسيقية»بوصفه خطاباً؛ 
لقصنيدته الخريفينة، فكنان يسنتدعي الخرينف  "فيرلين" أن يجعل من الخاصية الموسنيقية أساسناً 

الحهين عبر التوافق الحاصل بين موسيقى التصويت اللفظي؛ الغني والمتعدد المصادر، من جهنة، 
وعذاباته المادية والمعنوية بشتى صورها من جهة أخرى، إذ إنَّ أول ما يشدّ سمع المتلقي هو موسيقا 

لية بتواتر ذي نغم، ولاسيما عند قراءتها. غنى موسيقي آخر القصيدة الضمني المنبثق من أبياتها المتتا
يركهّ عليه الشاعر عندما يعتمد على التصويت الموسيقي المتحقق فني التجنانا الحاصنل، سنواء 
كان في الحروف ذات الخصوصية الصوتية، أم في الألفاظ المختارة ذات الخصوصية الموسيقية، أم  أ

رفد المصادر الموسيقية الأخرى، لترفع من وتيرة اللحن، وتمدّ من في القوافي المختارة التي كانت ت
صوت النغم ليتوافقا وألحان الخريف الخافتة من جهة، والحهينة المنتشرة في الطبيعة على امتدادها 
من جهة أخرى. وحذاقة "فيرلين" تأتي، في هذا الموضع، من اعتماده بنية لغوية، تأخذ فيها الحروف 

ابير دور النوتة الموسيقية، التي توزع الأدوار وفق سلّمها الموسيقي الخاص، تعلو فينه والألفاظ والتع
النغمات الصادرة عنه أو تنخفض "أحياناً" حتى الهما؛ لتتماهى مع موسنيقا الشناعر التني تتن لف 

ا وتتراكب في داخله تبعاً لحالته النفسية. فالقصيدة أغنية، والأغنية تستدعي اللحن المناسنب؛ وهنذ
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بدوره يستدعي الآلة الموسيقية التي تلبي ألحانه، وتصدح بها على النحو المناسنب. والكمنان عنند 
أوتاره لمقتضنيات  تستجيب أصواتفيرلين، في هذه القصيدة، هو ناي الصوفي، وهو حامل تعبيري 

 . 3الأسى والحهن الخريفيين وسياقهما
ننين آلامنه منن الغنور إلنى السنطح، كما يضطلع بدوره الوظيفي في نقل أحاسنيا الشناعر وأ

لتتماهى موسيقاه مع مظاهر الطبيعة الخريفية، ويغدو هذا الكمان، بذلك، فناعلًا فنيناً وآليناً، رافنداً 
 للمكونات الموسيقية الأخرى الهاخرة في بنية النص.

تتألف القصيدة من ثلا  وحدات أو لوحات، كل وحدة من ستة أبيات تعتمند اعتمناداً أساسنياً 
لى الموسيقي المنبثقة من تواتر المقاطع الصغيرة، أولًا، ثم من المفنردات المتشناكلة صنوتياً فني ع

 نهاية كل بيتين:
 Violons – Long  ( 2+  1)بLangueur – Cœur  ( 5+  4)بquand – suffocant  (7  +8 )

anciens – souvieus  (10   +11 )mauvais – envais (13   + 14 )à la + de la  (15  +16 ) 
ثم يأتي دور موسيقى القوافي التي تندرج على الترتيب في وحدات القصيدة الثلا : 

monotone + automne  ثمpleure + l'heure  ثمmorte + emporte. 
يعاضد موسيقى القوافي والمفردات عنصر موسيقى آخر يوفره تردد بعض الحروف المصوتة ذات 

وصنداه بمنا يحققنه منن  Oام رياح الخريف؛ من مثل وقنع الحنرف النغمة الحهينة المشاكلة لأنغ
حرف العلة الأنفي  Oالمغلقة، و  Oالمفتوحة، و  Oتجانا وتناغم باستخدام الشاعر لكل إمكانات 

، SanglOts ،lOng ،violOns، وفني بقينة الأبينات: chansOn ،autOmmeبدءاً منن العننوان 
cOeur ،mOnOtOne ،jOur ،sOuviens ،sOnn ،mOrte empOrte إذ يتغينننر تصنننويت .

الحرف رنيناً أو خفوتاً مع تغيّر موقعه، وانتظامه في كل مفرده علنى حندة، وضنمن التركينب البننائي 
 العام.

                                                           
 .0447، رمزية الناي في الشعر الصوفيانظر: وفيق سليطين،  -3



               والثلاثون  التاسععشرة، العدد  الخامسةوآدابها، السنة  العربيّةمجلة دراسات في اللّغة          

515  

بننوع منن Sanglot و  chanSSon( في تجانسنه النذي يحققنه فني كنل منن Sوالحرف س )
بنغمنة الصنفير المخففنة فني  . ثمSanglotوالنحيب  chanSSonالمماحكة الضمنية بين الأغنية 

Suffocant واشتداد الصفير في ،Sonne  وSouviens ،هذا التنوع فني أنغنام تصنويت الحنرف .
يضيف إلى ما سبق من موارد موسيقية، مورداً مهماً يهيد من حدة النغم وسنطوعه حينناً، أو خفوتنه، 

 أحياناً أخرى، في مقاطع الأغنية.
تنوع والمتميه في "أغنية الخريف"، هناك تشاكلات من نوع وإلى جانب التشاكل الإيقاعي الم

( في  – etآخر تغني حالات الوقف أو الاستمرار في أبيات النص من مثل: تكرار حرف العطف )و
و  suffocant ET blâme، je me souviens ET je pleureالتركيبات المندرجة في بنية النص: 

ET je m'en vais حوي الناتج عن استعمالات الفعل المضارع، الذي يشير إلى جانب التشاكل الن
بهمنه إلى الحاضر من بداية القصيدة إلى نهايتها، ويحمل دلالاته الموحية والمرتبطة بالحالة 

 je، أبكي sonne، تدق blessentالوجودية الآنية، التي يعاني منها الشاعر لحظة الكتابة: تجرح 
pleure  التي جاءت بحالة التصريف مع الضمير )مشفوعة بالأفعال المضارعةverbes 

pronominales :التي ترفع من نسبة التوتر الحاضرة عند الأنا الشاعرة أتذكر ،) 
je me souviens  أنقادje m'en vais تحملني ،m'emporte ويعاضد هذا التشاكل التركيبي ،

بشكل يفاقم من وتيرة الحهن  والنحوي تشاكل معنوي يرفد الإيقاع الخارجي للأبيات ب خر ضمني،
والقلق اللذين يسيطران على الأنا الشاعرة، وهي في خريف العمر والروح والجسد. فمفردات الفتور 

 sanglot، والنحيب suffocant، والاختناق blême، والشحوب والاصفرار Langueurوالذبول 
لمعنوية على حد سواء: تجرح قلبي تفعل فعلها الملّثر في الأنا الشاعرة؛ تاركة آثارها المادية وا

blessent mon cœur وأبكي ،et je pleure. 
يصرّ فيرلين على أن يجعل من الخريف فصل كتابة، كتابة المأساة الخريفية التي كان يمّنر بهنا. 
وكل بيت في القصيدة مرآة تعكا هذه المأساة وترسخها في المشهد الثالث والأخينر منن اللوحنة 
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، حيث تتحالف الطبيعة مع مظهريها الخريفي والهحلي لتسجل نهاينة الشناعر فني الشعرية الكبيرة
 ورقة خريفية.

يّ   ةالصورة البصر
يعود اللون الخريفي القاتم ليستغرق اللوحة الشعرية في الوحدة الثالثة والأخيرة منن القصنيدة، 

نحنو السنواد. أمنا  وبكل تدرجاته من الاصفرار الممتقع الجانح نحو الشحوب، إلى الرمادي المائل
الألوان الهاهية فقد انحصر حضورها في المشهد الأوسنط منن اللوحنة، النذي مثلتنه أينام الشنباب 
كثنر منن المينل إلنى  بأطيافها اليانعة والمشرقة، وكان دورها سلبياً إذ نحا إلى تفجير أحهان الشناعر أ

دت قاسية، ترجح منها قسناوة تخفيفها. فالموازنة بين الماضي السعيد، والحاضر الخريفي الحهين ب
الحاضر، وتمحو ما عداها. هذه الألوان التي طغت على اللوحة المشيّدة لبنية النص؛ كاننت ترسنم 

، التي لا يمكنن أن توجند قرائنهنا إلّا فني الشنحوب nature tristeبألوانها الداكنة الطبيعةف الحهينة 
 والاصفرار، اللذين يوحيان بالموت.

القصيدة هنو الشخصنية الرئيسنة الفاعلنة والمنلثرة فني مقابنل شخصنية  لقد كان الخريف في
"فيرلين" السلبية والمسلوبة القوى: مستسلم للطبيعة الخريفية والهحلينة فني آن، مستسنلم لمصنير 
شاءه القدر ولم يعترض الشاعر عليه حتى بأبسط ردود الأفعال. والتقاطع واضح وصنريح بنين روح 

من جهة، وفصل الخريف المتعدد الوجوه فني  "Je"والمتخفية وراء الأنا  الشاعر الحهينة، المكسورة
الم سي والأحهان، من جهة أخرى، ثم الموسيقى الحهينة التي استثمرت كنل مصنادرها، واعتمندها 

إلنى إبنداع جمنالٍ »الشاعر عنصراً أساساً وبارزاً في بنائه الشعري. فإذا كانت الروح تبلغ بالموسنيقا 
ول "بو"، فقد أبدعت شاعرية "فيرلين" في أغنية الخريف نوتة موسيقية توزعت ألحانها كما يق 3«خارق

فية" مللفها في التأليف الموسيقي للكلمات حتى ولنو كاننت علنى  ونغماتها في مدارجها معلنة "حِرف
ففي شعره تمينل الكلمنات »حساب مضمونها الفكري الذي ضاع بين طيات موسيقاه، كما قيل عنه 
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تتبخر اللغنة فني أبياتنه ثنم يعناد امتصاصنها فني »، أو أن 3«مفرّغة من مضمونها الفكري لأن تكون
وُلد ليوصل إلى الكلمنات الغنائينة العاطفينة »، لكنه، في الأحوال كلها، يبقى الشاعر الذي 0«النغم

 .1«فالمر ولا مارتين نما رسليالهامسة التي أوجدها 
، فكانت بمنهلة اللحن الجنائهي الذي ألفنه منوزارت لقد عهف الشاعر موسيقاه على أوتار كمانه

"Le requiem ًيوماً، ليكون، فيما بعد، لحن صلاة موته. هكذا كانت أغنية الخريف لحنناً جنائهينا "
 يستبق موت ورقة خريفية كانها فيرلين في يوم ما.

الترابطنات التني  إذا كان العمل الفني يدرك في علاقته بالأعمال الفنية الأخرى، وبالاسنتناد إلنى
، فإنه، ومن خلال نظرة تهامنية إلى القصدتين فني آن معناً، 0تقيمها فيما بينها، وفق رأي شكلوفسكي

 يمكننا رصد أشكال التعالق والترابط، أو ضروب التحويل والتعديل فيهما.
لابندّ أن يتنوفر علنى علاقنة حوارينة منع غينره منن »وإذا كان أي عمل أدبي، بحسنب بناختين 

. فهل نستطيع أن نضنع ننص 6؛ علاقة تمنحه شرعية أن يكون مادة العمل الأدبي الأولى0«وصالنص
"الحياة على شكل ورقة ميتة" للشاعر "وفيق سليطين" ضمن خانة تعريف باختين الذي يلكد استحالة 

يقع عند ملتقى عدد من النصوص، »وجود نص نقي، لأن كل نص هو تعريف لنص آخر، وكل نص 
. أم نضنعه فني خاننة "الإعجناب" النذي 7«ا، في الوقت نفسه، قراءة ثانية، وإبراز وتكثيفوهو بازائه
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. أم تنطبق على النص رؤية تودورف لما سماه بن "التداخل النصي"، 3دوبللي De Bellayتحد  به 
أيمكنن، بنناء علنى ذلنك، أن نعندّ ننص  ،0«لا يمكن إنتاج شعر إلّا انطلاقاً من قصنائد أخنرى»إذ 

ن" المذكور خطاباً "متعدد القيم"؟ إذ إنه قام في بنائه على عملية استحضار خطاب آخنر هنو "سليطي
كل »خطاب فيرلين في "أغنية الخريف". أم هي التعددية النصية التي أشار إليها جيرار جنيت وتعني 

علاقنة حضنور مشنترك »أو يشير إلى  1«ما يصنع النص في علاقة ظاهرة أو خفية مع نصوص أخرى
، وهذا ما يقابنل المعننى النذي تبنتنه جولينا 0«ن نصين أو عدد من النصوص بطريقة استحضاريةبي

تتقاطع وتتلاقى ملفوظنات »كرستيفا للتناصية بمعنى الحضور الفعلي لنص ما في نص آخر، حيث 
في فضاء نص معين. أم هو اجتماع كل ما سبق منن تعريفنات،  0«عديدة مقتطعة من نصوص أخرى

كيد وجود علاقات متنوعة بين نصين؛ علاقات تتراوح بين الهدم والبنناء، على اختلاف  تسمياتها، لتأ
التعارض والتداخل، التخالف والتوافق، يتولد منها النص الإبداعي الجديد النذي اختنار لنه مللفنة 

 عنوان "الحياة على شكل ورقة ميتة" وحاول من خلاله محاورة نظيره في قصيدته "أغنية الخريف"؟
ا كان العنوان يشكل عنصراً مهماً من عناصر تكنوين القصنيدة، ووسنيلة تكشنف عنن طبيعنة إذ

كما بيّنا سابقا، أو كان الننواة التني  6النص، ومرجعاً يتضمن بداخله العلامة والرمه وتكثيف المعنى
ص، ينسج الشاعر نصه حولها، فإنه، وفي الوقت نفسه، يعدّ شبكة غنيّة من الدلالات يفتنتح بهنا النن

ويلسا لنقطة الانطلاق الطبيعية فيه". والأهم من هذا وذاك أن هذا العنوان يحمل تناصاً ظاهراً منع 
نص "فيرلين"؛ تناصاً يتوضع في قمة الهرم. ثم تتابع التناصات الأخرى، ظناهرة وخفينة، فني أنحناء 
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حولها رؤياه حول النص لتشكل شبكة واسعة وملثرة من التفاعلات النصية التي يبني الشاعر الشرقي 
 ثنائية "الموت والحياة"؛ المغايرة لرؤيا الشاعر الغربي.

وكما كانت الموسيقى العنصر الأساس في بنيان قصيدة "فيرلين"، كمنا رأيننا سنابقاً، فنإن عمناد 
القصيدة الثانية سيقوم على الخيال الصوفي، المخترق للخيال الوجودي، والملسا للرؤيا الصوفية 

 لخيالي".في "تحصيلها ا

 الحياة على شكل ورقة ميتة
"الحياة على شكل ورقة ميتة" هو المعبر الموضوعي إلى الحياة، حيث يفصل بين متقابلين هما: 
الحياة والموت، ويصل بينهما في آن واحد. وهذا العنوان بوصفه، تكثيفاً للمعننى بكلمنات محنددة 

ولنا عتبة القصيدة. يحنرص الشناعر علنى ومعدودة، يكشف أمراً ويوحي به منذ اللحظة الأولى لدخ
تحديد كلمة "الحياة وتخصيصها عن طريق تعريفها بالن، لكنه، وبوساطة تنكير الطرف الثاني "ورقنة 
ميتة" يطلق التفكير في أنواع وأصناف من أشكال الموت: موت على شكل ورقة ميتة، أو منوت بهيئنة 

ل، وفتحه على احتمالات متعددة، تشير كلها إلنى كذا، أو موت يشبه كذا ... بإطلاق محور الاستبدا
أن للموت شكلًا آخر غير المتداول سيعلن عنه فيما بعد، وفي تضاعيف النص، الذي ينفنتح، ومننذ 

 المقطع الأول، على علاقات تفاعل نصي مع قصيدة "أغنية الخريف".
في بعض المفردات  وتتنوع استلهامات "سليطين" لقصيدة "فيرلين"؛ فهو يستدعي تناصات ظاهرة

والتراكيب، وتارة يستوحي فكرتها الأساس حول مأساة الوجنود الإنسناني ليقابلهنا بنأخرى تتماشنى 
ورؤياه الصوفية حول الموت. وتعدد أشكال تعامل الشاعر مع ننص "فينرلين" لا يشنكل، فني نهاينة 

المنحنى الوجنودي،  المطاف، إلّا تفاعلات خلّاقة هدفها الأول؛ تحويل الفكر نحو منحى آخر غير
إضافة إلى إغناء النص الشعري، وإثراء هذه العلاقات بتجربة مغايرة. فكيف يعيد النص بنناء رؤيتنه 

 من خلال محاورة النص الآخر؟
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كثر من مستوى: مستوى الضمائر، ومستوى الأفعال والكلمات  تقوم المحاورة بين النصين على أ
 يل الرؤى، وإنتاج نص جديد برؤيا مغايرة.والعبارات، وصولًا إلى حوار الأفكار وتعد

 

 :التحاور على مستوى الضمائر -أ
 تتوزع الضمائر في القصيدتين على الترتيب كما يأتي:

 النص الثااي  النص الأول الضمائار
 سليطين  فيرلين المفرد المتكلم

 أتذكر أنا
 أبكي
 أنقاد

 أنا
 هذا أنا

، أطير، أنحدر، أعلق، أطلّ، أبتكر، أجوز، أهّل
 أحوم، أشبك، أعكا، أدلّي

 الغائب المذكر
 هو

 
 يجرح

 
 هو

 
 يترك

 الغائب الملنث
 هي

 
 هي تحملني

 تنفث، تتجول، تسلم، تعّب، تغهو،
 أطلقت
 حملتها

 ترى، تقنص، دونك )خذ( أنتف  - المخاطب المفرد

 كشف عن تجربة الذات في عالمهاتإن سيادة ضمير المتكلم المفرد )أنا( في كلا النصين 
الوجودي، الطافح بالألم حتى الموت، في نص "فيرلين"، وعن التجربة الصوفية المتفردة التي 
تحضر بقوة واستقلالية وثقة في النص المقابل: هذا "أنا، ورقة تتجول وراء نفسها، تسلم قيادها 

اء إلى ما لحكمة الأثير" مقابل انهواء الأنا في نص "فيرلين" وراء الخريف "يجرح"، حاضراً، والانكف
كان "أتذكر وأبكي"، ماضياً، والانقياد اللاواعي مع الرياح البائسة والاستسلام للمصير الحهين "ورقة 

 ميتة"، مستقبلًا.
تبقى اللغة الحقل الأكثر امتداداً للعمل التناصي عبر علاقات تفاعل تتولد من تناصنات ظناهرة، 

 لقصيدتين:تلسا لتقاطعات تجد نفسها في علاقات متبادلة بين ا



               والثلاثون  التاسععشرة، العدد  الخامسةوآدابها، السنة  العربيّةمجلة دراسات في اللّغة          

511  
 النص الأول

 فيرلين

 النص الثااي 

 سليطين

النحيب ... كمنجات 
 الخريف

يجرح قلبي ... الريح 
 البائسة ..

 تحملني ... ورقة ميتة

 

 الورقة الميتة التي كانها فيرلين حملتها الريح إليّ 

 أطلقت فيها كمنجات الخريف

يستحضر الشاعر قصيدة "فيرلين" ففي المقطع الأول من قصيدة "الحياة على شكل ورقة ميتة" 
باقتباس عبارات بعينها، بعد محاولة إعادة ترتيبها في نصه، ضمن علاقة حضور مشترك وجلي مع 

 النص الآخر.
عندما كان حهن الخريف، مجتمعاً مع طالع زحل، سبباً ملدياً إلى موت الورقنة الخريفينة التني 

الفرنسي كان دافعاً وراء بحث الشناعر الشنرقي؛ ذي  كانها "فيرلين"، فإنَّ هذا الموت الحهين للشاعر
ا الصوفي، عن سر اختلال علاقة الإنسان بالعالم، وعن سر النهاية الحهينة له. ورأى فني رؤينا  فف النف
التجربة الصوفية للموت تحولًا عن هذا الموت الوجودي الحهين إلى "منوت سنعيد" يكنون وسنيلة 

وغاية ينتظر منها أن تتحقق داخل الوجود لا علنى أنقاضنه؛ لتصحيح الوضع، وتقويم تلك العلاقة، 
. انطلاقاً من إيمان الشاعر بهذه التجربنة 3«السبيل الوحيد لبلوغ المطلق وتجاوز نقص الوجود»لأنه 

ونتائجها، نفهم سعيه الحثيث إلى محاورة الآخر، ومحاولة تعنديل موقفنه بتعنديل رؤيتنه وتغييرهنا 
تنهع الموت من حدود التجربة العادية، وتجرّده منن ركنام المعننى »التي  بجذبه نحو الرؤيا الصوفية

ليتحول ما كان يثير الذعر والهلنع والخنوف ويصنبح، منع هنذه الرؤينا،  0«الذي تكاثف عليه هناك

                                                           
 .004"، صالزمن الأبديوفيق سليطين، " -3
 .001، صافسهالمصدر  -0
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موتاً ملقتاً يتم الوصول »ويغدو "الموت الصوفي" تعديلًا لفعل الموت بجعله  سعادة وأملًا واستبشاراً 
؛ ولحظة الفنناء 3«ة الفناء عن صفة الخلق، التي هي، من الوجه الآخر، بقاء بصفة الحقإليه في لحظ

تلك ليست إلّا عبارة عن رحلة قوامها مجاهدة النفا ضد مغريات المادة في الحياة الدنيا، والفنناء 
علّنو عن كل ما له صلة بتلك المغريات. إنه فناء عن النفا الأمّارة بالسوء رغبنة فني العنودة إلنى ال

 والاقتراب من المطلق.
وإذا كان للتجربة الصوفية علاقة مع الموت، في جانب منها، فإنّ لها علاقة مع الحيناة وانفتاحناً 

وهذا التلازم بين الحياة والموت مرتبط بمفارقنة العلنو والندنو، أو، بثنائينة  0الآخرعليها، في جانبها 
العالمين المتقابلين: عالم العلو؛ حيث النقاء والشفافية، عالم النور، عالم الأصل والجنوهر. وعنالم 

شدّ  الدنو؛ عالم الواقع المعجون بكثافة المادة، والمجبول برغباتها. والعلاقة بين العالمين هي علاقة
 وتجاذب بينهما.

في القصيدة المشرقية حضور واضح لهذين العنالمين المتقنابلين، ولعلاقنة التجناذب بينهمنا؛ 
علاقة تفسرها الأفعال التي تشي بذلك: أطير، أنحدر، ما بين العلو والهبوط، "أعلنق بأشنواك الأرض 

دة للوقوع في براثن المادة، مقابل ... دامياً ... مكسوراً، إذ تعكا الأفعال فشل محاولة الارتقاء والعو
الظفر الذي كان ممكناً لو تمت المحاولة التي تمثل عننف المجاهندة؛ ظناهراً، إلنى حندّ الإدمناء، 

 وباطناً، إلى حدّ كسر النفا وإذلالها طلباً للارتقاء.
ان بعد هذه المقدمة التي تلخص ثنائية العالمين المتقابلين في التجربة الصوفية، وحننين الإنسن

إلى أصوله العلوية، يعود الشاعر إلى تفصيل تجربتنه الفردينة المتمينهة، والتني تسنير عبنر مراحنل 
 نستطيع توضحيها كما يأتي:

 :بدء دورة الحياة في الورقة الميتة -3

                                                           
 .004، صالمصدر السابق -3
  .004"، صالزمن الأبديوفيق سليطين، " -0



               والثلاثون  التاسععشرة، العدد  الخامسةوآدابها، السنة  العربيّةمجلة دراسات في اللّغة          

511  

إذا كان التجلي يقتضي ظهور المعاني الإلهية في أشكال الوجود، فذلك يعنني أن الموجنودات 
إذ لا تنفصل عن معاني الألوهة ولا »واهد داّلة على الحق المتجلي فيها جميعاً في هذا العالم هي ش

وهذا يعني أيضاً أن الإنسان نفسه جهء من هذه الموجودات الشناهدة علنى الألوهينة  3«تقوم إلا بها
خلنف »المتجلية فيه، كما هي متجلية في الطبيعة نفسها؛ إذ يخفي كل منهمنا: الإنسنان والطبيعنة 

معاني الألوهة التي تتلامح عبره وتنطق من خلاله، والتي يكون هو ستاراً لها وعلامة وجوده المباشر 
. ولما كان الصوفي، عموماً، المتمثل في شخصية الشاعر مظهراً من مظناهر 0«عليها في وقت واحد

ويحاكي فعل الطبيعة، المظهر الآخر منن مظناهر  1«أمكن أن يسقط ما في ذاته على الكون»الحق 
ذ تنفث سحرها، ويحاكيها بدوره فينفث سحره في الورقنة الميتنة، لتبندأ، منن جديند، دورة الحق، إ

الحياة فيها مع النفخة الأولى من الأثير؛ الذي يتخلل جهئيات الكون كمنا يتخلنل شنعب مجناري 
 .التنفا في الرئة الميتة )هذا أنا، كما تنفث الطبيعة سحرها، ورقة تتجول ....(

الث( من قصيدة "سليطين" تتبدى فاعلية التناص عكا الدلالة العامة لنص في هذا المقطع )الث
"فيرلين"، ولاسيما في المقطع الأخير من القصيدة إذ جاء سياقه مغايراً لسياق النص الأول من حينث 

كيد إثبات الذات وتوكيد ثقتها بنفسها مقابل القلق والتوتر في النص السابق، ومن حيث النتيجة:  تأ
 النص الثااي  ولالنص الأ 

 أنقاد
 تحملني الريح البائسة

 أشبه بورقة ميتة

 هذا أنا 
 ورقة تتجول وراء نفسها

 تسلم قيادها لحكمة الأثير
 ورقة ميتة

 تعبّ الهواء
 وتغهو الصور

فحضور الورقة في النصين، وما يستتبع ذلك من علاقات ظاهرة وخفينة بنين الصنورتين يوضنح 
يوضح، في الوقت نفسه، بدء منحى الافتراق والتحول نحو إنتناج رؤينا  علاقات التفاعل بينهما، كما
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مختلفة وجديدة؛ إذ ليا أدّل على عودة الحياة إلى الورقة الميتة من الاعتمناد علنى صنيغة الفعنل 
المضعّف "تعّب"؛ إذ يكشف عن احتدام الرغبة والتشبث بعودة الحياة. وامتلاء الرئتين بنالهواء، هنو 

حياة الذي عاد إلى الورقة الميتة، وسرى في جميع أنحاء الكون، وفني جمينع مظناهره امتلاء بسرّ ال
التي عمّت، بدورها، كل شيء بتعددها وتكاثرها، فغهت صور الوجود وأشكاله )تغنهو الصنور( منن 
حيث هي مظاهر للألوهة السارية فيها، ومن حيث هي شواهد وآيات دالة على الحق المتجلي فيها، 

الكون في "تضام أجهائه" ومظاهره المتعددة انعكاساً لتلك الحقيقة التي تدفع الصنوفي  عندئذ، يبدو
صور الوجود وأجهاء الكلام وفتح بعضها علنى بعنض »إلى أن يتملى جمالها المقدس، وأن يتجاوز 

ور )وأنا أجوزه كل آنّ وأنخطف( أمام روعة الحضن 3«نفاذاً إلى السرّ الذي يعمّها جميعاً ويوحّد بينها
وجماله، ليا هناك أبلغ من الصمت )مترعة بنشيدها الصامت(. هذا الصمت الذي هو ذهاب إلنى 
عمق وجود هذه الصور والمظاهر في اكتشاف دائم ومستمر. وتحمل صفة "مترعنة" الاسنتغراق فني 
الصمت والامتلاء به إلى درجة الفيض؛ إذ كيف يتحول الصمت إلى نشيد، ويرتبط الضد بضده في 

تمنح ثقلًا مميهاً للانهياح عن المألوف، وتجمع بين الإنشاد؛ الذي هو رفع الصوت، والصمت  علاقة
الذي هو إحجام وإعراض عن الكلام، إن لم يكن مرتبطاً بدفع اللغة وراء حدودها المقيّندة، وإنتناج 

 دلالة تشي بصمت يتحول، باستغراقه الفائض، إلى نشيد يعلو ويعّم المظاهر كلها؟

 :حلة ووجهة المساربدء الر  -0
بعد عودة الحياة إلى الورقة الميتة، تبدأ رحلة المسار، ويبقى العلو والارتقاء إليه هدف الوجهنة 
والمسار، والطموح إلى تحقيقهما؛ طموح تنأتي الوحندة الخامسنة منن القصنيدة علنى تفاصنيله، 

(؛ إذ يحدد مكان الإطلالة بشبه الجمل كيدها حلم العلو عبر فعل )أطلف ة )من علٍ( والإشراف من بتأ
العلو بحضور متميه ومتجدد يحملها فعنل )أبتكنر(، النذي يكشنف عنن طنابع التجربنة ومنحهنا 
الخصوصية والتفرد، لتحتفا بنشاطها وحركتها المتجددة في القدرة على الابتكنار )أبتكنر العنالم( 
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لة  حنبَّ الصنوفي لصنور » فريند دافعنه الحنب؛ لأن وإلى تجنل   3«كل نهاية إلى نقطة ابتداء»محوِّ
. بهذا المعنى، كان ارتباط حبّ الصنوفي لمظناهر 0«الجمال هو عين حبه للمعنى الذي ينبض فيها

التجلي، وعبادته للمتجلي عبرها في عملية من الخلق الدائم والمستمر. هل نشتم في هذا الابتكار، 
لنى الرتابنة والفتنور وتأثيرهمنا الذي تحول إلى قدرة إيجابية فاعلة في التجربة الصنوفية، ردّ فعنل ع

السلبي على الشاعر في التجربة الوجودية المقابلة؛ تأثيراً ثبّط الهمّة وأوهنن العهيمنة، وأفقند الثقنة 
 بالنفا لتنقاد، من دون أدنى مقاومة، إلى الموت؟

ت قد إنَّ في علاقة التفاعل التي نتجت عن تقابل الضدين: الرتابة / الابتكار في كلا النصين، كان
خلقت في نفا صاحب التجربة الصوفية نوعاً من القوة مقابل الضعف، قيادة النفا مقابل الانقياد 

وتحويل الموت إلى حالة ممكنة داخل الحياة أو الحياة »وراء ... )هذا أنا ورقة تتجول وراء نفسها(، 
 .1«الخالدة التي لا تتحقق إلّا بالموت

 :رحلة العلاو -1
سيادة ضمير المتكلم )أنا( على الوحدة بكاملها، واسنتئثاره بنالقول عبنر نلحا في رحلة العلو، 

أعكا. فهل في اعتماد هذا الضمير إشارة إلى ما يمثلنه  –الأفعال التي اعتمدها: أهّل، أحوم، أشبك 
من وحدانية الجوهر الإلهي التي تختفي وراء مظاهر الكثرة في الوجود؟ أم أنه من قبيل الإشارة إلنى 

والإنساني بوصفهما وحدة واتحاداً يمثلان وجهين لحقيقة واحدة؟ أم أننه استحضنار للقنوة الإلهي 
 .0الإلهية في الحيهّ الإنساني "الفرد" أو "الأنا"؟

                                                           
 .بق، الصفحة افسهالساالمصدر  -3
 .346، صافسهالمصدر  -0
 .004، صافسهالمصدر  -1
 .301 -301صص"، الشعر الصوفي بين مفهومي الاافصال والتوحدوفيق سليطين، " :انظر -0
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مما لا شك أن الشعر الصوفي مبنّي في حيه كبير منه على العلو والتجاوز، لإثراء المركه الإلهي، 
ى هذا المركه ليتماهى معه، ويتحقق بصفة الاكتمنال منن من جهة، والارتفاع بالجانب الإنساني إل

جهة ثانية. كما يقوم على قوة الجذب التي تتخذ اتجاهاً نازلًا من الأعلى لاسنتعادة حقيقنة سنابقة؛ 
بمعنى أن هذا الجوهر الإلهي الذي عهله الإنسان عن نفسه، لا يلبث أن يحاول إعادة الاتصنال بنه، 

ا ما تفسره الأفعال التي اتخذت اتجاهاً نازلًا من الأعلى إلى الأسنفل: والكفّ عن الانفصال عنه. هذ
ففعل )أهلّ(، بتلازمه مع حرف الجر )عليها( يشير إلى الإطلال من علٍ، ويحمل دلالة العلّو حيث 
يتوضع القمر )هلَّ القمر(، ومن حيث )ينهلّ المطر( وينصّب من الأعلى. وفعل أحوم الذي يحمل، 

لالاته، الدوران في العلو مع استدامة النظر؛ حنال مجموعنة منن الطينر تحنوم فني في واحدة من د
السماء لترقب ما في الأرض. والفعلان في موقع علوي يلهلهما لمهمنة تننهل منن الأعلنى؛ حينث 
يقطن الجوهر، باتجاه الأسفل )السطوح( حيث توجد حيوات فقدت جذوتها الإلهية بابتعادها عنن 

سفل( عالم الواقع المعجون بكثافة المادة، وتتحول إلى مجنرد )قطعنان منن الجوهر لتضيع في )الأ
الأوراق الرابضة(، في إشارة إلى نفي الآدمية عنها وإلحاقها بالقطيع، العنوام، أو تتحنول إلنى مجنرد 

ماء دافق يخرج من بنين الصنلب ﴿)ماء مسجى(؛ في إشارة ترمه إلى أصل الإنسان الذي خلق من 

لكنه الإنسان الساكن )المسجى في الحجر الصنلب( بعند أن فقند أصنل ( 6رق: الطا) ﴾والترائب
 الحياة الحقة.

يتبدى التناص هنا في هذا المقطع ظاهراً ومضمراً في آن واحد. فالشاعر يستدعي الورقة الميتة؛ 
التي تمثل تجربة "فيرلين" الذاتية الوجودية، مقابل مجموعة من الأوراق؛ التي تمثنل مجموعنة منن 
الحيوات، عبرَّ عنها رمهاً وإيحاءً بدلًا من التصريح المباشر. فالورقة أصبحت أوراقناً، وبهنذا تعمنيم 
للتجربة على مستوى الجمع والكثرة، والأوراق تحولت إلى قطعان؛ وهذا مسناس بمنهلتهنا الآدمينة 

اكنة مقيمنة والنهول بها إلى مستوى أدنى هو الحيوانية )قطعان(، وهي، بعند هنذا وذاك، قطعنان سن
وملتصقة بالأرض، في إشارة إلى الثبات مقابل الحركة، والسكون والموت مقابل الحياة الحقة، إنها 
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الحيوات التي فقدت جذوتها الإلهية، وأصبحت مجرد أجساد خواء، وهذا هو الموت الذي لم يبنق 
 من الناس سوى "قطعان" رابضة ساكنة.

ذا الإنسان الغافل، ومحاولة جذبنه إلنى الأعلنى بإعنادة مهمة العلوّ لاستدراك فعل ه –تأتي هنا 
 رشده إليه، لاستعادة حياته الأولى الحقيقية الخالدة.

ثم تأتي الأفعال التي تحمل معنى الوساطة ما بين الأعلى والأدنى، في محاولة إحندا  تنداخل 
ين منا يشنير إلينه وتشابك بين الطرفين لوصل ما انقطع بين الجهء الإنسان وأصله أو جنوهره؛ أي بن

الشاعر ويكنّي بن )البياض الأنقى( بما يرمنه إلينه اللنون الأبنيض منن الإشنراق والننور، والجنلال 
والجمال، وتوكيد هذا اللون باسم التفضيل )الأنقى( بما يحمله من تفوق الموصوف بصفته لتمينهه 

ية العمل على ارتداد الجهء في موقعه العلوي، وتفعيل دور التداخل والتشابك بين الأعلى والأدنى بغ
إلى كله والاتحاد به، محققاً تشابك )موسيقى الأعالى( حيث يقطن الجوهر، بن )أغوار القلب( مركه 

الإنسان، ملكداً العمق )أغوار( من دون السطح، والباطن من دون الظاهر،  –التأثر والرؤيا عند الجهء 
حقق التشابك غايتنه بنين الطنرفين، وتعنود الحيناة في تفعيل الرؤيا لي مثنياً على دور العمق القلبيّ 

الحقيقية إلى الأجساد الساكنة بوساطة ردّ الفعل )انعكاس البياض الأنقى(؛ رمه الحقيقنة الإلهينة، 
في )صفحة الهجير(؛ إذ يبلغ القيا أشدّه، ويعلو الوهج الحنراري صنفحة الأرض لتصنبح ملسناء 

الأعلى على الأدنى، وينتمّ فعنل )أشنبك( عملنه علنى  وأكثر استعداداً لتفعيل الانعكاس؛ انعكاس
 أكمل وجه.

 :رسالة العلاو -0
مثلما تكتسب اللغة في التجربة الصوفية أبعاداً إشارية ورمهية، فإنَّ الشاعر كان قند اختنهن فني 
لغته الشعرية قدراً كبيراً من العمق الذي يشفّ ويوحي، ويتجناوز الظناهر نفناذاً إلنى البناطن، وقند 

تعيناً بقوة الإحدا  اللغوي، إلى خلق الظروف الموضوعية التي تساعد على إتمام مهمنة ذهب، مس
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العلو تجاه ما دونه. والوحدة الأخيرة في القصيدة، وعبر الوسيط اللغوي، تحمل عبء هذه المهمنة 
 التي تتضمنها رسالة العلو؛ إذ اتخذت شكل آلية تواصل كما يأتي:

 المرجاع  الرامزة  الرسالة  المرسل إليه  المرسل

 العلّو
 

 الصياد المفتقر
 

رؤية العالم 
 بعين الموت الثاقبة

 الرغبة في الهداية 

 )لترى العالم(

التجربة الصوفية  
برؤيتها لثنائيتي الموت 
 والحياة، الفناء والبقاء

ل لقد بلغ التفاعل التناصي ذروته في المقطع الأخير من القصيدة؛ إذ جاء بصيغة الخطاب الناز
سأدلي( إلى الأدنى )أيها الصياد المفتقر(. والخطاب عبارة عن رسالة قيّمة  –من الأعلى )دونك / خذ 

وثمينة في مادتها )أسراب الألاء(، ونورانية في ماهيتها )غصني الشعاع(، وسامية في غايتها )رؤية 
رؤية العالم بعين ثاقبة  العالم بعين ثاقبة(. وإذا ما توفرت رغبة الإنسان السالك، وانعقد عهمه على

تمتد في مجالها الرؤيوي إلى الأقاصي؛ إذ لا حجاب أمام رؤيتها، تحققت بذلك رؤيا الموت، من 
حيث هو تصحيح لوضع الإنسان وتقويم اختلاله وليا من حيث هو هدم وتدمير لحياته، رؤيا قادرة 

 على تحويل الموت إلى حالة ممكنة داخل الحياة.
في المقطع الأخير من خلال استدعاء الشاعر للورقة الميتة التي كانها "فيرلين" لقد تبدى التناص 

ولكن على شكل )ورقة في مهب الريح(، وكنى بذكر القنص عن ذكر الموت صراحة، وكشنف عنن 
 الوجه الآخر للموت تعارضاً مع الموت الوجودي الخريفي.

 هر في أشكال متعددة:وصفوة القول أنَّ التناص لدى الشاعر "سليطين" كان قد ظ
حوار تناصي على مستوى الضمائر بتعدد صنيغه، ولاسنيما بنروز صنيغة الضنمير المفنرد  -

 المخاطب المتكلم، المعبّر عن التجربة الذاتية لدى كل من الشاعرين؛
 تناص على مستوى الألفاظ والجمل؛ -
 تناص ضمني جاء نتيجة تفاعل فكري. -
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ناص بأنواعه في قصيدة "الحياة على شكل ورقة ميتة" تكمنن فني ولعلَّ الوظيفة الفنية التي حققها الت
محاولة نقل المتلقي، فكرياً وروحياً، إلى أجواء التجربنة الإبداعينة الصنوفية، وجذبنه نحنو عالمهنا 

 البديل وكأنه أمام حل  ممكن وأمام سبيل إلى تحقق آخر محتمل.
 

 :الخاتماة
المتدرجنة، تحوينل الرؤينة الوجودينة المادينة لقد استطاع النص الشعري، من خلال محاولتنه 

للموت؛ التي تقف عند السطح من دون العمق، إلى رؤيا صوفية تهتم بالروح، وتتجاوز الظاهر إلنى 
الباطن، إلى الأغوار. كما استطاع، ومن خلال ذلك كله، أن يمتلك فعلًا شعرياً واعياً وهادفناً للتنأثير 

 في موقف الآخرين تجاه حياتهم.
الإنسان الورقة ذات الوجهين؛ فإن اختار الشاعر الغربي أن تكون حياته في الوجه الأول؛ عالم إنه 

الواقع المادي، فإنَّ الشاعر المشرقي كان قد اختار أن يكون الوجه الآخر للورقة انطلاقناً منن تثميننه 
كل منهما لمفهومي  وتقديره وإيمانه بهذا الوجه. من هنا كانت نقطة الافتراق بين الشاعرين في رؤية

الموت والحياة. وإذا افترقت هذه الرؤية بين قطبي الثنائية، فهل يمكن أن يجتمع طرفاها على تجاوز 
حدود الانغلاق والتقييد في التجربة الشعرية باتجاه الانطلاق وتحرينر المعننى منن القينود ليصنبح 

تاح علنى أفنق المعننى ورحناب الشعر قوة خلق جديد قادرة على الكشف المستمر للأغوار، والانف
 التجاوز.

مهما يكن من افتراق أو اتفاق في الرؤيتين، فإنَّ شرط الاتفاق بنين التجنربتين، الشنعرية عمومناً 
 والصوفية على وجه الخصوص، يتحقق في كثير من الخطوات، نستطيع أن نوجهها في:

المتصنوفة، ووسنيلة  الشعر أداة الكشف الصوفي: كان الشعر دائماً أداة الكشف عن أحنوال -3
 التعبير عن تجاربهم وأحوالهم ومكابداتهم. ودواوين شعراء التصوف شاهدٌ خالدٌ على ذلك.
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حاجة الشعر والتصوف إلى الكشف الدائم: إن عالمي الشعر والتصوف بحاجة إلى الكشف  -0
ن الدائم. وتذهب لغتهما نحو العمق لا السطح، ونحو الباطن لا الظاهر. من هنا كنان اقتنرا

 الشعر بالتصوف من حيث إن كلًا منهما مأخوذٌ " بهاجا العمق وارتياد المجهول ".
اللغة شرط لتأسيا التجربتين الشعرية والصوفية: إن اعتماد تجربتي الشعر والتصوف علنى  -1

اللغة، ليا بوصفها وسيلة اتصال فقط، هو شنرط لتأسنيا التجنربتين. وعلنى النرغم منن 
فهي تتصف في التجربتين أيضاً بأنها لغة إيحاءٍ وإشارة لا لغة  خصوصية اللغة في كل منهما،

 تصريح، هي لغة لا تخبر بل تشفُ وتوحي.
الحاجة إلى تفعيل دور الخيال في التجربتين: فكما أن الصنوفي مسنكونٌ بهناجا الإبنداع  -0

والتجاوز، وذلك بدفع اللغة خارج حدودها للارتقاء بها نحو المطلق، كنذلك هنو الشناعر 
ونٌ بالهاجا نفسه، ومأخوذٌ بدفع اللغة خارج حدودها المعتنادة بتفعينل دور الخينال مسك

 للانعتاق من الواقع المقيد نحو كشفٍ جديدٍ ومتجاوز ومستمرٍ لتغير العالم إبداعياً. 
 

 المصااادر والماراجاااعقائمة 

 القرآن الكريم. .3
ية مجموعة بول فيارلين مقدمة ،بارفينوف، ميشيل .0  :الكلاسنيك العنالمي، بناريا، منن الشاعر

 .م1122
 .3116، بيروت: مركه الإنماء القومي، عام 3، ت: سامي سويدان، طاقد النقدتهفيتان تودوروف،  .1
ياة والتطبياقالحلبي أحمد طعمة،  .0 ، دمشنق: الهيئنة السنورية العامنة 3، طالتنااص باين النظر

 .م0447للكتاب، 
 .م0440جلا الأعلى للثقافة، عام ، القاهرة: الم3، ط هوية العلاماتحليفي شعيب،  .0
 .م0447، دمشق: اتحاد الكتاب العرب التناص ذاكرة الأدبتيفين ساميول،  .6
يخ النقد الأدبي الحديثرينيه ويليك،  .7 : النقد الانكليهي، ت: عبد المنعم مجاهد، ط 5، ج تار

 م.0440، القاهرة: المجلا الأعلى للثقافة، عام -
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ير ،سليطين وفيق .1  .م0431، دمشق: الهيئة العامة السورية للكتاب 3 ، طأخضر كالسر
 .0447، دمشق: دار المركه الثقافي للطباعة والنشر والتوزيع 0، ط الزمن الأبدي ،سليطين وفيق .1

، دمشنق: دار النرأي للنشنر الشعر الصوفي بين مفهاومي الاافصاال والتوحاد ،سليطين وفيق .34
 .م0447والتوزيع 

، ت: حسام الخطيب ومحني الندين صنبحي، لنقد الحديثاوبروكا كلينث،  ،وليام ،ويمهات .33
 .م3176، دمشق: مطبوعات جامعة دمشق 0ج

يااااات  الادور
، ترجمة محمد خير البقاعي، مجلة الموقف الأدبني، طروس الأدب على الأدبجينت جيرار،  .30

  .اتحاد الكتاب العرب بدمشق م،3111 ،111 العدد
، البحنرينكلية الآداب، جامعنة  ، مجلة ثقافات،فيرمزية الناي في الشعر الصو سليطين وفيق،  .31

 .71 -73م، صص0440 ،30العدد 
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 قصيدتا الدراسااااااة

يفقصيدة أ:   للشاعر بول فيرلين: أغنية الخر

Chanson d'automne 

Les sanglots longs            النحيب المديد 

Des violons                  لكمنجات 

De l'automne                   الخريف 

              Blessent mon cœur  تجرح قلبي 

D'une langueur                    ٍبفتور 

Monotone.                       ممل 

Tout suffocant            ٌخانقُ وشاحب 

Et blême, quand             كله، وعندما 

Sonne l'heure,             ساعةتدق ال 

Je me souviens                أتذكر 

Des jours anciens              أياماً خلت 

Et je pleure;                 وأبكي 

Et je m'en vais                 أنقاد 

 Au vent mauvais            إلى الريح البائسة 

Qui m'emporte              التي تحملني 
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Déça, delà,              هنا، وهناك 

Pareil à la                   أشبه 

Feuille morte.               بورقة ميتة 

 للشاعر وفيق سليطين: الحياة على شكل ورقة ميتةقصيدة ب: 

 الورقة الميتة التي كانها )) فيرلين ((

 في اللحظة الناردة،

لتْها الريح إليّ ... مف  حف

 خريف !وأطلقت فيها كمنجاتِ ال

 أطيرُ،

 وأنحدرُ ..

قُ بأشواك العالم من حولي،  وأعلف

 دامياً ..

راً ..  ومظفَّ

 ومكسوراً .. 

ها،   هذا أنا، كما تنفثُ الطبيعةُ سحرف

لُ وراء نفسها،  ورقةٌ تتجوَّ

ها لحكمةِ الأثير !  وتُسلم قيادف

 ورقةٌ ميتّة ..

،  تعُبُّ الهواءف

ر .. وف  وتغهو الصُّ

 مت !مُترعةً بنشيدها الصا
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لٍ،  أُطلُّ من عف

 وأبتكرُ العالمف في التجلّي الفريد ..

هُ في قلبي،   الذي يتركُ أثرف

 وأنا أجوزُهُ كلَّ آنٍ،

 وأنخطفُ.

 السطوحُ قطعانٌ من الأوراق الرابضة..

هُلُّ عليها،  أف

لب ى في الحجرِ الصُّ  وأحومُ عل الماءِ المسجَّ

شبكُ موسيقا الأعالي بأغوار القلب،  أف

 البياضف الأنقى ..وأعكاُ 

 في صفحةِ الهجير !

 دونكف أسرابي من اللألاء ..

قِر،  ادُ المُفتف ها الصيَّ  أيُّ

 سأُدلّي لكف غُصْنيف الشعاع ..

 لترى العالم بعين الموت الثاقبة،

هبِّ الريح  وأنتف تقنصُ ورقةً في مف

 ورقة ..!

 هي وجهُكف الآخر، 

 وقلبكف السليب في الصورة الدارسة. 
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 چكيده:
اند و اى داشتههايى است كه شاعران به آن توجه ويژهترين دوگانگىيكى از مهم «مرگ و زندگى»دوگانگى 

اى را نسبت به تولد مورد بينانهكند تا حا خوشجذب مىبه خود هايى است كه گيرنده را از دوگانگى يكى
اثر « آواز پاييه» -3 مورد بررسى قرار گرفته است:دو شعر از دو شاعر  درانتظار در او برانگيهد. اين دوگانگى 

پژوهش  ن. هدفطيشاعر سورى وفيق سلي« زندگى به شكل برگ مرده»-0 .شاعر فرانسوى پل ورلن
است. مهمترين جنبه دو شعر با رويكرد تحليلى استقرايى و تطبيقى  اين در ذكورم دوگانگىجستجوى 

هاى شاعرانه است. تصوير صوتى و تصوير بصرى در دو شعر، سپا هاى نقاشىلفهلتحقيق، تحليل م
ها. ، تا گفتگوى ايده، كلمات و عباراتافعال: سطح ضماير، سطح است سطح چندگفتگوى بين دو متن در 

 نخستدو طرفه است. اگر شاعر غربى در وهله  برگههاى تحقيق اين است كه انسان يک ترين يافتهمهم
جهان واقعيت مادى، شاعر شامى بر اساس قدردانى، قدردانى و اعتقادش به  ؛زندگى خود را انتخاب كند

ه تمايه اين دو شاعر در بينش آنها از مفاهيم . از اين رو، نقطاسترا انتخاب كرده  برگهاين سمت، آن سوى 
داند و دومى آن را آغاز آن در ديدگاه صوفيانه مبتنى . اولى مرگ را پايان زندگى مىباشدمى «مرگ و زندگى»

هاى بسته و محدوديت در تجربه شاعرانه در شوند تا از محدوديتداند. اما آنها با هم تركيب مىبر وحى مى
ها عبور كنند، به طورى كه شعر به نيرويى از آفرينش نو تبديل ا از محدوديتجهت رهايى و رهايى معن

تعالى  فراررفتن وافق معنا و وسعت  سوى قادر به آشكار ساختن مداوم اعماق و گشودن به وشود مى
 .است ها به سوى امور پنهان و تعالى جسم به سوى روحپديده

 در قالب برگ مرده. ىزندگ ،ىهييانه، آواز پاشاعر ىها ىنقاش ،ىوح ،ىمرگ و زندگ ىدوگانگ ها:كليدواژه
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