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Abstract 

The deconstruction trend, which began independently with the ideas of 
Jacques Derrida, revolves around the urgency of rebuilding the text after a 
devastating demolition. Derrida's style in his literary criticism is based on 
deconstructing the text on the basis of destroying the certainty of meaning and 
the centrality of fixed semantics rather than being aimed at rebuilding the text. 
However, with the entry of this movement into the Arab world and its 
resurgence in the bosom of Abdullah Al-Ghadami's works, this trend found 
new life and was based on rebuilding the text as the most important artistic 
function of literary criticism. Within the aforementioned, poetic suggestion 
and inspiration can be considered the main catalyst for the realization of this 
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propaganda. In this research, depending on the descriptive-analytical 
approach, the role of suggestion in enriching the deconstructive approach was 
studied under the shadow of Abdullah Al-Ghadami's actions in the book AI-
Kateia and Takfir. The results indicate that this element provides remarkable 
developments in this approach, including: coherence of interpretation and 
writing, delving into the problematic, destroying the text and reconstructing it 
as a literary text, the poeticity of the reader, Change the speech style. 

Keywords: Reading, poetic suggestion, deconstructive criticism, Abdullah 
Al-Ghadami. 

 

Extended summary 

 

In the last era, in the field of literary criticism, certainty was denied and forced 
and replaced with doubt and lack of certainty in meaning. There is no doubt 
that doubt and the destruction of certainty is not just a challenge to the literary 
text , but rather what is seen is the collapse of the literary text, its dismantling, 
and then its arrangement again on the basis of the principles of a new critical 
approach. With the introduction of this idea to the Arab world and its 
resurgence under the works of Abdullah Al-Ghadhami, emphasis was placed 
on the aesthetic aspects of the literary text, such as the music of words, and the 
use of metaphors, similes, to rebuild the literary text after its destruction under 
the deconstructive idea. Meanwhile, there is an essential element that plays an 
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active role in the use of these tools, as this element is considered a driving 
factor and these tools are media used to create a new text resulting from 
deconstructive reading. This force and basic element are nothing but poetic 
suggestions and inspirations. This internal tool is used in the text to create a 
unique semantic space in the literary text.  

In this study; Relying on deconstructive critical foundations; The effectiveness 
of this element to renew the literary text is being studied. at the same time; The 
achievements brought about by this element in the literary text are discussed 
with a focus on Al-Ghudhami’s views in the book: “Sin and Atonement from 
Structuralism to Anatomicalism.” What is important in Abdullah Al-
Ghadhami’s critical works is his focus on the practical aspect and application 
to literary examples in criticism. In this regard, his special interest in the factor 
of poetic inspiration occupies a special place in his critical approach. To 
achieve this goal, Al-Ghadhami first divided the literary text into smaller 
components called poetic sentences. Then, by merging these poetic sentences 
with the reader’s scientific repositories that may be the result of reading other 
texts that he has read before and are still in his imagination, and also by using 
emotional experiences and cultural influences, the reader reconstructs the text 
anew with a context that may be completely different from what the writer 
first wanted. By observing this element in small components and linking it to 
deconstructing meaning, we reveal its importance and the secret of its beauty 
to generate new meaning. 
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He mentions several factors to evoke and activate the element of suggestion in 
reading the text, and among these factors are: balance and good choice of 
words, illusion and failure to dissect the moral intent, separating the signifier 
from its meaning, polarizing the effect, and quotation. It is also believed that 
there are artistic characteristics that occur during the deconstruction of the text 
by relying on the element of suggestion, such as: cohesion of interpretation 
and writing: given that the relationship between the reader and the text is an 
existential relationship; Because the reader, according to his psychological 
feeling, casts a shadow over the text, so that a different interpretation and 
context occurs in every reading, and the reader’s interpretation is what gives 
the literary text an artistic characteristic. Involvement in the problem: The 
literary text always opens the door to presenting multiple explanations, 
interpretations, and meanings in different contexts, by activating its 
suggestive energies according to each reader and during each particular 
reading. It enables the reader to provide multiple explanations, interpretations, 
and meanings, just as the reader also has his own spiritual states and meanings 
stored in His mind causes the text to become a spacious world for the 
wandering of contradictions and multiplicity in meaning and truth, and the 
destruction of centrality. The text is transformed from a literary work to a 
literary text: With this view, the way the literary text is interpreted and 
analyzed differs. So, we liberate the text from the fence of positivistic and 
arbitrary connotations (as Al-Ghadhami puts it) and place it before a broad 
horizon of meanings and concepts emerging from different contexts. Poetic 
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reading: Al-Ghadhami, as a deconstructed critic, looks at the literary text with 
the belief that the text itself is not very important. In fact, it is the reader who 
gives him a new spirit in every reading. 
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 في عبد الله الغذامي)دراسة حول آراء  التفکیکي نقدتخصیب ال فيي الشعر دور الإیحاء 
یحیة(فیکتابه الخطیئة والتک  ر من البنیویة إلی التشر

 4إبراهیم خدایار ؛ **** 3فرامرز میرزایی ؛ *** 2پروینی خلیل؛ ** 1محمد سعیدیان تبار*

 11-1ص 
 ملخصال

دأ بشکل مستقل بأفکار جاك دریدا، بإلحاح حول إعادة بناء النصّ جاه التفکیکي والذي بتّ یدور الا
ت لا حرر أویلاوبنیته اللفظیة والدلالیة معاني جدیدة وت نصّ بحیث یخلق سیاق ال ،ربعد هدم مدمّ 

النصّ  كنقده الأدبی یرتکز علی تفکی فياستخلاصها من كل قراءة للنص. وأسلوب دریدا  یتمّ ولها 
كثر من أن یکون مستهدفا  علی أساس تدمیر یقین إعادة بناء  یة المعنی ومركزیة الدلالات الثابتة أ

مع دخول هذه الحركة إلی العالم العربي وانبعاثها في أحضان أعمال عبد الله  ،لکنوالنصّ. 
جاه حیاة جدیدة وارتکز علی إعادة بناء النصّ  كأهم وظیفة فنیة للنقد ، وجد هذا الاتّ الغذامي

، وتخریب هذا الاتّجاهالرئیس لتحقیق  فزاحل، یمکن اعتبار الإیحاء الشعري اذلكوعلی . الأدبي
لفا  والبنیة الظاهریة للکلمات، عالم ینتمي إلی القارئ الأعالم  وراءیأخذ القارئ إلی عالم حیث 

ی بالاعتماد علو ،وهو یریدها كما یشاء، یدمر ویعید بناء النصّ  الأدبي كما یحلو له. في هذا البحث
ت دراسة دور الإیحاء في تخریب الاتجاه التفکیکي تحت ظلّ التحلیلي، تمّ  -المنهج الوصفي 

تشیر النتائج إلی و. من البنیویة إلی التشریحیة فات عبد الله الغذامي في كتاب الخطیئة والتکفیرتررّ 
وتشتّت الکتابة، ات لافتة في هذا النهج، بما في ذلك: تماسك التأویل ور مستجدّ أن هذا العنرر یوفّ 
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صیرورة وشاعریة القارئ، وتدمیر النص وإعادة إعماره كنصّ أدبي، وفي الإشکالیة،  طالتورّ المعنی و
 .  الإخبار إلی الإنشاء معنویا 

 

مي، الخطیئة والتکفیر من الغذاعبد الله ، کيالنقد التفکی ي،الإیحاء الشعر یة:مفتاحکلمات 
 البنیویة إلی التشریحیة.

 

 

 

 مقدمةال

ل ببدایة التحوّ  ترفالفترة التي ع   یرین الیونانیین إلالموروث العلمي القدیم من مؤلّفات المفکّ 
الفکري والنظري، هو في الواقع مجموعة من المبادئ الثابتة وغیر القابلة للتغییر والتي تستند دائما  

حکم علنتائج محددة ومتوقع إلیر ویؤدي في النهایة مبدأ محدّد لا یتغیّ  إلی  یة، وبهذا الرأي ی 
الإنسان بالانریاع والاختیار القسري لمفاهیم تحیط به في إطار تفکیر معین ومحدد. في الواقع، كان 

مبادئ محددة لتحقیق  إلیالغرض من هذه الآلیة هو إنشاء شبکة منتظمة من المعلومات تستند 
رك في مسار فکري ونظري محدد لسنوات مفاهیم ثابتة وغیر قابلة للتغییر یمکن التنبؤ بها كانت تتح

لمفکرین لع یدور حول النظرة المختلفة العرر الأخیر شيء غیر متوقّ  فيعدیدة. لکن حدث 
كان ما إن  حیث ك وعدم الجزم بالمعنی،واستبداله بالش هذا الیقینتمّ نفي وإكراه القدامی، بحیث 

بنیویة النص والاهتمام بالعناصر  بشأن فرديناند دي سوسور إلی أفلاطونمن إرث مجزوما  به 
وأفکاره  دريداومنکرة من جانب  أ بهافي سیاق معین، أصبحت الآن مستهز الداخلیة وترسیم النصّ 

ومع ذلك،  –نة فجأة و( قد أطلق طاقته المخزدريدایبدو أن المبتدئ الجدید ) -وظهور آرائه الناشئة 
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 بأن المردر الأساسي لآرائه هو مبادئ وأسس البنیویة.نفسه مدینا  للبنیویة ویقرّ صراحة  دريدایعتبر 
تضیع قوة  ابت والخامدالث تجاهمع هذا الا هأنیعتقد ولکنه، في الوقت نفسه، ینتقد هذه الفکرة و
وسط الرمت،  يعلی النص حالة من الموت ف يوحیویة القارئ في استخلاص المعاني ویلق

العناصر  إلیوالمؤلف للانتباه  القارئتکریس طاقة ناقرا  إلی الأبد، وبدلا  من  یویظلّ المعن
ة والحیویة في صنع صورة جمیلة ونموذج مزخرف، الداخلیة واستخراج المفاهیم، ت لاحظ هذه القوّ 

النقد  دريدا یهذا الأساس، تحدّ ی عل العناصر المعنویة والروحیة للنص. إلیبینما المبدأ هو الانتباه 
 )لتفسیر دریدا ا  ر الخطیر والرهیب )البنیویة( وهذا الألم المحزن )وفقالأدبي ویعتقد أن هذا التفکی

أن البنیویة هي نظام شکلي  دريداوأسلوبه. یعتقد  الأدبيیتسبّبان في تدمیر وفساد نظام النقد 
كثر من كونها آلیة لاكتشاف المعاني وتوجیه القوی نحو استخراج المفاه یم الدینامیکیة ومزخرف أ

كأنه یستخدم كل طاقته لبناء الأشکال والتراكیب، ولا یراقب بأي حال دعایته  ،لنصوالحیویة من ا
الأساسیة، وهي الاستکشاف والتوغل في أعماق المعاني والمفاهیم، وبشکل دائري ورحلة بلا 
هدف، یبتعد ویدور من تلقاء نفسه. السؤال المهم الذي یطرح في مناقشة النقد التفکیکي ویجذب 

إجابة مناسبة للسؤال حول ما إذا كان نقد دریدا  یمن المفکرین والنقاد هو العثور علعقول العدید 
والدلالات القطعیة أو إعادة الترتیب والإعمار بعد هذا الانهیار  معنیمركزیة الهو الهدم وتدمیر 

نظر بل إن ما  ،الأدبي باعتباره الهدف النهائي لا شك أن التدمیر لیس مجرد تحدّ للنصّ  ؟والدمار ی 
مبادئ هذا النهج النقدي.  ی أساسجدید عل ه منثم ترتیب و تفکیکه النص الأدبي رانهیاإلیه هو 

الأدبي من أهم الأسالیب  استخدام الأدوات والعناصر الداخلیة في النصّ  لتحقیق هذا الهدف، یعدّ و
والایهام وتغییر وأكثرها تحدیا  في نفس الوقت. العناصر الداخلیة في النص مثل: توازن الکلمات 

ذلك، كل منها من خلال خلق مساحة مفاهیمیة للقارئ في  یالإنشاء، وما إل إلیأسلوب الأخبار 
ظروف عقلیة وبیئیة مختلفة، تدخل معاني مختلفة في عقل القارئ وأحیانا  نری نرا  واحدا  یحتوي 

تي ستتمّ مناقشتها قراءات مختلفة. تربح هذه الأدوات، ال فيعلی تفسیرات متعددة ومتناقضة 
عند إعادة ترتیبه بعد  يبالتفریل في هذه المقالة، منشئة لنص یختلف تماما من حیث العبء المعنو
نشطا  في  ا  یلعب دور يتحلّل أساس النص في قراءة تفکیکیة. في غضون ذلك، یوجد عنرر أساس
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دوات وسائط مستخدمة وهذه الأ عاملا  محرّكا  استخدام هذه الأدوات، بحیث یعتبر هذا العنرر 
 اتإلا إیحاء مالإنشاء نص جدید ناشئ عن قراءة تفکیکیة. وهذه القوة والعنرر الأساسي ما ه

وإلهامات شعریة تستخدم هذه الأداة الداخلیة في النص لخلق مساحة دلالیة فریدة في النص 
قراءة قریدة أدبیة  الأدبي، والقارئ باستخدامه في كل قراءة یریر خالقا لنص جدید وفي كل مرة مع

. في هذه الدراسة ومبدعا   الأدبي، یظهر شاعرا  أو قطعة من النثر  الأسس  یبالاعتماد عل ؛جدیدا 
تتمّ مناقشة  . وفي الوقت نفسه؛النصّ  لتجدید العنرر هذا فاعلیّة دراسة ة؛ تتمّ التفکیکیالنقدیة 

كتاب:  في يالغذام  آراء یعلز النص الأدبي مع التركیالإنجازات التي أحدثها هذا العنرر في 
 الاتجاه دخول مع أنهي ضرورة البحث تظهر فو« ر من البنیویة إلی التشریحیةفیالخطیئة والتک»

، رسمیا   الغذاميأعمال  مع بدأ الذي و العربي، الأدب مجال إلی التفکیکي النقدي  تعرّض ومستقلا 
 الأدبي المجال لهذا كان ولمّا. التحولات من عدیدلل ونقدها العربیة الأدبیة النروص تحلیل أسلوب
 الأدب علی ظلّه يیلق الذي الخاص التفکیکي المنهج فإن خاصة، وأدبیة لغویة وخرائص ممیزات
 العملي الجانب علی تركیزه هو النقدیة الغذامي الله عبد أعمال في والمهم. ومتمیز مختلف العربي

 المعاصرة، الأدبیة للنروص وشامل عمیق بتقییم قام فقد النقد، في ةالأدبی الأمثلة علی والتطبیق
 .النقدي منهجه في خاصة مکانة یحتل الشعري الإلهام بعامل الخاص اهتمامه فإن الردد هذا وفي

قدر الأسئلة التالیة ن . كما نسعی الإجابة عالتحلیلي-وهذا كله بالاعتماد علی المنهج الوصفي
 :الاستطاعة

من منظور ي ومستجدّاته لتخریب النقد التفکیکي الشعرحاء ما هي دواعي ومعززات الإی -1
 الغذامي؟

تحت ظلّ الإیحاء  ير التفکیکونظمالمن ما هي المراحل التي مرّ بها النص الأدبي  -1
 رؤیة الغذامي؟ حسبي الشعر

 ؟يالشعر بالإیحاء ةمتأثرالر الغذامي افکأظلّ  فيما هي میزات النقد التفکیکي  -3
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م الأدوات الداخلیة للنصّ الأدبي في كل قراءة یسمح للقارئ باستخدام من المفترض أن استخدا
عنرر الإیحاء كقوة عاملة لتجدید بناء النصّ بعد انهیار أساسه في قراءة تفکیکیة. وسیخلق هذا 

 تحقیق إنجازات مهمة في النص الأدبي. إلیالعنرر مساحة مفاهیمیة جدیدة ویؤدي في النهایة 

التیارات : »الأدبي، یمکن أن نشیر إلی مقالة النقد فيثار الغذامي آحول  تم تألیف مقالاتقد و
 درس المؤلف فیها ، حیثتألیف وردة مداح« م1111/ الغذامي عبد اللهالنقدیة الجدیدة عند 

 فيمشروع القارئ »و في مقاربة نظریة تشریحیة وفقا  لمنظور الغذامي جدیدةال نقدیةال الاتجاهات
 افیه درس المؤلف .تألیف علي بخوش« م1112/ الغذامي نموذجاعبد الله ربي. الفکر النقدي الع

عبد الله الرؤیة النقدیة عند »وي للنقد الأدب جوانبال وتحلیل دراسة في للقارئ المؤثر الدور
الخطاب النقدي »و تألیف راویة میهوبی« م1112/ من خلال كتابه )تشریح النص( الغذامي
/ أنموذجا( عبد الله الغذاميمقاربة النص الشعري المعاصر ) فيئیة آلیاته الإجراو المعاصر

ة من فیالفحولة الشعریة قراءة نقدیة ثقا فيتمثلات النسق »و تألیف فاطمة زهره إسماعیل« م1112
 الثقافي يالغذام منهج افیه المؤلف درس وقد تألیف سایدا تومی« م1111/ عبد الله الغذاميمنظور 

 قدمت أنالثلاثة  ثابحالأ هذه حاولت عام، وبشکل الشعریة النروص تحلیلو الأدبي النقد في
وذلك من خلال دراسة آرائه  الأدبیة النروص مع التعامل في النقدیة يالغذام لمقاربات ا  عام ا  منظور

النقد  إلی توجیهه تم الذي الاهتمام فإن ولذلك ،يالتفکیک والنقد الثقافي والنقد البنیویةفي ظل 
 والعناصر الجوانب بجمیع الاهتمام یتم ولم ومجمل مخترر اهتمام هو النص، في يکالتفکی

وخاصة  الحرة والإشارات الدلالیة والرموز السیاق مثل الأدبي النص تفکیك في الفعالة الدلالیة
مع ذلك، في هذه المقالات كلها، لم یتم . يودورها في تخریب النقد التفکیکي و الإیحاء الشعر

 یةنری صبغة نقدالتفکیکي والنقد  فيتمام خاص لمناقشة جزئیة نموذجیة لمؤلف مستقل إیلاء اه
تقدیم مجموعة شاملة من النقد والتفسیر، حیث  إلی كلیة تسلط الضوء علی جمیع الجوانب وتسعی

تضعنا أمام نقد مجمل لجمیع العناصر والمؤلفات ونری النظرة الشمولیة العابرة والتي لا تدقق النظر 
معالجة النقد التفکیکي وخاصة دور الإیحاء في هذا الردد،  فيتفریل المؤلفات الخاصة و بسطل
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هذا المجال. فإذن مهمتنا في هذه الدراسة تسلیط الضوء علی هذا  في عبد الله الغذامي وانحیاز
 عبد اللهأثره في تخریب النقد التفکیکي من منظور و تدقیق النظر حول دور الإیحاءو الجانب

 .لغذاميا

 

  يالتفکیک نقدالي و الإیحاء الشعر  -1

قطعة  أو قریدة بتألیف الأدبي النص كاتب أو الشاعر فیها یقوم حالة الواقع في هوي الإیحاء الشعر
 ومنطقه، عقله علی الشاعر حس یهیمن عندماشعوریة،  تجربة أو روحیة حالة تأثیر تحت ةأدبی

 یربح قلبه، في تقلص قد تعقیداته بکل العالم أن ریشع عندما قلبه، في كله الوجود یطفو وعندما
. والإیحاء، بإطلاق الخیال وتحریر الدلالات المعنویة في النص الأدبي، یمهّد 1كلمة كله وجوده

 لقراءة غیر متناهیةة تقول بقابلیة النص التفکیکیالنص لقراءات حرّة تحت نظرة تفکیکیة، حیث إن 
یمیل إلی تشظي  ترفه بعالم رحیب من الدلالات حیث ،عدم القبض علیه تحت إطار محدّدو

مفهوم التفکیك نوعا  من المفهومات  دريداالحقیقة المرادة بالنص، لذلك یری   تعددو المعنی
یحاول تفکیك وتشظي التقابلات الثنائیة والمحاور الثابتة للنص بآلیة خاصة. لهذا  يالذالمیکانیکیة 

 ینامیکیة، مع الکثیر من الطاقة لتفکیك وتدمیر المفاهیم الثابتةالسبب، تعتبر هذه العملیة حركة د
الحرفي لهذه الکلمة بالعضویة والمیکانیکا  ییحاول دریدا بإصرار ربط المعنو التقابلات الثنائیة،و

التسلیم تجاه قبول  ا  لقاء الشك في المبادئ الثابتة ورفض الیقین، یرفض التفکیك دائمإومن خلال 
الشخص الذي یحاول التمسك بالحقیقة الثابتة التي لا » ،نة والثابتة. ووفقا  لرأي دریداالحقائق المعی

النص كثیف فعلیه  .2«متظاهر یدعي أنه یعرف كل شيء يجدال فیها هو في الواقع سوفسطائ
سیاقاته بقدر ما هو و طروحة، إذ هو علاقته بمکوناتهالأو إشکالیة القضیةوالمفهوم متوتر الوجهة، 

تأویلات لا غایة و یسمح للقارئ المفکك تحمیله ما شاء من دلالات»و احتمالاتهو ته بممکناتهعلاق
                                                           

 .2ص شعر و الهام،علی بور، مرطفی،  -1
 .22، صفلاطونصیدلیة أدریدا، جاک،  - 2
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ویمکن القول بأن التفکیك الأول الذي أنشأه دریدا في النص هو خلق فجوة ومسافة بین الدال  1«لها
ریدا هذا، والمدلول، وینتقد الاعتقاد الشائع بأن هذین المفهومین متماشیان معا. فإذن یوفر عمل د

علیه بعدم وجود جذر مدلول في  ا  محکوم ا  دائم لأن الإنسان یکون ؛لتأویل النص لأولاالأساس 
انزلاق وانحراف دائم في معاني الکلمات واللغة دون أن یکون »وفي نفس الوقت  ،عملیته اللغویة

هو عبارة و اللامحدود المتاح للقارئ یحاول الکشف عما یسکت عنه النص 2«محور مركزي كناه
لیس المقرود لدی القارئ المفکك الوصول إلی حقیقة ما یتحدث و عن تقویل المؤلف ما لم یقل،

شوب فیإنما الهدف تحقیق المتعة و لتأویللقیمة  يّ لا یلقي علی مساق النص أ ، حیثعنه النص
روص یلقي علی النو هو یتعامل مع جمیع أنواع الخطاباتو 3یفهم من عباراتهو هاالنص ما یهو

حتی الخطابات المقدسة بوصفها مجرد نروص و ة الجمالیةالأدبیمنهجیته من الخطابات و فکرته
 سائر الملابسات.و اعتبار للقائل يّ خالیة عن أ

ه عن التأطیر فإذن نتجاوز خروجهو جانب المعنی و التفکیکيالاتجاه  فيإن ما یستقطب التوجه 
 تواجهة تماما التفکیکینیه والحقیقة الداخلیة. ومن أجل اكتشاف معا وبنیته النص الأدبيکل ش

البنیویة المتطرفة في الغرب، حیث إن الإنجاز الأساسي والهدف النهائي للبنیویة هو في الواقع 
الترتیب الرحیح والنظام المنضبط لتحقیق المفاهیم. والبنیة هي أداة  لتحقیق هذا الغرض فحسب 

الموضوعات، لترتیب  یأو الکتابة، لجمع المعاني، للتعرف عللطالما كانت البنیة وسیلة للقراءة » 
لکن هل تم اعتبار هذا الهدف الإیجابي في الآلیة البنیویة؟ هل تعتبر مبادئها  4«الثوابت والمطابقات

في مواجهة البنیویة، وبها  ك؟ هذه أسئلة یرر علیها التفکییمجرد وسیلة وجسر لتحقیق المعن
هنا یربح البنیة، وهیکل المبني، والتضامن لمعرفة البنیة، علي »بشدة البنیویة ویدینها  ییتحد

{ طریقة في الترتیب Structureه الوحید. لم تعد }الرغم من القرد النظري للناقد، تربح همّ 
                                                           

 .286، صالنقد العربی الحدیث ومدارس النقد الغربیةالعجیمی، محمد ناصر،  - 1

یدادریدا، جاک، مواقع،  - 2  .22، ص حوارات مع جاک در
 .101، صمجهول البیانمفتاح، محمد،  - 3
 .68، صنوشتار وتفاوتدریدا، جاک،  - 4
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(، ولکنها ordo essendi(، ولا علاقة في الترتیب الوجودي )ordo cognoscendiالمعرفي )
، یولي اهتماما خاصا كلذلك التفکی 1«مع نوع من البنیویة المتطرفة مجرد وجود الأثر. نحن نتعامل

باستخراج المعاني والمفاهیم الخفیة في ظل البنیة الظاهریة للنص، ولتحقیق هذا الهدف لا بد من 
 وحافز قوي، وهذا الحافز ما هو إلا إلهام ووحي شعري.  كمحر

زیا للنص الأدبي، والطبیعة الأدبیة للنص شاعریة النص وجوّه الملهم عنررا مرك الغذامي یعتبر
ظل شاعریته وقدرته علی إلهام المعنی وفقا للروحیات والحالات النفسیة. وهذه المیزة  فيتنعکس 

لیست خاصة بالنروص الأدبیة فقط، بل ویمکن العثور علی صبغة منها في جمیع النروص. 
و بتعبیر أفضل حریلة فاعلیته وهدفه في في النص، وأهم وظیفته، أ ا  مهم ا  یلعب عنرر الشعر دورو

 فيعالم رحیب وسیع المدی وتعمیق التقابلات الثنائیة  فيالنص، هو إطلاق الإشارات المعنویة 
ه، فیداخله لیفجر طاقات الإشارات اللغویة  فيوالنص یأخذ بتوظیف الشاعریة » الأدبيالنص 

وهذا هو  2«ه مخزونهافیها مجالا تفرز من داخله لتقیم لنفس كفتتعمق ثنائیات الإشارات وتتحر
قراءات  فيمتناقضة  ا  لأن الإیحاء، بعد ربط معاني مختلفة وأحیان ؛الأدبيالنص  في كأساس التفکی

متعددة حسب روحیات وشخریات مختلفة، یکشف أمام الأنظار التناقضات المفاهیمیة للنص، 
استقرار التقابل ویقینها ویقوضها من  یعل في قراءات مختلفة ویقضي ا  وهذه التناقضات تنقلب أحیان

 إلیالداخل. كانت هذه نظرة عامة للعلاقة بین الوحي الشعري وتفکیك النص. لکن إذا أردنا أن ننظر 
للعناصر اللغویة والإیهامات  یهذه المسألة عن كثب، فإن هذه الإلهامات الشعریة مع فوائد أخر

حیث تمتزج  ،بیانیة، تفتح مساحة مفاهیمیة جدیدة للقارئالمعنویة والرناعات البدیعیة والوجوه ال
نروص أخري كانت موجودة بالفعل في  یكل هذه الإلهامات مع مخزونات مفهومیة أخری وحت

 ا  النهایة بإنشاء هیکل دلالي جدید في النص الأدبي بحیث یکون أحیان فيذهن القارئ لیقوم  
 إلیود للمؤلف. هناك سبب بسیط وواضح للإشارة بشکل كبیر عن المعني الدلالي المقر ا  مختلف
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یحیة الخطیالغذامی، عبدالله،  - 2  .24، صقراءة لنموذج إنسانی معاصر –ئة والتکفیر من البنیویة إلی التشر
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، یکون القارئ هو يالتفکیک النقدالقارئ وعدم الالتفات إلی المخاطب والکاتب، وهو أنه في 
، لنره نصّ بعد كتابة ال ،الأصل وأنه هو منشئ للنص ومنشد للقریدة والکاتب یعتبر أول قارئ

 المکتوب. 

 دراسة-تشریحیةال إلی البنیویة من رفیوالتک ةئالخطی» بكتا بتألیف ،1821 عام فيي قام الغذام
 النقد التفکیکي. مجال في النقدیة وأفکاره لآرائه نموذج هو هذا الکتابو «معاصر يلسان لنموذج

 هذا یعتمدالتفکیکیة. و البنیویة حول أبحاثا   المؤلف فیها ناقش فرول ستة ویشتمل الکتاب علی
 منظور من ویفحرها الأدبیة النروص یناقش الأولی لخطوةا في: للبحث منهجین علی الکتاب
معاكسة مفککة، ومراد المؤلف من التشریحیة في  بقراءة تفکیکها یحاول الثانیة الخطوة وفي بنیوي،

 ي لها حظ في تفکیك النص الأدبي بشرح تام یفي بمقروده.هذا الکتاب دراسة العناصر الت

 

 دبيال النصّ   فيدواعی ومعززات الإیحاء  -2

 التوازن وحسن اختیار اللفاظ -2-1

مماثل للنروص المعجمیة الأخری، یقوم علی  -بررف النظر عن مادة الشعر - الأدبيالنصّ  
وهذه العملیة »مبدأي التركیز علی الاختیار والتألیف ولکن هنا تنتهج هذه العملیة مسارا  متمایزا  

ث بناء علی أسس من التوازن والتماثل أو بقوله: إن اختیار الکلمات یحد ياکوبسونیشرحها 
الاختلاف، وأسس من الترادف والتضاد. بینما التألیف، وهو بناء للتعاقب، فهو یقوم علی التجاور بین 

إن نقطة الاختلاف بین النصّ  الأدبي والنصّ  المعجمي هي التركیز علی خاصیة  .1«الکلمات
قة یتم إعداد النصّ  الأدبي لإطلاق طاقته الموسیقیة التوازن بدلا  من عنرر التجاور، وبهذه الطری

توازن یقوم علی مبدأ )التعارض »هذه الحالة نوعا من  يلخلق جوّ شعري ملهم. ویرف الغذام

                                                           
یحیة الغذامی، عبدالله،  - 1  .22، ص قراءة لنموذج إنسانی معاصر –الخطیئة والتکفیر من البنیویة إلی التشر
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مقابل  فيمقابل الاسترخاء، والارتداد  فيمقابل السکون، والتوتر  في( بین العناصر: الحركة يالثنائ
ة الإیقاعیة للکلمات فجوة بین مکونات النص، وتسمح للقارئ خلق الموسیقی والطاقت .1«التعاقب

الفجوة كما یحلو له. وفي الواقع، فإن موسیقی الکلمات، ربط مفاهیم معینة في ذهن القارئ  یةحشتب
وخلق جوّ شعري، مما ینقله إلی عالم یتجاوز العالم المادي للکلمات، عالم مليء بالمعاني 

الحروف المکتوبة ولا الملفوظات الظاهریة وحتی نیة  فيا منها والمفاهیم الکامنة لا تجد أثر
فتتمدد المساحة بین »ه. فییخلقه كل قارئ ویعیش  يالکاتب أو باقی القراء. وهذا عالم خاص فرد

 فيالعناصر، وینشأ بینهما مدی زمنی یجلب معه توترا یحتد حینا ویتراخی حینا، برفة متوالیة تقیم 
تناغم مع إیقاع النص، ویجد القارئ نفسه عندئذ منساقا وراء النصّ  وقد نفس المتلقی إیقاعا ی

أن موسیقی الکلمات تحمل معاني ومفاهیم خفیة وتجد  الغذاميیعتقد  2«استحوذ علیه بإیقاعه
لأن هذه الفجوة الدلالیة في كل قارئ، أو بالأحری في كل قراءة،  ،مظهرا خاصا حسب كل شخص.

فإذا ما تهیأت للقائل سبل » طي نوعا  خاصا  من التفسیر للنصّ  الأدبي تملئ بمفاهیم جدیدة وتع
ویطلقها حرّة تسبح  يذلك فإنه یحرر الکلمة، عندئذ من قید الترور الذهن فيتقویة الروت ونجح 

والسیاقات التی تعاقبت علیها حتی قیّدت  يخیال المتلقی دون أن تحبسها قیود المعان في
، ، تلك الفجوة التی یضع التفکیك أساسه علیهاالتفکیکيه عند الاتجاه وهذا ما نجد .3«حركتها

ه ... سواء كان ذلک هو المعنی الثابت أو فییحاول إیجاد شرخ بین ما یررح به النصّ  وما یخ حیث
یستخدم النصّ  الأدبي  .4أو الذات المتوحدة يالحقیقة القارة أو العملیة أو المعرفة أو الهویة أو الوع

اه الآسرة لإثارة القارئ لدرجة أنه یقرأ عدة كلمات وعبارات في خضم الرقص والنشوة دون أن موسیق
یدرك معانیها أو یفهم معناها. لهذا السبب، فإن المهمة الرئیسیة للنصّ  الأدبي والشعر خاصة هی 
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تی تتکون ، وعلی استخدام الرور اليوالإیقاع يتکثیف اللغة، من خلال التركیز علی توازنها الروت»
یمهّد  ،بالاعتماد علی الموسیقی الساحرة ،عنرر الإیحاء أنّ  نری وهکذا .1«داخل سیاق النص في

أن یقول بقابلیة النصّ  لعدم  التفکیکيطریق التفکیك للنروص ویمکّن الاتجاه  فيالإمکانیة 
ن وراء العبء الموسیقي للکلمات وتأثیر الأغنیة الذي ینشأ مو القبض علیه تحت إطار محدد

الکلمات الإیقاعیة وتکرارها یربح في النهایة إشارات موحیة في ذهن القارئ. وهذه الإشارات 
خاصة ومحددة فقط، ولکنها تحیي في ذهن القارئ أفکارا   لیست بالضرورة للدلالة علی معان  

 ، من جهةيیتبعها صور أخری یحدثها الانفعال اللاشعور» ، حیثومفاهیم أخری تسمی التخیّل
وهذا هو الغرض الأساسي من النصّ  الأدبي لأنه في الاستعارة والکنایة  2«الانبساط والانقباض

غیر مررح به في شکل تأملي  يالنص، الهدف هو إحداث معنی مجاز فيوباقی الوجوه البیانیة 
 للوصول إلی المعنی المراد، بالحجة والتعقل. 

 

 طبیعة النصّ  العائمة -2-2

للنصّ  الأدبي طبیعة عائمة یطلقها الخالق في الهواء، وهذه الطبیعة لها وضوح  أن الغذاميیعتقد 
أبي واستقرار نسبیان بالنسبة للقراء وفهمهم، وفي الحقیقة النصّ  الأدبي كیان مشتّت. وعلی حدّ قول 

ومع كثرة  .3«كل نصّ  شاردة ینام عنها مبدعها )و یسهر الخلق جراها ویخترم(» الطيب المتنبي
الموجود في النصّ  الأدبي، تزداد قوة النصّ  في إیحاء المعنی والإلهام  يیهام والغموض المعنوالإ

لتعویم المعنی وتدمیر استقراره ومحوریة الثوابت  يالشعري، ونتیجة لذلك، یتم إنشاء جو شعر
وهی أن لنقد النروص نرل إلی نتیجة واضحة  التفکیکيه. وحینما ننظر إلی الاتجاه فیوالیقینیات 

التوتر والفوضی  فيهو القاء النصّ  دريدا هذا الاتجاه وخاصة ما یرمی إلیه  فيالغایة الرئیسیة 
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عراك شدید ولیس المقرود لدی القارئ  فيوالتمتع بهذا الرراع المستمر للکشف عن المعنی 
 فيقیمة  أيعلی مساق النصّ   يلا یلق ، حیثالمفکك الوصول إلی حقیقة ما یتحدّث عنها النصّ 

ذلك الهدف الذي  .1شوب النصّ ما یهویه ویفهم من عباراتهفیالتأویل وإنما الهدف تحقیق المتعة 
یراه دریدا السمة المركزیة لنهجه النقدي، والذي یؤدي إلی التساؤل والتساؤل عن السؤال والتشکیك 

التحرر من الفلسفة  في كل سؤال في رحلة لا نهایة لها، وتحریر السؤال من فخّ كل مبدأ وقاعدة،
ربما حتی هذه الأسئلة لیست فلسفیة، )ربما( لم تعد الأسئلة فلسفیة. »والمنطق، الزمان والمکان 

ومع ذلك، یجب أن تکون الأسئلة الوحیدة التي یمکن أن تشکل الیوم القاسم المشترك لأولئك 
تشتت المؤسسات أو »م من أسئلة تطرح علی الرغ .2«الذین ما زالوا یطلق علیهم فلاسفة في العالم

خفی إجابته نفاقا  تحت « اللغات والمنشورات والتقنیات المتتالیة سؤال خالص لم یمس. سؤال لا ت 
لدریدا، ما یجعل السؤال مشرفا وفعالا الیوم، ویمنحه مهمة مقدسة، هو في الواقع  ا  ستار السؤال، وفق

حسب اعتقاد  3«ب لا ینتهک للقراره شرف وواجفییلجأ وینتهی » الذيإمکانیة طرح السؤال و
، فإن السؤال لدريدا  ا  ، فإن السؤال خال من أي إطار وقیود وحتی أخلاق ومبادئها، لأنه وفقدريدا

إذا كان لهذا المرسوم دلالة أخلاقیة، » نفسه هو المبدأ الأساسي للأخلاق وجواز أي قانون أخلاقي. 
ي قانون أخلاقي لأیسمح  -منذ ذلك الحین  -لأنه  فهذا لیس لأنه ینتمي إلی عالم الأخلاق، ولکن

السؤال فتح الباب للإلهام الشعري وإدخال معاني جدیدة في النصّ  الأدبي.  .4«بشکل عام
كثر قابلیة للتساؤل، یزداد  التشکیك هو أفضل خاصیة للنصّ  لکسر إطاره، وكلما كان النصّ  الأدبي أ

كثر یغموضه وبالتالي یربح الأ  فاعلیة.حاء فیه أ
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 الوضعيفصل الدال عن مدلوله  -2-3

بما أن العلاقة بین الدال والمدلول هي علاقة عشوائیة، یجعل للدال مجالا  أوسع إشاریا  من 
 بمدلول آخر. وفقا  بعض الأحیان إلی المدلول ویستبدله  فيالمدلول، ویمکن أن لا یشیر الدال 

ول یجعل الدال یشیر إلی معنی أوسع من الألذلك، یقدم رولان بارت طریقین للنقد الأدبي: 
المدلول إلی أبعد وجه ممکن یمکن أن یشیر إلیه الدال، ویجعل قراءة النصّ  مجالا  غیر محدود مع 
حرّیة متأصلة للقارئ، ویواجه القارئ بحالة من عدم الالتزام والأفعال العشوائیة الطاغیة. وفي 

شرك القارئ فقط في تأويالطریق الثان یلات وتفسیرات غیر محدودة للمعنی. في الواقع، المسار : ی 
ولقد  .1«له قیود علی تحدید المعنی ولیس هناك قیود في تقدیم تفسیرات وتأویلات للنص»الثاني 
 هیمن لسانیا علی الثقافة الغربیة لقرون عدة، منذ الذي روتيفلسفة الدال ال جاک دريداقوض 

وآثاره الباقیة، بحیث تحولت فلسفة الدال  کتابيعوض بالدال ال، لیفرديناند دی سوسورإلی أفلاطون 
ها الروت فلسفة الحضور والوجود وعلامة فیالتی هیمنت علی الثقافة الغربیة والتی تشکل  روتيال

حین،  فيعلی حضور الوظیفة التواصلیة وتواجد المقردیة التداولیة وتعبیر عن الوعی والتفکیر 
المرتبط  الحيّ تعبیر عن الفکر، لکنها علامة العلامة ویتموقع خارج الکلام ها الکتابة أداة للفیلیس 

الأسبقیة للکتابة علی الروت وتحیل الکتابة علی نظام مستمر یعد  دريدابالمتکلم والسامع، واعطی 
شبکة من الاختلافات وبهذا یکون المدلول جماع مجموعة من الاختلافات وهلم جرا. بمعنی 

اختلاف الاختلافات وقد أثّرت هذه المسألة علی طریقة تحلیل  كهنا ، بلأحادیةدلالة  كلیست هنا
و هو ( »Logocentrecیك للعلاقة بین الدال والمدلول، لذلك لا یؤمن بمرطلح )کأنرار التف

من خلال تحلیل النروص الأدبیة  2«لغويوال فيالبحث الفلس فياز علی )المدلول( وتغلیبه کالارت
ولا توجد علاقة محددة وثابتة  ا  ، یبعد الدال عن المدلول تمامكالغذاميدریدا وأتباعه بناء علی تفکیر 

للمعنی یفتح مساحة  ةساحة الرحیبالو يبین دال معین ومدلول معین. لذلك، فإن هذا التوسع الإشار
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في النصّ   معنويواسعة لإلهام المعاني وإشراك الحس الشعري ویمکن للقارئ أن یملأ الفراغ ال
 وكذلك الفجوة الدلالیة بین الدال والمدلول كما یشاء.

 

 استقطاب الثر وتهمیش الإشارة -2-4

النقدي، وفي فوضی  الغذاميفي نهج  ناء أنهثتوضیحها في هذه الأمن النقاط المهمة التي یجب 
نسی عنرر أساسي أبد ، ا  التواصل بین الدال والمدلول، وتذبذب الثوابت والنقاط المركزیة، لا ی 

في تحلیل وتقییم النروص الأدبیة، وهذا هو عنرر "الأثر" الذي یعتقد  رئیسالعنرر الذي له دور 
وأهم ما نجده عند دریدا هو مفهوم الأثر وهو » دريداأنه أهم شيء یمکن العثور علیه لدی  الغذامي

عطي هذه القواعد ....بل أنه مفهوم ی النقديقاعدة للفهم كبیرة كمفهوم یدخل إلی علم الأدب أهمیة 
الأثر هو »  ؟الغذاميفما هو الأثر، حسب ما أشار إلیه  .1«قیمة مبدئیة بأن یجعلها ذات جدوی فنیة

ل قراء الأدب وأحسبه هو ) سحر البیان ( كل النروص ویتریدها كالقیمة الجمالیة التی تجري وراء 
یبرر جمیع جوانب المعنی  ذيالو أيمن منطلق هذا الر .2«الشریف يالنبو لأشار إلیه القو الذي

یعد حدثا  ثانویا  بعد الخطاب، بل بالأحری لا  نعلی مدار الأثر، یتجاوز النصّ  حاله القدیم ول
ه للإیحاء بالکلام إطلاقا  وهو مکان الکلام نفسه. بهذه الطریقة تتجاوز الکتابة العملیة فیداعي 

المعاني والکلمات منه، وبدلا  من أن تکون ردّ  اللغویة ودائرة المعاني والکلمات وفي الحقیقة، تولد
تابة إذن لیست کوال»زمن واحد  فيللمعاني، فهي نفسها كخلفیة وخلیفة لها  ا  ولاحق ا  فعل ثانوی

تابة هنا کارها.....والکصیغة لإنتاج هذه الوحدات وابت هيوعاء لشحن وحدات معدّة سلفا  وإنما 
حالة  هيتابة وکینونة عندئذ إلا أن تتولد من الکیس للتقف ضدّ النطق وتمثل عدمیّة الروت ول
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فالعلاقة بین  1.«ونکالولوج إلی لغة )الإختلاف( والانبثاق من الرمت أو لنقل إنها انفجار الس
ن القارئ حین القراءة وحینما یرید إ ، حیثحاء والأثر علاقة وجودیة وعلاقة السبب بالمسببیالأ

حاء والملهمات الشعوریة وبهذا العنرر یؤثر في روعة یالأبتعین تابة یسکقالب ال في المعانيصب 
عنرر  دريداالمعاني الناشئة عن القراءة ویرل بها إلی أعلی درجات المجد والجمال . یقدم 

القوّة هو « الأثر»أن  دريدا، ویعتقد دی سوسور لدی« الإشارة»كبدیل أساسي لمفهوم « الأثر»
كثر من مظهر من مظاهر کالنصّ  الم فيالدافعة الأساسیة لتفجر معاني  توب، والکتابة لیست أ

 هيلیست »لیسا مفهوما  واحدا  و« الأثر»لکن في الوقت نفسه لا ینبغي إغفال أن الکتابة و« الأثر»
وهدف التحلیل التشریحي  -دريداما یقول ك –ید فالأثر الخالص لا وجود له كل تأکالأثر نفسه. وب

والکتابة علاقة ثنائیة الاتجاه مترابطة « الأثر»والعلاقة بین  2«تابة ومن خلالهاکال فيهو ترید الأثر 
في حركة دائریة، وتتکرر هذه الحركة باستمرار، نظرا  لأن الغرض الأساسي من إنشاء نصّ  أدبي هو 

س بسببها المعادلة )السبب / کتتداخل العلاقة بین النصّ  والأثر حتی تنع»، و«الأثر»إنشاء 
رة االجهة، وعندما یتمّ مزج النصّ  الأدبي مع عر كیسبق النصّ  من تل« الأثر»فإن  3«یجة(النت

سبق ت، فإن محاولة العثور علیه في النصّ  هي أساس هدف القارئ والناقد، ومن هذه الجهة «الأثر»
 «.الأثر»تابة کال

 

 الدبيالنصّ   كیکحاء ومساره الفنی لتفیال  -3

 ة الدورانیة(کویل )الحر النصّ  والتأ كتماس -3-1
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ل مساحة لا کة، یشءلقرایج مشاعر القارئ وخلق مفاهیم مستوحاة متنوعة أثناء اهیبت الأدبيالنصّ  
ل مرة كم وتأویلات جدیدة في هیلقارئ مفال یعاتدتحرر لها من التفسیرات والمعاني، بحیث 

قلق، والغضب، والانزعاج. زمن، بما في ذلك: أوقات الفراغ، والانشغال، وال يحالة وأ يعلی أ
وعلیه فإن العلاقة بین القارئ والنصّ علاقة وجودیة؛ لأن القارئ وحالاته الداخلیة هي التي تلقي 
بظلالها علی النصّ  وفي كل مرة یحدث فیها تفسیر وسیاق مختلفان، وتفسیر القارئ هو الذي 

خارج النصّ   ا  غریب ا  ذا التفسیر عنرریعطي النصّ  الأدبي خاصیة فنیة. السؤال الآن هو ما إذا كان ه
أو ینشأ من داخله ویعود إلی النصّ  نفسه في حركة دائریة؛ بطریقة یأخذ هذا التفسیر الدلالي وجوده 

وجوده مرهونا بشکل سیاق وتفسیر ناتج عن فهم القارئ؟ ولا شك أن  ا  من النصّ  ویجد النصّ  أیض
ما أن كیعتمد التفسیر اعتمادا مطلقا علی النصّ  »و يالتفسیر الثاني هو أصح تفسیر لدی الغذام
رة کظلّ في ف يأسّسه الغذام يتجاه النقد الذایجد  .1«النصّ  یعتمد اعتمادا مطلقا علی التفسیر

اتب یعمل داخل نظام لغوي كل كلأن »شف مفاهیم أهمل المؤلف معالجتها كیك مهمّته في کالتف
النظام، فهو یمضي إلی حد ما مع  كمن علی ذلهییوثقافي ولیس بمقدور خطابه الخاص أن 

اتب من مداخلات بین ما کشاف ما لم یلحظه الکلاست القارئ سعییالشفرات القائمة، ...ولابد أن 
إلی وجهة نظر  الغذامير یشیو .2«من علیه من أنماط لغته وما لم یسیطر علیه من هذه الأنماطهی

ة له أیمنهج سرمدي لا نه فيسیر تنتاج تفسیرات لا نهایة لها توب وإکقراءة النصّ  الم نّ لی أ، إدريدا
یة( هي نفسها کیکل قراءة تشریحیة )تفكو » .عدد لا حرر له من العملیاتوالختام  ، حیثمن

في و .3«نها مادة جدیدة للمشرحةکون نهائیة... ولکقراءة أن ت ين لأکمفتوحة للتشریح... ولا یم
ة، عاقبة حسنة ویعتقد بأن التفکیکیظلّ  فيیترعرع  الذيو التشریحيالنهایة یرسم لرنعه 

القارئ علی  ية تعتمد علی بلاغیات النصّ  لتنفذ منها إلی منطقیاته فتنقضها، وبذا یقضالتشریحی»
نه إعادة کن الغرض أخیرا لیس هو الهدم، ولک، ولدريداما هو هدف كالنصّ   في( يز المنطقك)التمر
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ار للثوابت هیانو ، فإن الهدف النهائي هو شيء یتجاوز مجرد هدمالغذاميء لآرا ا  لذلك، وفق 1«البناء
علی أساس النقد  الغذامي النص، والهدف هو إعادة بناء النصّ  بناء  علی المبادئ التي یرسمها في
 .يکیکالتف

 الیة(کالإش فيون )التورط کتفجیر الس -3-2

الأساسی للتشتّت والتجادل والتزلزل، كل  كإلی مهمّة یمکن وصفها بأنها المستمس الغذامي یشیر
لأنهم یسعون » ؛منها یشیر بطریقة ما إلی المیل النهم لهذا النهج لزعزعة الاستقرار وخلق الفوضی

 .2«هفیون کتشریح العقل نفسه وتفجیر الس أيالیات، کإلی تحویل المسلمات إلی مساءلات أو إش
هو الوصول إلی هذه المرحلة؛ إذ علی رأي  یکيالتفکوالإنجاز الکبیر للاتجاه  رئیسالهدف ال

الیة القضیّة والأطروحة، ولذا فهو یحتمل غیر قراءة، بقدر کثیف المفهوم متوتّر الوجهة، إشكك کالمف
یله کتش فيی تسهم کذهن مؤلفه، ل فيمت وتفاعلت كمن القراءات التی ترا یهما یختزن ما لا یتنا

نظر إلی النصّ  بهذه النظرة سیؤدي إلی تغییر في النقد الأدبي ، فإن اليالغذام وفي تفسیر .3وظهوره
بقلیل من التأمل في مبدأ الحركة لهذا الاتجاه، «. نظریة النص»وتحویله إلی علم جدید یسمی 

والدافع  رئیسوالتي تکون نهایتها الانهیار وخلق التحدي والاضطراب في الکتابة، ندرك أن العامل ال
اس لروحیات القارئ أثناء القراءة وظهور التداعیات الدلالیة المنبثقة من الأساسي لیس سوی انعک

ل کعلی روحیاته وحالاته النفسیة والمحیطیة بش ا  عقله في سیاق جدید، تنکشف في كل مرة اعتماد
ما أن بعض النقاد ینظر إلی هذه القضیة ویبدون عن موقفهم بأن اللامحدود المتاح كمختلف وفرید. 

. ومن عبارة عن تقویل المؤلف ما لم یقلت عنه النصّ  وهو کشف عما یسکل الللقارئ یحاو
ویجنبه تماما  كیة والتحرّ کبیرا  من الدینامیكتلقي علیه حظا   الأدبيالواضح أن هذه النظرة إلی النصّ  

ن نری أن وجهة نظر النقد البنیوي للکتابة هي وجهة نظر محدودة کون واستقرار البنیة لکعن الس
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لهذا فإن »عن العلاقات بین النروص و ا  اطة بجمل وكلمات مستقلة في مکان مغلق وبعیدمح
سلسلة من التفسیرات  فية وتورطوا الأدبیالدراسة  فيامل العمل کأصحاب هذه المدرسة احتفلوا بت

یرف هذا الاتجاه متهما أصحابه بالانغلاق الذاتي، ویرور  الذي 1ما یقول شولزكالتعلیمیة ....
صفوف الدراسة، بعد أن یزیحوا عناوین القرائد  فيهم وهم یقدمون للطلاب قرائد لتفسیرها حال

تابتها ....و یقول شولز ساخرا )إنهم حولوا القراءة إلی أحاج وألغاز بدعوی كوأسماء شعرائها وتواریخ 
داس والتواریخ یعرف أسماء الشعراء  الذي –یقف المعلم  ، حیثتطویر التفسیر وحولوا الفرل إلی ق 

معجزات التفسیر( وما من معجزة سوی تطابق  كلیبار –افة خروصیات النروص كوالمرادر و
النصّ حقیقة  الغذاميسو کبینما ی ،2«ه المعلم من معلومات عن النصفیإحدی الإجابات مع ما یخ

ن مختلفة. فمن منظوره، یکتب النصّ  أولا  علی أنه إنجاز لشخص أو أشخاص في مرحلة معینة م
تاریخ البشریة، وفي بدایة العمل، یؤخذ بعین الاعتبار، نوایا المؤلف والذي یعتبر القارئ الأول 
للنصّ، مع مرور الوقت ووصول القراء الآخرین، تتم إزالة معاني ومفاهیم النصّ  من سیاجها 

لقراءة مستوحی من الحالات النفسیة والمساحة التي تحکم ا ا  جدید ا  المحدود ویخلق كل قارئ نر
 زة.أیفي أوقات ومواقف متم

 

 الدبيإلی النصّ   الدبيتحول النصّ  من العمل  -3-3

، فإن الدلالات الأولیة للنصّ، والتي من خلالها یرفق المؤلف مفاهیمه الغذاميمن وجهة نظر 
تکوین وینها وکعند نقطة معینة، یتم ت ا  ومعانیه الملهمة ویربها في ظرف الکلمات وتتوقف حتم

. ومهمّة القارئ والناقد المف يلتها بالمدلول المراد علی أساس اتفاق اعتباطص ك هي کتماما 

                                                           
م( وهو  1964 – 1911)ولد عام:  Gustav Ernst Robert Schulze :بالألمانیة غوستاف ارنست روبرت شولز، 1
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 إلیان بالرور المستوحاة منه أثناء القراءة. لأن القارئ، شاعر عاطفي، عندما ینظر کیإخراب هذا ال
صة به. ه حیاة جدیدة ویخلق نرا  جدیدا  بمفاهیم ومعان خافینفخ یالنصّ  بمعانیه المستوحاة، 

حدث قبل وقوع یان كعرض تروراته لما یأن »ك کة للقارئ والناقد المفرئیسلذلك، فإن المهمّة ال
لذلك، لا  1«النصّ  وما أبعد عنه إلیقرار التوقف ولما هو قابل للحدوث بعد ذلك، أي حول ما دخل 

هذه النظرة )نصّ  أدبي أو أدبي، وبالتالي بنصّ تعبر كیلزم أن ی، بل ا  ینبغي اعتبار النصّ  عملا  أدبی
وحدات الخلاف بین  الغذاميعمل أدبي( تختلف كیفیة تفسیر وتحلیل للمقطوع الأدبي. ثم یشرح 

من أهم الفروق بینهما علی النحو  ا  ر بعضكذیالنصّ  الأدبي والعمل الأدبي من منظر رولان بارت، و
 التالي:

هو  الذيض )العمل( یوذلك نق لغويالة شاملة من العطاء یفعال فيتم التفاعل مع النصّ  ی -1
 .يدیتقل

ل كتجاوز یة وقواعدهما وبذلك فهو یة والقرائیل حواجز العقلانك یتحدیالنصّ  -1
 ة.یدیات التقلیفات والطبقیالترن

 الذيالتحول اللامحدود للمدلولات من خلال التحرك الحرّ للدال  فيتمثل النصّ  ی -3
 ز.كللانغلاق أو التمرر قابل یفلت بطاقة لا تحدّ، ولذا فهو غی

من الاقتباسات  ية لأنه مبنیلکم من الدلالات الیر قابل للتحجیحقق النصّ  حدّا  غی -2
 يالت –ة فی، ومن الإرجاعات والأصداء، ومن اللغات الثقایالمتداخلة مع النروص الأخر

 يفنثر یأن  أيب للانتشار فقط )یستجیولذا إنما  –ر قابلة للرصد یة وغیغامضة الهو هي
 تداخلت معه(. ية التیالنروص اللانهائ

س هو یزه. فالمؤلف لیمیس ذلك یعد رمزا  لأبوته ولیر النصّ  باسم المؤلف لم یترد -1
 ه فقط.یف علیضكزور النصّ  یع أن یستطین المؤلف کة له، ولأیة للنصّ  ولا هو غیاالبد

تقبل  فيلا  تفاعل متجاوب فينتج النصّ  یالنصّ  مفتوح، مطلق للخروج، والقارئ  -2
 .كياستهلا
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 . 1ه(یة )من متلقیا( ولحالة اللذة الانتشائیوتوبیة )یأ لطوباوهیالنصّ  م -7

حد  یة )علیعتباطة والاالوضعیمع هذا الموقف من القطعة الأدبیة، نحرر النصّ  من سیاج الدلالات 
و لم »مختلفة ( ونضعه أمام أفق واسع من المعاني والمفاهیم الناشئة عن سیاقات يالغذامر یتعب
وهذا ما یحرم النصّ  منه عندما ینظر  2«تهیس شاعریتأس فيتلعبه شفرة النصّ   الذيترث بالدور یک

 عمل أدبي.إلیه علی أنه 

 

 ةیالقراءة الشاعر  -3-4

ه، فإن أیلر ا  ، لیست كل قراءة مؤهلة لبث حیاة جدیدة في النصّ  الأدبي. ووفقالغذامي من منظور
الجو الملهم  كأنواع أساسیة، في واحد منها فقط یمکن للمرء أن یدر ثلاثةالقراءة تنقسم إلی 

وفقا لقول تدوروف ي الغذام و للمعاني والروح الشعریة لملء الفراغ الحاصل من فجوات النصّ.
(scholes : structuralism 143 )ة:یثلاثة انواع أساس إلیقسم القراءة ی 

نها تمرّ من خلاله ومن فوقه متّجهة کالنصّ  ول یز علكلا تر ةدییة: وهي تقلیالقراءة الإسقاط -1
ة أو یة أو اجتماعیة شخریقة لإثبات قضیأنه وثكنحو المؤلف أو المجتمع وتعامل النصّ  

 حاول إثبات التهمة.ی الذيالعام  يلعب دور المدعیة، والقارئ یخیتار
معناه فقط. ولذا فإن شرح نها تأخذ منه ظاهر کقراءة الشرح: وهذه القراءة تلتزم بالنصّ  ول -1

 .المعانيلة لنفس یلمات بدكون بوضع یکها فیالنصّ  
، ياقه الفنیات سیمعط علیقراءة النصّ  من خلال شفرته بناء  هية: ویالشاعر قراءةال -3

ن یل الحواجز بكسر کة تتحرك من داخلها مندفعة بقوة لا تردّ لتیة حیوالنصّ  هنا خل
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ه فیباطن النصّ  وتقرأ  فيشف ماهو ك إلی ية تسعیلشاعرفإن الثراءة ا كالنروص.. ولذل
 . 1ةالأدبیة حقائق التجربة یجعلها أقدر تجلیلفظه الحاضر. وهذا  فيأبعد مما هو 

، النوع الثالث، وهو القراءة الشاعریة، له سلطة فتح آفاق واسعة أمام النصّ، الغذاميمن منظور و
النصّ  الأدبي یطفو في بحر لانهائي من یجعل الذي وهذا النوع من القراءة بجوّها الملهم هو 

القارئ هو الذي  نّ لأرة. والنصّ  الأدبي نفسه لیس مهمّا  للغایة في الواقع، کتبمتفسیرات ومعان 
جدیدة مع كل قراءة، وهذه القراءات المختلفة المستوحاة من السیاق الشعري والجوّ  ا  یمنحه روح

ونا کین أن کمیرا  جدیدین قد یوتفس یعطي النصّ  معنتمرّة  في كل الأدبيالنصّ   علیالسائد 
ا البعض. ولهذا یعتبر متناقض واضح مع بعضه فيأحیانا   اونیکن مختلفة وقد یال ومضامکبأش

مقابله مفهوم الغیاب أو إخفاء  فيترور ی، تستقر المعاني بوجوده، وا  أساسی ا  القراءة عنرر الغذامي
وعدم تعلق القراءة بها. ومن ثم فهو یعتبر الخطاب حیاة النصّ وغیابه المعنی في ظلّ عدم النطق 

اة وعدمه هو الموت، یث صار الخطاب معادلا  للحیح» للنصّ الأدبي ویؤكد رأي تودوروف  ا  موت
س یة وهو سبب الوجود. ولیوالخطاب هنا هو الهو ت فله الفناء....کائن ناطق، وإن سكفالإنسان هو 

كل قراءة، مستوحاة من السیاق الشعري وإحساس القارئ،  2«النطق علیالقدرة الموت إلا انعدام 
لأن إدراك كل شخص ورؤیته  ؛تعطي معاني جدیدة للنصّ، وبطبیعة الحال هذه المعاني مختلفة

ومن هنا فإن الاختلاف بین الکلام والرمت،  ؛وإلهامه الروحي یختلف باختلاف المواقف
لأن أساس التفسیر والإلهام للمعاني ممکن  ؛بارزا  في النصّ  الأدبيوالحضور والغیاب، یجد دورا  

 مع وجود بعض المفاهیم أو غیاب البعض الآخر تحت ظلّ قراءة خاصة.

 

 ا  معنویالإنشاء  إلیرورة الإخبار یص -3-5
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ة بین ك، تعتبر قراءة النصّ  الأدبي نوعا  من الإبداع، الذي ینشأ عن العلاقکمن وجهة نظر الناقد المف
عرف سابقا  بإبداع أبدعه المؤلف. في هذا الاتجاه، یمکن قراءة  القارئ والنصّ، حیث كان النصّ  ی 

جاد أی إلیل یفإنه لا سب»وفي كل مرّة یتم إبداع نصّ  جدید. إذن  يكل نصّ  أدبي مرارا  دفعة بعد أخر
ر واحد یجاد تفسأی إلیل یما أنه لا سبكة، ینصّ، وستظلّ القراءة تجربة شخر ية لأیقراءة موضوع

لذلك، في هذا  1«رات مختلفة ومتعددة، بعدد مرّات قراءتهیقبل تفسیظلّ النصّ  ینصّ، وس يلأ
الدلالة ومعان متعددة  ةحیر صریلمات غكه الغموض وفیهاما وادّخر أیالاتجاه، كلما زاد النصّ  

كثر  اؤهحتوائ وحاء المعاني للقارأیالأوجه، زاد میله إلی إثارة الحس الشعري و علی ثغرات دلالیة أ
من النروص الأخری. لذلك فإن الرنعة الأدبیة لها أهمیة خاصة من وجهة نظر الناقد الأدبي 

ها ملاحظة جانب الحیاد ولیس لدیها فیحیث یتم  ،ة بالنسبة لهیة وجمالیك وهي ذات قیمة فنکالمف
ها یتغلب عل يست هي التیستعارة لو لذلك فإن أفضل أنواع الا»ن یمیل محدد نحو أي معنی مع

ها عناصر یتغلب عل يها عناصر المشبه به، وإنما هي تلك التیتغلب عل يعناصر المشبه ولا الت
تناولها ین دون الآخر وتظلّ حرّة ومعلقة فیأحد الطر إلیلا تقبل الانضواء  يالعناصر الت أياد، یالح

 في التفکیکيالمراد للاتجاه  يمعنی الفوضالوهذا هو  .2«شاءیف كیررفها یشاء ویف كیالقارئ 
ة والمفاهیم یة المحورید للتوتر والمیل النهم لتدمیر الأساس المفهومیمهد الرعیو الأدبيالنصّ  

. من  التفکیکيوهو یروي ظمأ الاتجاه « خترمیسهر الخلق جراها وی» الذيالمركزیة و للهدم جیّدا 
ة فیها، بحیث یتحول كلنروص الأدبیة تفعیل القوة المحرفي تحلیل ا التفکیکيأهم إنجازات الاتجاه 

ل لحظة. من هذا كده یالنصّ  من حالة ثابتة إلی نصّ  دینامیکي ومتحرّك، ویتمّ تحدیثه وتجد
نوع من النشاط الأدبي والفعل الفني والأهم  ، بلالمنظور، لم تعدّ قراءة نصّ  أدبي مجرد عمل ثقافي

 يلتالي تغییر اتجاه النصّ  من أسلوب الأخبار إلی الأسلوب الإنشائمن ذلك تغییر مسار الجمل وبا
بطبیعة  يفإذن لا نعن 3«ا  یس قولا  إخباریا  ولیون فعلا  أدبیکأن  فيع أن نضمن للنصّ  حقه ینستط»و
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 .82لمردر نفسه، ص ا - 2
 .82المردر نفسه، ص  - 3
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نه بناء  علی هذا الاتجاه، لم یعد النصّ  إالإنشاء، بل  إلیتحول یللجمل  يالحال أن الأسلوب البلاغ
ینتج النصّ  في سیاق القراءة ویعید إنتاج معانیه  ، بلي خبرا  عما وقع ومن نوایا المؤلف.الأدب

ن القراءة وتتکرّر هذه العملیة مرارا  یومفاهیمه بالاعتماد علی المعاني المستوحاة والجوّ الشعري ح
 ، وفي كل مرة یقوم القارئ بإنشاء نصّ  جدید بقراءة مختلفة.  یودفعة بعد أخر

 

 تیجةالن

 فيحاء معنوي أیة عن أیالنه فيسفر یالقارئ وما  علی تعرضة التي یتعتبر القراءة والحالات النفس
الناقد في  یحاولوة. التفکیکیة النقدیرة کم الفیترس فيسة یزة الرئكیالري وادیل قراءة، العنرر الرك

ة والدلالیة للنصّ، معنویالي، مع أخذ هذه المسألة في الاعتبار، تغطیة جمیع الجوانب کیکالنقد التف
بما في ذلك نیة المؤلف، في ظلّ ترورات القارئ وتفسیراته. ویمکن لقارئ واحد أن یکون لدیه 

بمعنی جدید. مع ورود  نصّ قوم بتغطیة الیل موقف ك فيأدبي واحد، و نصّ عدّة قراءات مختلفة ل
ز علی الجوانب كیالغذامي، تم التر ظلّ أعمال عبد الله فيوانبعاثها  يالعالم العرب إلیرة کهذه الف

الجمالیة للنصّ الأدبي مثل موسیقی الکلمات، واستخدام الاستعارات والتشبیهات وغیرها من 
ة. التفکیکیرة کره في ظلّ الفیة لإعادة بناء النصّ  الأدبي بعد تدمیانیة والوجوه البیعیالرناعات البد

النصّ  الأدبي إلی مکونات أصغر تسمی الجمل لتحقیق هذا الهدف، قام الغذامي أولا  بتقسیم 
، معنی الجملة لیس هو نفس الجملة النحویة، لکن المراد منه، جزء مترل من الشعریة. بالطبع

ذلك كة ویرا  للعاطفة وتختلف طول هذه القطعة الشعریالنصّ  الأدبي ینقل معنی خاصا  وكاملا  مث
أحیانا  قد تحتوي علی عدة جمل نحویة. ثم بدمج دلالاتها حسب كل قارئ وفي كل قراءة للنصّ، و

هذه الجمل الشعریة مع مستودعات القارئ العلمیة التي قد تکون نتیجة قراءة نروص أخری قد 
قوم القارئ یة، فیرات ثقایة وتاثیرب شعوراضا باستخدام تجأیقرأها من قبل ولا تزال في مخیلته و

. وكم جمل نثریة کده الیریختلف تماما  عما ی ن أنکمیاق ید بسیبإعادة بناء النصّ  من جد اتب أولا 
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ات شعریة تخرج من قلب القریدة یتخرج من قلب النثر الأدبي وتربح قریدة شعریة، وكم أب
هذا یعتبر الغذامي الوحي الشعري وإلهامات القارئ أثناء قراءة النصّ،  علیوتربح نثرا  أدبیا  !! بناء 

لأن هذا هو العامل الأساسي في ربط المعاني وحضور  ؛لنتیجةالعنرر الأساسي لتحقیق هذه ا
ل عنرر ی. ویذكر عدّة عوامل لاستحضار وتفعالأدبين قراءة النصّ  یلة القارئ حیالمفاهیم في مخ

ح یهام وعدم تشرأیار الألفا ، یقراءة النصّ، ومن هذه العوامل: التوازن وحسن اخت فيحاء یالأ
ش الإشارة، الاقتباس. كما ی، استقطاب الأثر وتهمالوضعيعن مدلوله ، فرل الدال معنويللمراد ال

حاء، یة تحدث أثناء تفکیك النصّ  من خلال الاعتماد علی عنرر الأیخرائص فن كیعتقد أن هنا
 مثل: 

لأن  ؛أن العلاقة بین القارئ والنصّ  علاقة وجودیة إلیتابة: نظرا  کل والیالتأو كتماس -1
ل قراءة تفسیر كث یحدث في یلقي بظلاله علی النصّ  بحی يفسالقارئ وفقا لشعوره الن

 وسیاق مختلفان، وتفسیر القارئ هو الذي یعطي النصّ  الأدبي خاصیة فنیة.
 لات ومعان  یم  تفسیرات وتأویفتح الباب دوما  لتقدیة: النصّ  الأدبي یالکالإش فيالتورط  -1

ل كل قارئ وأثناء كة حسب یموحل طاقاته الیسیاقات مختلفة، من خلال تفع فيمتعددة  
لات ومعان متعددة، كما أن یقراءة خاصة، فهو یمکّن القارئ من تقدیم تفسیرات وتأو

ذهنه، یتسبب في جعل النصّ  عالما   فيالمخزونة  المعانيه ویضا بحالاته الروحأیالقارئ 
 قة وتدمیر المركزیة.یوالحق يالمعن فيبا  لتجول التناقضات والتعدد یرح

بهذه النظرة تختلف كیفیة تفسیر  :الأدبيالنصّ   إلی الأدبيل النصّ  من العمل تحو -3
 علیة )یة والإعتباطالوضعی. فإذن نحرر النصّ  من سیاج الدلالات الأدبيوتحلیل النصّ  

( ونضعه أمام أفق واسع من المعاني والمفاهیم الناشئة عن سیاقات الغذامير یحد تعب
 مختلفة.

النصّ  الأدبي بأن نفس النصّ  لیست  إلینظر یك کناقد مفك: والغذامي ةیالقراءة الشاعر -2
كل قراءة، وهذه  فيجدیدة  ا  مهمة للغایة، وفي الواقع، فإن القارئ هو الذي یمنحه روح

 فيون یک، قد الأدبيالنصّ  علیالقراءات المستوحاة من السیاق الشعري والجوّ السائد 
، تستقر  الغذاميیعتبر  تناقض واضح مع بعضها البعض. ولهذا القراءة عنررا  أساسیا 
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عتبر یالمعاني بوجوده ومن ثم فهو یعتبر الخطاب حیاة النصّ  وغیابه كموت للنصّ، فإذن 
 .الأدبيالنصّ  فيقرأه یدا  لما یالقارئ شاعرا  فر

ن نوع م ، بلا: لم تعد قراءة نصّ  أدبي مجرد عمل ثقافيمعنویالإنشاء  إلیرورة الإخبار یص -1
النشاط الأدبي والأهم من ذلك تغییر مسار الجمل وبالتالي تغییر اتجاه النصّ  من أسلوب 

، فإذن لم یعد النصّ الأدبي خبرا  عما وقع من نوایا المؤلف يخبار إلی الأسلوب الإنشائالإ
 المعانيینتج النصّ  في سیاق القراءة ویعید إنتاج معانیه ومفاهیمه بالاعتماد علی  بل

 حاة والجو الشعري.  المستو
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تاب کدر  يغذام عبد الله آراء  بررسین )کششالوده نقد پربار نمودندر  الهام شعرینقش 
یحی إلیة یو یر من البنکفیئة والتیالخط  ة(التشر

 4ارد. إبراهیم خدای؛ **** 3د. فرامرز میرزایی؛ *** 2د. خلیلی پروینی؛ ** 1محمد سعیدیان تبار*

 

 دهکیچ

ه به صورت كاست  آن یرانیو و بعد از انهدام یمتن ادب یبازساز نکشرد شالودهیکرو یمحور اصل
 یودلال یاق وساختار لفظیس در این رویکرد .دنموار كدا شروع به یدر كار ژاکاف ایمستقل برمبن
-یچشمه ممتعدد آن سر ایهه از خوانشكشود یمی شماریرات بیوتفس یجاد معانیامتن باعث 

-ز بر شالودهكگردد، متمر یمتن ادب یه متوجه بازسازکش از آنیب یدا در نقد ادبیرد. اسلوب دریگ

ن أیاست. اما با ورود  ثابت هایتیت دلالزكمرو یت معنیقطع یآن بر اساس نابودساز ینکش
 جهتیرد یکن روأی، یغذام عبد الله ونهضت دوباره آن در بستر اقدامات  یعرب ادبیاتیکرد به رو

 ینقد ادب یفه فنین وظیدوباره متن به عنوان مهمتر یژه خود را بر بازسازیز وكتمرو تازه به خود گرفت
كه رد، كاد ی در این راستا یعنوان عامل اساس به الهام شعری توان ازیین میان ماگذاشت. در 

-ییفه بر روش توصکیتن پژوهش با یادر برد. یلمات موك الفا فراتر از  دنیاییخواننده را به 
عبد  یه اقدامات نقدیان در سکشالوده ش یرد نقدیکرو پربار نمودندر  الهام شعری، نقش یلیتحل
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ین پژوهش اج یانت .پژوهش قرار گرفته استو ر مورد بحثکفیالتو ئةیتاب الخطكدر  یغذامالله 
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