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         الملخ ص:
يتم سالتي  ولاجكالتقنية  منها ،عدة من التقنيات استعارت من الفنون الأخری الجديدة العربية الرواية
 يلي.كالفن التشهذا و  الأسلوب الروائيفتراقات البنيوية التي توجد بين في الرواية بصعوبة، للا ااستخدامه

 السرد الكولاجي فيف .إلی بناء السردية الجديدة ی   د  أحتی العربية قد تم توظيف هذه التقنية في الرواية و 
        راميا  اخفاء الشخصية أو حذفها أو ته، نتقليل من حدة الحدث وهيمباليقوم الروائی عبر سيطرة الوصف 

ل كالرواية تتش ما يؤدي إلى جعلاس هواجسه وانفعالاته؛ كنع                          ان بطلا  لروايته أو وسيلة لاكجعل المإلى 
ب كوين السرد الكإلی ت وتنتهي                           من الصور المتشظية البص رية،   فوح بالرائحةيالذي والمتقطع            ولاجي الخلا 

هذه الدراسة تتوخی . الرواية التقليديةذور جعن  بعيدةتنخرط في التجريب الروائي التي الجديدة  التمثيلية
والأسلوب السائد في        النس قمعرفة و راط، لإدوار الخ "إسكندريتي"التقنية السردية في رواية  هدراسة هذ

هيمن عليها الوصف ي، خلق رواية إبداعية الخراطأن  إلى قد توصلت الدراسةو . عامة الجديدةالعربية الرواية 
ان بدل أن كوالبطل فيها المالمتشظية المتنوعة ولاجية كبدل السرد، والوصف فيها من نوع الأوصاف ال

هيمنة إلی في الرواية السردي اختيار هذا الأسلوب  ی       ما أد  كنسانية.  الإشخصيات الون شخصية من كي
 الذات ومشاعرها الإنسانية والغنائية وتحطيم الزمن وعدم توظيفه. 
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 :المقدمة
ا عتمد في صياغتهتعدة فنون  كالفنية؛ فهناالأجناس الأدبية و  والفواصل بين الأنواعضاعت الحدود     

الشعر والمسرحية والرواية. فنحن نجد في العصر كعتمد علی الأنواع الأدبية  ما تك سائر الفنون،الفنية علی 
قتباسات الا ا النوع من، تزايد هذالراهنلقرن بدايات اخر القرن العشرين و واالحديث خاصة في أ

توظيف التقنيات ل اءستدعاثر الأجناس كالرواية أ ت. أصبحبين الفن والأدبوالتعالقات  والتفاعلات
 عبرعن الضياع والنمطية والخيبة الرواية ابتعدت  لأجل هذاسائر الأنواع والفنون. بالنسبة إلی  المتنوعة

       زو دهالت المتلونة التقنيات والأساليب          وقد وظ فت  المفتوح انطاقهبواسطة الأنواع أو  سائر مع تفاعلال
بل  ،ياميرائكاقتباس سطر شعري أو لقطة سينمائية أو تسجيل  بيحدد  اح لاتفنفهذا الابالحيوية والتنويعية. 

ون كالتي تالفنية المتنوعة الأساليب والأنواع صلب إلی والجزئية قتباسات المألوفة تجاوز هذه الايهو 
 .ةمستحيلأو شبه  ةمستحيل

ن كسا  ييلكولاج فن تشكفالالرواية.  مع من الأساليب الفنية التي تفاعلت ولاجي أحدكالسرد ال    
هي تل من الحوادث التي تبدأ من نقطة وتنكدينامي رقمي تشسردي ن الرواية نوع كبصري متشظ، ل

احتضنت هذا  اوحيوته ا                           ن الرواية نظرا  إلی انفتاحهك. لةكوالحر  تقوم علی الزمن والشخصية فهي ما نقطةب
بين القارئ  التفاعل                       تقش رت وتهدلت بعدما غاب و                                 يلي الغامض وتطورت تطورا  جديدا  كالفن التش

الأسلوب                             نظرا  إلی صعوبة استخدام هذا و . والنصوص السردية لهيمنة الأساليب والأنساق التقليدية
علی تسجيل مميزات وتفاصيل الأشياء.  فائقةقدرة ن الذين لهم و العبقري ونالروائي إلا يلجأ إليه لم ،السردي

ية صقصوالنقدية العمال الأرائعة و الراوئية الع ير اشالمذو المصري دوار الخراط، الروائي أالروائيين  ؤلاءمن ه
 . خاصةثيرة علی صعيد الأدب العربي الحديث عامة والسرد العربي الحديث كال

بين العناصر السردية في رواياته  من انكعنصر المبالخراط  اهتماممن في كه تأهمية البحث وضرورت    
له الفرص  تيحيلأنه  .تابةكلل         أسلوبا   ولاجيكالسرد ال اختيار م إلیهتمادفعه هذا الا ، حيث                اهتماما  بالغا  

 بطلا انكالم ليجعل المتعلقة به،لعناصر وتوصفيه بدقة وعرضه باان كالم في جوانب صلغو لثيرة كال
الخراط في  أعلنمباشرة و  إسكندريتية. تم توظيف هذه التقنية في رواية مهماجتماعية ذاخطابات ودلالات 

     وظ ف اختار و  قدولاج"، فكواية  روايته ب"ر  یسم ، حيثهذا الأسلوب تضاعيف روايته بأنه اعتمد علی
ن يقدم رواية شاملة ح له، أيات ، حيثانية،كالمفي سرد هذه الموضوعات ها                                هذه التقنية واعيا  وعالما  بأهميت

لي كشتمل علی العنوان اليلعمله السردي. فعنوان روايته  ازية لروايته وعنوانكان الذي جعله بؤرة مر كعن الم
 ."ولاج روائيكتي القدسية الحوشية،  ، مدينإسكندريتي"والجزئي فهو علی التوالي:
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ر شواهد كبذ تحليل مؤشرات هذا النوع السردي وخصائصه تحديد  الهدف من وراء هذا البحث      
 في الآونة الأخيرة. تعرف علی النسق السردي الجديد الذي لم تعرفه الرواية العربية إلالل، ونماذج من الرواية

تها المتعددة التي اولاجي وخصائصه الأصلية وجماليكشف عن مؤشرات السرد الكوالدراسة هذه تنوي ال
ن استخراج إطار نظري محدد كفي الختام يم .التجريبية الروائي عبر توظيف الأساليب الجديدة هايقصد

الروايات التي ألفت في ن تطبيقها علی غيرها من كيم ، حيثالرئسة، ومؤشراتها النوع السرديحول هذه 
 ظلال هذا الأسلوب السردي الجديد.

 تقنياتالهي  ما ،السوالين التاليينالتحليلي للرد علی  –من هذا المنطلق يعتمد البحث علی المنهج   
ما هي الدلالات والوظائف التي والسوال الثان:  لإدوار الخراط؟ إسكندريتيفي رواية              ثر استخداما  كالأ

 ؟التقنياتمن وراء اختيار هذه كت
ولاجية ك                                ولاجية نظرا  إلی اختيار البنية الك تقنياتأن الرواية تتمتع بعدة  الأولى فرضيتين:نفترض     

            املا  ولبيان كوعرضها            لإسكندري ةاعلی تعريف  منه حرصا ،أن الروائي ةالثانيو  وعي في الرواية. عن المختارة
 .مد هذا النوع السردياعت ،الدوافع والمشاعر الغنائية

 :سابقة البحث
الشعر أو النثر، وجدنا ثلاث  منولاج في الأدب العربي الحديث ك                     بحوث قليلة جدا  حول ال كهنا     

 وهي علی التوالي:ولاج والسرد العربي كحول علاقة ال دراسات 
مجلة مقال نشر في ، بيديسمية بقلم  مقالة ،«توظيف الفنون في رواية  رماد الشرق لواسيني الأعرج»     

تتناول هذه الدراسة موضوع  .50الصفحة  ،09العدد  (0102) جيل الدراسات الادبية والفكرية
حت هذه الرواية بفعل التجريب وتطور الخطاب السمعي البصري على إذ انفت رواية،التوظيف الفنون في 

عدة فنون لغوية وغير لغوية منها: الموسيقى وما انطوت عليه من شعر وأغنية وسيمفونية، وفنون التمثيل  
ولاج كعابر حول ال بشكل اتبةك. تحدثت السينما والمسرح، والفنون التشكيلية من رسم والنحتالك

 الرسم.عن  تحينما تحدث
؛ العدد (0105) ، منشورة في صحيفة المثقفلجميل حمدوايمقالة ، «ولاج في الخطاب الروائيكال»     

أنه  ؛)شعلة ابن رشد( للروائي المغربي أحمد المخلوفيولاج في رواية كعن ال فيها ؛ تحدث الباحث9019
( Collageبناء مهجن ومركب من مجموعة من المقامات والمداخل المتسقة والمنسجمة بواسطة الكولاج )

الذي يعد تقنية فنية وجمالية قائمة على التقطيع والتركيب، أو تقنية تشكيلية تعنى بتجميع العناصر 
 وتركيبها في توليفة إبداعية منظمة ومنسقة ومهجنة.

http://jilrc-magazines.com/wp-content/uploads/2018/10/مجلة-جيل-الدراسات-الادبية-والفكرية-العدد-45.pdf
http://jilrc-magazines.com/wp-content/uploads/2018/10/مجلة-جيل-الدراسات-الادبية-والفكرية-العدد-45.pdf
http://jilrc-magazines.com/wp-content/uploads/2018/10/مجلة-جيل-الدراسات-الادبية-والفكرية-العدد-45.pdf


 06 دلشادشهرام  – لإدوار الخراط "ندريتيكسإ" وخصائصه في رواية       ولاجي  كالسرد ال

 

 يبقلم عواد عل مقالة صحفية ،«فسيفساء أدبية تنسف الحدود بين الفنونالكولاج السردي »    
ولاج بصورة كحول تقنية ال فيها اتبك. تحدث ال(0101) منشورة في صحيفة العربي ،الباحث العراقي

 توخیبصورة عابرة وتقريرية. أما هذه الدراسة ت العربيةنظرية وتطرق إلی استخدام هذه الآلية في الروايات 
هي  ك، لذلبصورة تحليلة مؤطرة دقيقة "إسكندريتي"في رواية  مهمنسق سردي كولاج  كدرس الأن ت

 ورة.كالمذ  جديدة تختلف عن الدرسات السابقة

 :هتحديدو  هتوصيف ،      ولاجي  كالسرد ال
يقال لتصاق. ؛ فهو بمعنی اللصق أو الإالفرنسية "Collageلمة "كمن   المة معربة، أصلهكولاج  كال    

الكولاج، التجميع والتلصيق، مشتقة من الفرنسية وتعني التلصيق وتستخدم في »هذا المصطلح عن تعريف 
علی أنها صورة مؤسسة كلية أو جزئية علی استخدام قصاصات القماش أو الورق أو ما »معجم الفن 

في ». وقد استخدمت هذه الظاهرة 0«شابه ذلك من الخامات التي تلصق علی القماش المعد للتصوير
                                                                                            عمال الأدباء التكعيبين الذين استخدموا اوراق الجرائد في صورهم، وادخلوا فوقها الطلاء واتبعوا طرقا  أ

ظهر الكولاج وهو استخدام التجار العفوی لأوراق الجرائد في أول ما ظهر بأعمال بيكاسو  ، حيثأخری
ليدية، المستمدة من تلك الثورة                                                                  وجورج براك، وكان أيضا  رد فعل للتناول الحر للخامات المختلفة غير التق

الفكرية التي ظهرت مع بداية القرن الماضي في البحث عن الحديث والاعتراض علی التقليدي، كما أنها 
عملية لصق الأوراق والتشكيل بها تؤكد الرغبة في التسطيح والبعد عن المنظور الذي يعتبر من أهم ما 

 .0«براك والمأخوذة عن فكرة بول سيزان حققته التكعيبية والتي أوضحها بيكاسو وجورج
وتقديم الوحدات السردية بصورة متشظية في الرواية، ينتهي إلی خلق نوع من  ىتوظيف هذا المنح    

في السرد  حدث وقدمن الفنون التشكيلية.  ىوهو مستوح عليها ولاجيكن إطلاق السرد الكالسردي يم
التي دخلت حياة الإنسان  بة التطورات السريعة والمتنوعةكوا لمنتيجة »فـ .لتحولات المعاصرةلتلبية  العربي

يلية كافة، تطورت وسائل التعبير ولغاته الشفهية والبصرية، من بينها الفنون التشكالمعاصر من جوانبها  
التطور  كر دالرسم والتصوير والحفر المطبوع والنحت والإعلان وغيرها. وقد أكبضروبها وأجناسها المختلفة،  

                                                           

 .892ص ة،                             ، المعجم في اللغة الإنجليزي  بارسون، ليام.  0
 .101، ص ي                          دور الخامة في العمل الفن  . فاروق الجبالی،  0
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الها وسائل التعبير المستخدمة في تنفيذها. إضافة إلی الخامات والمواد الداخلة كين هذه الفنون وأشمضام
 . 0«                 بيرة التي وفر تها لهاكانيات المادية الكنولوجيا الجديدة والإمكمن نتائج الت كفي بنيته. مستفيدة بذل

الجمهور من الفنانين والروائين والشعراء تحولات العصر استقطبت أذهان لبة كهذه التقنية الحديثة الموا      
الأخشاب ك ة                                                               فهو أسلوب يستخدم في مجالات فنية متعددة، نظرا  لإستخدامه خامات متنوع» ؛    ت ابكوال

والمعادن وقصاصات الصحف والمجلات ونفايات المعادن، وبقايا الأقمشة وغيرها من المواد ذات 
 كالصورة بعد ذل تجميعمة علی سطح اللوحة، ثم ثر من خاكن توزيع أكيلية، فيمكانات التشكمالإ

تعتمد اللوحة الفنية في  ، حيث0«مثل الألوان والأحبار .امات أخریال بخكبمساحات أو رسوم أو أش
يل بعدة طرق أدائية، كخامات من بقايا الصحف والمجلات التي لها قابلة للتش»يل مسطحها علی كتش

ل وهيئة الخامات كل معالجة، وتتوقف هذه الطرق علی الشكوأساليب متعددة بحيث تختلف صورتها مع  
 . 9«يليةكوخصائصها وملامسها ونوعيتها وطبيعتها وعناصرها التش

الرواية العربية في  ولاجيكالسرد الولاج، نجد توظيف كعلی أعقاب هذه العلاقات بين الرواية وال    
 سائر من ستعارة تقنياتاوالوسائط الحديثة و  السردية التجريبية الأنساقسبيل استخدام  على الجديدة

ستخدم تما كيلية بصراحة،  كج من الفنون التشولاكتقنية ال      وظ فتو ت استخدم، والفنون وأنواعها العلوم
 يسوق ،ولاجيكالسرد ال وفي .غيرها من الفنون البصرية والأجناس الأدبيةالموسيقی والسينما والشعر و 

ان الروائيون ك. فإن  علی مدی طويل الرواية العربية من قبلل ممتاز غير مألوف كروايته نحو ش الراوي
 كهناو أمد طويل.  ذ                            غربيون وظ فوا هذه التقنية منروائيون  كهناف ستعاراتفي طليعة هذه الا يقفونالعرب 

بإستخدام التقنيات ساهموا في تطوير الرواية العربية  ،               اد عددهم أخيرا  دز ا، روائيون ضئيلون في الأدب العربي
 النوع السردية و كهذه الحر  الجرأة والوعي بها. إلیالتي تحتاج إلی الإبداعية والخبرة إضافة  التجريبة الجديدة

 حدثت بعد انتشار مشروع الرواية الجديدة والعبور من الرواية الحديثة.

 :ملخص الرواية
، تبدأ برحلة الروائي مع أصدقائه ورفاقه           الإسكندري ةتدور حول مدينة  التي ر أن هذه الروايةكيجدر الذ     

المناظر والمشاهد والحياة اليومية في المدينة ومظاهر الثقافة  اللجولان في أزقة هذه المدينة وشوارعها ليشاهدو 
                                                           

 .132، ص الكولاج في أعمال التصوير التشكيلي السعودي المعاصر. محمد السديري،  0
الافادة منها في ميدا التربية بعض الخامات غير التقليدية في التصوير بإمكاناتها ومدى . مصطفی عبدالعزيز،  0

 .00ص ،الفنية
 .831ص ، الفن والصناعة، أسس التصميم الصناعي، . هربرت ريد 9
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نشأتها حتی زمن الروائي. فالرواية تتابع مغامرة الروائي وعشقه ولهفه إلی هذه المدينة  ذمن فيهاوالحضارة 
صيرة حول قوالروائي عبر هذا العملية الروائية يقص بعض قصص  .نها المختلفةكأما و ة القديمية القدسي

 غلب عليها الوصف علی أية حالين كل ين.نب والمصرياشخصيات الرواية التي تعيش في المدينة من الأج
ان إلی تفشي ذاتها وبيان كوالخراط يغوص خلال تجسيد الم للكاتبلب عليها السيرة الذاتية غما تك

 خلجاتها الفردية. 

 :البحث و الدراسة
، لإدوار الخراط إسكندريتيعلی رواية  معتمدةولاجي كتحليل مؤشرات السرد التتناول المقالة من هنا    

 علی التوالي: زائكتجاوز خمس ر ي لا نفسها سردية ونص الرواية وهي علی حسب تدقيقنا في عدة مصادر
 :وتحطيمهون الزمن كس أولا:
في  رئيسةائز الكالزمن من الر يمه. الواضح أن طون الزمن أو تحكولاجي هو سكالأول في السرد ال المؤشر    

تحتاج إلی الخط الزمني ليمنحها  ،عن الشعرية والوصفية والنمطية للخروج ،الروايةو  .النصوص السردية
ن كل التاريخي التدريجي؛ لكوأساليبها السردية، ينهض الزمن علی الشفي الرواية التقليدية الدرامية والحيوية. 

الأمر الذي ن كيم. لطون والتحك، فهو يتسم بالتداخل والستختلفالحال في الرواية الجديدة وأساليبها 
 علی نعثر أن» الصعب منو تقليدية.  أول عملية سردية، جديدة ك فييستخدم  فيه، أن الزمن كلاش
، السرد نلغي أن نكفلايم، السرد من خال زمن في ركنف أن         افتراضا   لنا جاز اوإذ، الزمن من خال سرد

  .0«الزمن في يوجد هوالذي السرد وليس، السرد في يوجد الذي هو فالزمن
 الماضي من ينطلق بحيث، المألوفة الطولية علی امتداده ينهض أن»  فهو سرديال بناءال في الأصل أما    
الزمن هو الخيط الأساسي والمترابط لتعالق الأحداث  ، حيث0«لبالمستق إلی الحاضر من ثم، الحاضر إلی

 يكلاسيكهذا البناء ال أركان تزعزعلتبناء السرد و  م    حط  لتحذف من السرد  ولووتطورها وتنميتها، 
       وهش مت            س رت أساسه كدور الزمن، و  ت                       بها الرواية الجديدة وقل ص تعاملتهذه القضية هي التي و  الشامخ.

و أشد  أضحياتهاثر كون الزمن من أك                      ولاجي أساسا  للرواية، يكحينما يستخدم الروائي السرد ال. قواعده
حتی  ،أبعد ما نتصورإلی  ؤهتشتت بنايثر و كثر فأكساس الزمن أم أ    هش  تي حيث ،        وتبديلا                 عناصرها تغييرا  

إلی حشد م كالسرد من بناء مح من النوعتحول السرد عبر استخدام هذه ي    ثم  من و       تماما   فيها يغيب الزمن
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وجغرافيته بينها زمن، بل الرابط الأساسي فيها هو موضوع الوصف  ربطي لامن الصور والومضات التي 
 يل الصورة والسرد. كلتش ساساأالساحة التي يهفو إليها الروائي ويجعلها هذه هي وحدوده الفيزيائية. 

القسم  شملتالتي الخاصة البنية السردية  اهتج الخراط نری أنفسنا لدى ولاجيكفنحن في السرد ال     
عن هاجس الصادرة  المتناثرةوالشذارت  ن خلال الصور المتشظية والمفارقة والتنوعم من الروايةبر كالأ

ما     ا  ير ثكو ون الزمن وتحطيمه. كتساهم في سفي الرواية، التي  رئيسةية الكالمادة المح ؛          الإسكندري ةحول  الروائي
 المدنية كتل ؛احيها العدةو وتناول وصف هذه المدينة وتجسيد معالمها ون                             نجد الروائي عط ل الزمن تماما  

 تنها أبهجكل عناصرها وأما كنوح إليها؛ فهذه المدينة ببها وج غرمت الخراط، فهو م    وله   تيية الساحلال
 ازينو الواقع في إحدی شوارعها: كما يقول حول الك        صدر ه،   وأثلجتالخراط 

ن وزجاجة المغبش كازينو زفير بخشبه الأخضر الدا ك                                       ل شيء يبدو معاديا ، وقريبا  جدا  منی،  كان  ك»
اء كبير، ثابت ثابت وشر كديد وعليه بالخط الثلث الة الحكشل مزلقان الشكيلوح إلی غير بعيد،  

نت أجيء مع خالي كلمات تجعلني أحم باستمرار مند أن  كانت هذه الكي الطبيعي.  كنترات الشي
نه كله مهجور ولك                                                     البيت ذي الشرفات العربية المنمنمة التي تعرفته، حائلا  وش. ازينو..كناثان إلی ال
                                       ن عندئد مطعما  مزخرف الأناقة، مبنی مصمت كبأربعين سنة. فندق سي جل، لم ي كهو بعد ذل

 .0«راره المشبوهة                               الجدران رملي اللون مغلقا  علی أس
يل كن الوصف والتشعيستغني  رياته لاك من روايته التي تجري حول سرد ذ يرخي في القسم الأئالرواف
الفنان ك                         صو ره وجس ده تماما . فهو   أنه إلا بعد كيتر  ته لارياك           خاصا  بين ذ     ا  وجد عنصر  إنولاجي، فهو كال

 لا يستعمل السرد وحده إلا فهوي. كالسرد والحالغرض الرئيسي عنده الوصف والتجسيد لا ، يليكالتش
                          الأوصاف التي تأتي واحدا  بعد  علیولاجي كالروائي اعتمد في سرده الفالوصفية.  بالصور أن يشبعه بعد
ما يقول المرتاض ك أوخلال الزمن؛  من داتش لا ولاجيةكال الروايةف؛ تنتهي إلی تعطيل الزمنو  خرالآ
 وهو الفناء إلی حتما مساره وانتهاء عمره وامتداد العالم ونكت إلی المنصرف ديمالسر  أو ونكال الزمن»

فهي تحتوي علی نوع خاص من  .0«انتهاء وذات ابتداء ذات تهكحر  نكول أبدي متواصل طولي زمن
 المتحطم. أو ي ن والمتشطكالزمن المنتثر والسا  ؛الزمن
                                     ون الزمن وانفلاته وغيابه تماما ، السرد كتنتهي إلی س           الإسكندري ةأتي بها الروائي حول يالأوصاف التي      

ن غياب كلالصور.  هذهخلال  من تقديم القصة إلیو يسعی هلأوصاف و ه يخلق من هذولاجي كال
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ننا لانعتقد أن الزمن يغيب لك .تعتبر رواية لا كي حينذاتلة من الأوصاف فهكالرواية إلی       يحو ل            الزمن تماما  
نخفض دور الزمن والأفضل أن نقول ولاجي يكالسرد ال ؛  فيالأحيان أغلبن في كحطم ويستي ، بل      تماما  

 ،ولاجيةكال ات السرديةخلال الطي          خافتا  من الزمن يبرزف            يسقط تماما .  ، لانكبنياته وقواعده ل تتشتت
الراوي الذي يجعل  ؛عبر الراوي الأنا الغنائي المترابطب غير عهذا الزمن المتش يبرز إسكندريتي في روايةو 

شاهد، يويصف ما            الإسكندري ة نفسه وسط دوامة من الأوصاف ليلعب دور الرحالة الذي يسير في
علی نحو ما،  ،كعندما أنحرف في الطريق الواسع الخالي إلی اليسار، فليس ذل»، تب ما أثار إعجابهكوي

هذا كالزمن    .0«العجوز القوية في الليلبأشجارها  بإرادتي، الشارع مظلم ومرتفعات الشلالات إلی جانب
 تسم بالزمن الرحالي لا منوهو ي بعض الأحيان،                          وليس زمنا  خطيا  متواصلا ؛  ةل، يبرز تارة ويغيب تار كالش

الخراط ينتثر الزمن و  غيابه مدة طويلة في السرد وظهوره في بعض الأحيان. حيث من ، بلخطيته حيث
                                ولاج في الرواية ليصنع عالما  خيالا  كاء الز عل أجبج شغلنم. فهو ولاجيكالروائي ال هنص ثنايامؤشراته في 

ستطاعته أن ان هذا الزمن ليس بكل         أحيانا ، مناص له أن يستخدم الزمن، لان ك. ل          الإسكندري ة          مبهرا  عن 
يتوخی التنظيم  نه لاإ والمتقطعة في السرد. المتناثرة                                           قسام الروائية نظرا  إلی وجود القطع الوصفية الأسق ني

ون في الزمن في الأوصاف كلينتهي إلی تنسيق الزمن، بل الس الروائيريات التي يسردها كوالتنسيق بين الذ 
يتسم بخصائص الزمن  لافهو  ؛ريات غير متسقةكينتهي إلی التشتت والتحطم عبر ذ ل الكثيرة ولاجيةكال

 السرمدي والطبيعي.
تقنية الصور التشكيلية لبناء  یعتمد أكثر عليو  هفي سبيل خفض دور حينما يستخدم الخراط الزمن      

إلی الوصف مرة  دو عينصرف عن البناء الزمني وتطوره وي         ثيرا  حتیكتمتد هذه العادة   لا ،روائي كولاجي
المتزايد، بل يتداخل الزمن باللازمنية،  تواصل الطويللزمن المی باتحظ أنلايسمح لروايته فهو أخری، 

نت في ك                                  في الأيام التي ظننت  فيها أنني شاعر،  »: ما نجد في الفقرة التاليةك ون،كة بالسكوتتداخل الحر 
انت عيناي تحتفلان بعساليج النبات ك، أنزل وحدي إلی خليج ستانلي،  ةصباح الشتاء النقي يوم الجمع

من المقتبسة هذه الفقرة ولاجية في كالصبغة ال بوضوح نشاهدنحن ف . 0«علی الجدار المنسبط الناعم
يدقق في البناء  لاو  زكر ي ؛ فالرواي لاما هو الحال في العديدة من الفقرات السردية في هذه الروايةك،  رواية ال

 ثر منكأ ولاجيكالسرد التاج إليها ف التي يحاوصالأ كتلعلى ز كوير  يدقق ، بلالجلي كماسالزمني المت
لاعلی      ثيرا  كافظ علی الوصف  يحأن  ينبغي                الزمن تماما ، بل  كالسردي، لايتر  مطهذا الن . ة والحيويةكر الح

                                                           

 .37ص  ،إسكندريتيدوار الخراط، ؛.  0
 .81ص المصدر نفسه،  :ينظر . 0



 06السنة الثانية عشرة، العدد الثالث والثلاثون                   ، ة وآدابها                            مجلة دراسات في الل غة العربي           

 

ستراحة د الااالنق يسميهل كإلی هي ثيرة وتستبدل روايتهكفي الفقرات الالسرد والزمن، فيها يسقط الزمن 
على مستوى القول أطول من تتجلى عندما يكون القص وصفا، عند ذلك يصبح الزمن »الزمنية؛ فهي 

تعدد تن ك، لالأنساق السرديةفي جميع  تم توظيفهاالزمنية إن  المؤشرفهذه . 0«الزمن على مستوى الوقائع
                           ته فهو يسير سيرا  سلحفاتيا .كبطئ حر فيه وتعطل الزمن تما قد يكولاجي.  كوتتشعب في السرد ال

 ولاجيكالمصري في هذا السرد الالروائي        وظ فهالتي ا الثيمات والدلالاترغم من بعض ال علیو      
نجد صيرورة  لاوالصور،  المشاهد تجري فيهري فيه الأحداث والأصح أن نقول لتحديد الزمن الذي تج

 تستغرقا    ا  عامم ك علملا ن ماك؛  الزمن وختامه ايةبد يندر  ي في الرواية. فلالكلزمن اللمحددة بالضبط 
 ،الرواية ترمي ، بلالوافرة إلی الزمنأحداث الرواية؟ فهي خالية من التحديدات الزمنية، والإشارات 

               وأيضا  عجائبها            الإسكندري ةعلومات مدهشة حول خصائص بمتزويد القارئ  إلی ،ولاجيةكال تهابصبغ
ثيرة عجيبة كيلات  قصد إلی تفصالبانورامي الذي ي يون الفانتاز بغ في بعض الأحيان باللطوأحداثها  تص

أری بيميني بيوت رأس التين، » ولاجه المختار:كمل دائرة المادة الموصوفة في  ك، لي          الإسكندري ةحول 
أو   الرحالة دور هلعبلی إ        إضافة   ،الروائيو . 0«والأنفوشي وبحري، واطئة، مبلولة الحيطان، ناصلة الحجر

ن الخطاب السردي المتميز بالزمن عي الذي يبتعد ، يلعب دور المؤرخ أو العالم الأثر اتب السيرة الذاتيةك
ها وشرحها  صون والدهشة، والإفصاح عن خصائكيلية المتمايزة بالسكلوحات النقوش التشتجسيد إلی 

نجد  ، حيثبين الأرمنة دو دوالتقاطع، وتحطيم الحبالتباين               روايتة زمنيا  تمتاز الأثريون والمؤرخون. ل ما يفعك
ة يللدخول إلی الساحة الوصف والرواية تتخذ الزمن بين الزمن الماضي والحاضر والمستقل. فيها تداخلا

لمساحة الوصفية المهمينة فيها ا تستبدلالتي            الإسكندري ةفي  الأخری الجديدة وإلی مسرح من مسارح الحياة
 رية في زمن خاص إلی ساحة وصفية أخری تجري في زمن آخر.االطويلة الج

 هالحدث وانفلات            ثانيا : قلة 
ن في العديد من كويحطم أو يس ولاجيكعلی صعيد السرد الروائي اليغيب  ، كما أشرنا،الزمنن إ    

من آخر  مهمن كر كإلی تغييب الحدث  ضرورة، ينتهي ونه كالفقرات السردية، هذا الغياب الزمني وس
ستقي مادته من ولاجي يكالالسرد  الزمن والحدث والشخصية. ل عمل سردي أيكة في  يالثلاث وناتكالم

والأراضي. هذه الحقول رة و صنة والأبنية والأمصار و كالصورة؛ صورة المدن والشرائح والشوراع، صورة الأم
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 ية،ك               ر س أو المواد المحكان المكمن أجزاء الم المقتبسة الالتقاطيةالصور  يأ، ولاجيكالعملية في السرد ال
ة فهي تستعير ييلكما سبقنا رواية تشكولاجية  كلرواية الاالسردي، و ی هامشية الحدث في العالم تنتهي إل

الروايات التلقيدية أو ك. فهي ليست  تتسم بخصائصهاو بغ بلونها طتصو يلية كهذه التقنية من الفنون التش
رس الوقائع التاريخية كالتي ترافقت الملحمة وتحتوي علی الأحداث المدهشة والدرامية، لت الروايات الواقعية

الخارج عن عالم الب هتمي ولاجي لاكوالوقائع. فالسرد ال                                          والواقعية وتصنع عالما  مليء بالأحداث والملاحم
فهو . من جهة الأحداث والوقائع ستقطب همومناي ولا والوقائع الدرامية المدهشة المجريةالنمط المألوف 

فهو ؛ الأحداث الساذجة والعادية والجزئية علیل تمشيخال من الأحداث المدهشة، و  عالم خلقيرمي إلی 
ما كعادي   بشكل  الناس في الشوارع  تصف مرور ؛العالم الذي تلتقي فيه الأعين والأسماع عاديةيميل إلی 

ل شيء كبل   ، أو في مستوی الواقائع،الحدث حيث وجد شيء مثير منيرون في العديد من الأيام. لا يم
لا علی أساس صياغة الحدث  لييكتشل كتتعامل مع المادة والموضوع بش التي لقتاطيةإلی الصور الا عودي
 ينونته.كو 

احل، أي البداية والوسط والنهاية، من ثلاث مر  التقليدية والحديثةون الحدث في الرواية كيتالمعلوم أن     
ما  وهو  ،الثلاثية المتسقةولاجي، لا نجد هذه كخاصة السرد ال الجديدة وأساليبها وأنساقهافي الرواية  نانكل

تبدأ الرواية من  ؛ لا   ا  وسط ولا نهاية نجد لها بداية ولا . لاولاجيكالسرد ال ذات" إسكندريتي"في رواية  هنجد
ينتهي إلی  الذي الخصامالصراع و ون أو بعد كإلی الهدوء والس تطوربعد النمو الم م بهتالحدث لتخت

. المحور بالوصفم ت؛ تبدأ من الوصف وتختمياالن الحدث التصاعدينجد فيها  لا       وأيضا  . الظروف السابقة
. الروائي يلتقط قتها وشوارعهاأز  ؛نها وأبنيتهاكل أنحائها وأما كب           الإسكندري ة مدينة الأساسي في الرواية هو

                 ابطا  متعالقا  في            نجد حدثا  متر  لاحاذق، و  صورمكائي  كفي المتن الح ويجعلهاندرية كلإسلصورة تلو صورة 
في  الرواية، نشاهد حتى عندماو ها وتشتتها. ككالرواية تتسم بغياب الحدث وتف ، بلالصعيد السردي

                 م ل أبعاد الصورة كلتقطة ينوي أن يهو في خدمة الصورة المف يكنحو السرد والح تميل ،بعض الأحيان
  ما نری في الفقرة التالية:كية درامية لإدراج الحدث بالوصف  كنبرات حر  هاويعطي

 هانك                                                                  ان مرآها خلسة علی الشاطئ المزدحم في المعمورة مضضا  وتعذيبا  صراحا . لكالنخلة النجرانية  »
المعتاد، كان حولها رجالها،  كنت أراها، تحت مظلات البحر العريضة المتقاربة.  كتران ولاعرفت أنني  

    ل ، كاد، علی الالمعتك                                                               سمرا  مفتولي العضل، علی وجوههم سيماء السلطة والفلوس، وهي مسيطرة  
 .0«املة علی البحركل مسام جسمها، حتی وهي بملابسها الك                             بالأنوثة المتفجرة التي تبض  من  
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ولاجية من النخلة النجرانية في شاطی البحر، كنتأمل هذه الصورة نری أن الروائي التقط صورة   فعندما    
 إذ ،يولاجكالالسرد وهذه ميزة الصور في  اللاحقة                                             هي غير مترابطة مع الصورة السابقة وأيضا  الصورة و 

                       عدم تداخل الحدث في طي اتفهي ة هنا هم. أما القضية المومتقاطعة بصورة متناثرةالروائي  بها يأتي
ن ع قاطعولاجية المكتلة الأوصاف و ك تبتعد أخری ولا يؤخر     رجلا   يقدم. فهو حينما    ا  در ان الوصف إلا

، يكتؤدي إلی بيان حدث دراماتي من قبل السارد. صورة الرجال تحت النخلة لا الوصفيةمسيرتها الأصلية 
ذا كأي النخلة النجرانية. ه ،ميل الصورة الأصلية وأبعادهاكعلی صبغتها الوصفية في خدمة ت یتبق بل

                  ، فهو يرتهن دائما  اتولاجي فهو يختنق قبل الولادة ويجف قبل الإنبكدور الحدث والسرد في السرد الهو 
                              نجد استقلالا  له في العالم السردي. ل مجالاته ولاكالوصف في  ب

رواية الأحداث في بعص علی الوصف أو نشاهد  يغلب السرد    أن   ،        أحيانا   ،في السرد الكولاجينجد      
يخالف البنية  هنأ ، مع؛ هذا النمطللحظاتورة وانخفاض دورها غياب الصو صفحات من الرواية، 

ط معن الن هاثرها وتعددها وخروجكث وتاحدالأ انفلاتفيها، نجد  عنبعد التم نا،نكولاجية، لكلا
ذات  التقليديةس الرواية كعلی ع ،، بلعلی الحدث الواحد المتطور لم يعتمد السرد حيث ،المألوف

طابق مع يت                 طار السردي أيضا  هذا الإ. المتشتتةو ثرة والمتناثرة كاث المتعلی الأحد شيدتد، حالحدث الوا
بعثرة المصغيرة الزئية الجحداث لأننا نواجه في هذه الحالة الأ ؛يفترق عن خصوصياته ولاجي ولاكد الالسر 

صفحات الفي  فاحد المتطور. علی سبيل المثال حينما يص                                        في طي ات الرواية بدلا  من الحدث السردي الو 
ه في حين ءه وزملاءر أصدقاكولاجية عنه، يتذ كويرمي إلی صياغة صور             الإسكندري ةقصر  20إلی  21

 له مع تالأحداث التي جر  قوم بسرد بعضيل، وينتهز الفرصة ذهابهم وإيابهم من المدرسة تجاه بوابة القصر
لدخول الروائي إلی سرد الحدث  وسيلةليست  رياتكالذ  هذهن كل .0"سمير"و "جور ج": صديقيه

 يدوس "جورج"قصة ، هذه الأحداث الجزئيةلأن  ؛ولاجيكالمتطور والخروج من صيغة السرد ال الأساسي
 الأحداثما نواجه في السرد التقليدي، بل كد،  يوالوحزي والرئيس كليست الحدث المر  "مير قناوي"
في خدمة ولاجية كالالروائي في تضاعيف روايته  هاضيفمن الأحداث الطارئة التي ي    ءا  عتبر جز تملها كبأ

ايته و ر فهي واحدة من الأحداث المتناثرة والمتعددة في ريات والحوادث، كب بقية الذ انج إلیالصورة والرسم 
أخری     ا  أحداثالأخری من البداية حتی النهاية، وهو يسرد عبرها صفحات الفي ما نجد هذا النهج ك. هذه

 صديقا الراوي. "جورج"و "سمير قناوي"بطة بقصة تغير مر 
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فهو يرتبط  ،ستعاديبالسرد الا یاري أو ما يسمكتعمتد علی السرد التذ الحدث  حيث من ،لروايةا      
لإدوار الخراط. فالروائي جعل  "إسكندريتي"ولاجي والبنية السردية المستخدمة في رواية كبالسرد ال

 یتسرد وترو  ، بلةمستقلو عبر الأحداث والوقائع التي لم تعد أما عبر الصور أايته، كمادة لح           الإسكندري ة
رة من التعدد والتناثر والتشظي، والإيجاز كرة.  فهو يتسم بميزات التذ كار في قالب التذ كعلی سبيل التذ 

حول  الملتقطة ولاجيةكالميل الصورة كلت رياتكيأتي بأحداث وذ  ولاجيكتقاط. فالروائي عبر السرد اللوالا
ری للروائي كومدرسة وحارة وشارع أو بناء من الأبنية، تعيد ذ ل أزقة ك. وأجزائها المتعددة           الإسكندري ة

 تختزل الأحداث السرديةف ،الملتقطةالصور  مع تنوعب الصورة. فهي تتعدد انج إلیيقوم بستجيلها ل
 نفسه رتبط بحياتهتالتي  اتبكريات الكذ  ر العديد منكذ اري في كيل نحو السرد التذ تم التيحسب الصور 

 ان أو شخص الروائي.كوالرابط الأساسي فيها الم ،من الطفولة حتی الشيخوخة
 حدثتالتي خلالها الوقائع الروائي  يسردخلل الرابط الثان في بعض الأحيان عبر الصيغة الموضوعية التي تي 

الصور مع                         والإشارة العابرة تزامنا   ولاجي الموجزكتسم بالحدث الت "إسكندريتي"رواية فه. يلأصدقائه ومواطن
 . العضوي والسرديبدلا من النمو فيها يلي كالنمو التش يرافقهاوالأوصاف 

 ان البطلكالم:        ثالثا  
في القصة والخرافة والرواية  أو القديمة وحتی الجديدةالسردية  الأنواعفي والمترسخ قائم العنصر الالبطل      

لبطل في الآثار الملحمية ل. 0      و ناتهكز السرد ومن أهم وحداته ومكمر ان كهو  و  ،والمسرحية والقصة الشعرية
ن بظهور الرواية في العصر الحديث انخفض كل، انة مرموقةكملشعبية الشرقية ايات اكوالمسرحية القديمة والح

هو و                                             خرج من نمطه المألوف وتقم ص العنصر السردي الآخر قد  ولاجيكفي السرد الفهو دور البطل 
ان فيه هو الخارق كن المليكو وهو في مسيرة تطوره وتحوله اتخذ حالة جديدة في هذه النوع السردي  ان.كالم

 في السرد.                                                                        والنموذج الأعلی وهو يتسم بالسمات المثالية والرفيعة أو يظهر متحولا  حيويا  
منها و ة همالسردية المل الوحدات كهزة في   يحدثو التقليدية  هدم البنية السرديةيولاجي كالسرد ال     

الروائي بما  الخراط خاصة مشروعأساليب الرواية الجديدة، أسلوب من  تعتبر النوع السرديهذه  البطل.
بية يرائد الرواية التجر  صريهذا الروائي الم .بين الأنساق السردية التجريبية من ولاجيكالسرد اله من         يتمي ز ب

خرج من تحت أقدام الرواية  إسكندريتية . في روايفي روايته    ا  جديد   ا  يبحث عن شيء جديد ويستخدم شي
حينما  .ل عنصركب عة     منو  ل قيد كمن  محررة جديدة  إبداعيةمعايير تنظير في       وتجس د  ة   ر سكالمالتلقيدية 
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واجتنب صياغة البطل الإنسان  في السرد البطلأهمل عنصر الرواية التقليدية  تيار عنخرج الخراط 
فإن نجد أضواء متناثرة من  ،الإنسان؛ أو البطل المشهور في السردخالية من البطل  الروايةوهذه . العملاق
ة كفي الأحداث مشار  كبل هو راو مشار ، كذلكن ليس هو  ك                         يلعب دور البطل أحيانا  ول الذيالراوي 

في النموذج ما نجد كون علی جانبها  كان والبطل الإنسان يكوالغالب في التعابير السردية هو الم عادية
، علی نحو ما، بإرادتي. الشارع كعندما أنحرف في الطريق الواسع الخالي إلی اليسار، فليس ذل»التالي:

مظلم، ومرتفعات الشلالات إلی جانب بأشجارها العجوز القوية في الليل. وإلی جانب آخر، جدران 
المغلقة بزجاج شديد القتامة، تلمع  بيرةكمخازن فورد العالية، أحجارها رمادية وضخمة وتقطعها النوافذ ال

 .0«عليه من الخارج قضبان حديدية سوداء
لی إالشخصية أو الراوي يسير  العديد من المقاطع السردية في الرواية، وفيها مثل هذا النموذج نجدو     

بعد  ،ان وخصائصه الأساس في روايته. فالروائيكجعل الم ، بلتفاصيله في صيغو  ان والروائي لاكجنب الم
 افة جوانبه. كان و كر المكيحذفه ويغرق في ذ  ،ن استحضار الراوي في السردمومضة وجيزة 

الفاعل الدينامي عن السرد؛ البطل الذي و لبطل المألوف ا       يغيب   لخراط،ل الجديدة ولاجيةكالفي الرواية و 
           يغدو شيئا   وغيرهاجتماعية والتاريخية والغنائية افة الأصعدة والمستويات الاكيخترق الحواجز ويتصاعد علی  

علی سبيل ف .صفات مابل أسلوب من الأساليب السردية الجديدة كتميز في  ي هنك، لمتفاعل          طارئا  غير 
في  هنكسير، لكيمتاز بالتحطيم والت 9يمتاز بالتعدد، وفي السرد البوليفون 0في السرد الفسيفسائي ،المثال

ان كعنصر الميستبدل  ،"إسكندريتي"ما نجد في رواية ك ،فهوولاجي يتسم بالتحول والتبدل. كالسرد ال
 صفحاتو          وسطورا  لمات كضحي  يالتي            الإسكندري ةهو المترسخ المقدس في الرواية البطل ف .البطل القائمو 

 لي.ال شيء ضحية لهذا البطل المثكثيرة علی قدميها، يجعل الروائي نفسه و ك
ان باهر كبالتحول والتبدل، فهو تحول من الذات الإنسان إلی مفي السرد الكولاجي، يتسم البطل       

ولاج كال نمطإلی استعارة  سارد الرواية الجديدةقوم ي. حينما ل شيءكسائد علی صعيد النص، يعود إليه  
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في فهو . ةانيكم حدوديلي في رسمه لشيء ذي ك                                           ينبغي أن يرسم شيئا  أو يفعل فعل الفنان التشروايته في 
الجزئية في  ان الذي تجري فيها الأحداثكان الرواية، المكجعلها ممدينة أو بناء عظيم أو قرية لل ترسيمه
من  . زية في السردك، ويجعله بؤرة مر منوعة منها    ا  يلتقط صور  ، حيثانكيبالغ في اهتمام بالمما ك،  الرواية

يسود جميع العناصر؛ لأن السطور السردية             انا  خاصا  كميخلق هذه الصور المتشظية الملتصقة خلال تجسيد 
اء الرواية من ز ل أجكوإحالة   علی الصعيد السردي انكالم ةدياإن س ه.تجسدان و كالم يقونةأتوغلت في 
مدينة  ، هنا،هوو  ،البطل في الرواية تعتبر انكالم كوالمشاهد إلی ذلالصور واللقطات الأحداث و 
ان هو كفالم ؛شخصية أو عنصر سردي آخرلفي رسم ا يبالغ ولاجيكالسرد ال نجد      قل ما و .           الإسكندري ة

علی المناصات وناته وأنحائه كوم ئهل أجزاكبيهيمن فهو . النوع السردي والمسيطر في مثل هذه المهيمن
علی سمات البطل  يحتوي ، حيثفهو البطل ولاجيكالسرد ال           ائن الحي  في كان هو الكالمالسردية ببساطة. 

نطبق يالبطل كودوره  ولاجي كالسرد الان في كة المل ما رسمنا حول أهميكالمألوف في الرواية التقليدية.  
، وجد وفقدان إسكندريتي»ذا يبدأ الخراط روايته كه لإدوار الخراط. "إسكندريتي"رواية  علیبالضبط 

زبد     ـ                                  ستمرار، ويطفو دائما  علی وجهها الماالقلب ببالمدينة الرخامية، البيضاء ـ الزرقاء، التي ينسجها 
 . 0«المضي
، مثلما يفعل الروائي ءل شيك من ويجعلها أعلی اقامهبمد ويشي           الإسكندري ةانة ك      يمج د م الخراط      

                ندرية، أنت لست  كندرية، يا إسكإس»: رئيسةالشفوي والتقليدي في رسم البطل الإنسان أو الشخصية ال
     قم ص تتانة وبعدة أوصاف كذه المبهندرية كإس. 0«العمر الصلبة، في محارتها غير المفضوضةفقط، لؤلؤ 

هي التي يصفها الروائي . 9«تتحدی السنوات والحقب والدهور»؛ فهي التي المألوفالبطل ة صف
استخدم قد و . 0«ندرية شمس طفولتي الشموس، وعطش صباي ومعاشق الشبابكسإندرية يا كسإ»

ينتهي إلی  هتمامهذا الا. ملهاكف المدينة بأولاج تقنية بانورما في وصكالأسلوب  جانبإلی الروائي 
ا لوحة مستديرة ومفصلة عن نأمام جدفن ،هذه المدينةجزء من  البطل في يخفی لا ، حيثرصده الشامل

. الأرضية ولاجيكيوجد في هامش السرد الالبطل المقصود، ان كسوی الم شيءل كفي الرواية.   انكالم اهذ
ما الأهم في الرسم ك ولاجي هو البطل.كوتخطيطه ال هقاعدة لرسمالثابتة المحددة التي جعلها الروائي 
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ان كالم ك                ولاجي هو أيضا  ذلكالحيز والفضاء الذي ترسم فيه الأشياء، الأهم في السرد ال كولاجي ذلكال
، فحسبز السرد كان لا يوجد في مر كالم الأحداث وتوجد فيه الأبنية والآثار.و  ري فيها المشاهدتجالذي 

ولاج الروائي كبواسطة هذا ال           الإسكندري ةو  سطه ونهايته.و يوجد في جميع نواحی السرد من بدايته و  بل
 معها يتساوق ولاالخراط  مشاريعل شيء في كسادت   قدف نة الخالدة في الرواية العربيةكنضمت إلی الأما

 نظير في هذه الرواية.
بعض  ی   سم  أو في هذا الأسلوب السردي، يل هذا النوع من الروايات كان في تشكإلی أهمية الم      نظرا       

ل ما كها و عوقائو ر سيرتها وأحداثها كالمدن وذ  وصفلأنها تتوخی  ؛سيرة المدنب الباحثين هذه الروايات
ون كيأن  من شرح للمدن بدل ولاجي، فهوكالسرد الفي ان كأو المهيمن عنصر المدينة يو  .ارتبط بهي

    ا  مبسوط      شرحا   المكان شرحلخراط تل ولاجيةكن الرواية الكل. والجماعات                       وصفا  للشخصيات والأبطال
رئ بعدة                د أن يزو د القايير  الخراطف. ابه علقةتالأحداث المبعض سرد  إلیإضافة  ،ندريةكلإسلؤرخ وت

والأحدث والوقائع  المشاهد والمناظرفهو مثل الرحالة أو المؤرخ يجسد لنا معلومات حول خصائص البلد. 
ثر من خمسين سنة. كطفولة الراوي حتی شيخوته تستغرق أ إلىالتي تجري في فترة تاريخة طويلة بالنسبة 

وفي النموذج التالي نجد هذه  .من خصائص هذه المدينية السحرية شيئا كيتر  ألا على فالروائي حريص
                  نت  أعرفها وأنا في كما  ك                           لت  أذرع شوارع غيط العنب،  وماز »الحساسية في عرضها بوضوح وهو يقول: 

المتلصق به تراب رملي  كو كمدرسة النيل الإبتدائية، واسعة، نظيفة، مستقيمة، أرضها من الحجر المد 
وبين »اين في شوارع المدينية، حينما يقول: بكثر الفجوات بين الكأ ة. أو حينما يصف بدق0«جاف

                                                                   منتظمة، ضيقة وصغير وظليلة دائما ، وعلی الرمل أوراق صحف رقيقة يابسية باين فجوات عرضية غير كال
 0«غطتها الرمال

تعد بؤرة            الإسكندري ة. فهة إنسانيةكعطيه الروائي ني                       انا  فاعلا  يخترق الحدود و كمفي هذه الرواية نواجه       
ان. فالخراط كالم العنصرات من روايته إلی هذا حفالروائي عدة ص صيخص حيث ز الرحی،كالسرد ومر 

غير فاعل  بطلاعد ت           الإسكندري ةو ل المشاهد والأحداث والصور التي يأتي بها. كفي             الإسكندري ةيستحضر 
الروائي  جعلهلايتصارع ولايتنامي، بل عنصر ثابت غير دينامي في هذه الرواية الكولاجية ذا موقف محدد 

 يرتأثلل ذلكو  ،ائيكولاجي في المتن الحكل  كلأوصاف بشهذه ا       ثم رت ب اف متناثرة في مخيلته ويصفه بأوص
ويثير فينا الإعجاب  اتها                       نا لهفة واشتياقا  لزيار فييخلق لالخراط و  هامواقفنا وجعلنا نحب المدينة مثلما يحبعلى 
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 صارت وبذلك ة والحيوية.كتمتع بالحر  لاو الصعيد السردي  علیتطور ت نمو ولات لا هانكل ،والدهشة
 اميرا. كالك                                           انا  ثابتا  يرصد الروائي أحداثها ومشاهدها  كم           الإسكندري ة

 وهيمنتها الصورغلبة :        رابعا  
بعض المحاولات في  طغىد أنه يقد نجو ة في العملية السردية، هميعد من العناصر المأو التصوير الوصف     

 محاولة» هوالوصف و ي وتشظيه. كالح حائطالسردية المنتمية إلی مشروع الرواية العربية الجديدة، لتحطيم 
 يصف لا يصف عندما والكاتب، الكلمات من مصنوعة لوحة فيي الخارج العالم من مشهد لتجسيد

 منه أكثر، مرسومة لوحة وصف هو الرواية فى الوصف إن،       فنيا          تشكيلا        مشك ل واقع ولكنه،       مجردا          واقعا  
يغيب في النص  فهو يرافق السرد ولال عمل سردي؛ كفي   مهمعنصر وهو . 0«يموضوع واقع وصف

لی إ                    الروائي دائما  يحتاج و وينه. ك                                                                 الروائي أبدا ، بل يعد تقنية مساعدة ومساهمة في تطوير العمل السردي وت
        دائما   الروائي ينحو نحو الوصفو . والتصوير الوصف عبر السرد تكميل يتم حذفه، بل لا يمكنو  ،الوصف

اميرا في تسجيل التفاصيل والجزئيات وخصائص كال دور يمثل إذ ،ن والأزمنةكمل الأحداث والأما كلي
 .ير المرئية لعملية التجسيد والتمثيلالأشياء غ

السرد  في      أثرا  بر كوأ أهمية ثركأ فله السردية النصوص لك في بالغة ذا أهمية لوصفا اعتبر اإذ     
 الوصفب انهكم بدلتسيو في مساحات الرواية       ثيرا  ك السرد غيبي النوع السردي هذه مثل في. ولاجيكال

في النص              ثرها ظهورا  كوأ اولاجي وأبرزهكات المن أهم مؤشر  المؤشر اعتبار هذان كيم .أو التصوير
الدرجة الأولی يهتم  في الروائي. يهاكن المواد التي يحم    ا  صور نع أن يص الروائي إلى یيسع ، حيثالسردي

نة كوالصور والمشاهد السا أساس الملصقات  على يبني سرده، ثم الكيل الصور ورسم الأشياء والأشكتشب
 إسكندريتيرواية  ة. في هذا السياق نجدالأحدات والوقائع المتتالية والمتتابع أساس تقطعة، لا علی            والملو نة والم

المدينة ؛ الأوصاف التي تذهب بنا إلی نفوسمشبعة بالأصاف الجميلة الرائعة التي تبهر العيون وتجذب ال
عشق فن وةشنلوابعث في أنفسنا اللذة والسرور تمشيا، و  كإلی هنا نا ورغائبنا لنسيرسفة وتهيج أحاسيصو المو 

 حول المدينة، وهو يقول في مقطع منها: كثيرة  بمعلومات يزودنا الروائيف ؛هذه المدينة الأسطورية الرائعة
واحد، دعامات مسطحة من الحديد، ترفع ة التي تحيط بها من جانب كالأعمدة الخشبية السمي تانك»
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ة ممدودة بين الأعمدة، كسل، وحبال سميك                                          ازينو، والحم امات والجسر، الماء يصطفق بينها بكأرضية ال
 .0«متراخية

ن أجزائها م يسقط واحد ولا ةدقبولاجية تقوم بالوصف كيلعب الخراط دور المؤرخ في صناعة قطع        
ون كتالخراط يسعي أن                                                            أنها ريشة رسام يلو ن جميع المقاطع والأوراق بصفات بصرية وجزئية. كن ريشته.  م

ولاجية، ك                                                         ثر تأثيرا  وانفعالا  علی المتلقی. فالقارئ حينما يشاهد لوحة  كولاجية عن المدينة أكصورته ال
           تأتي واحدا  التي ه. الأوصاف والتعابير تالمناظر الجميلة الخلابة التي صنعها الروائي بريشو  المشاهد تستوقفه

ما يمزج بين كبين الواقعي والتخيلي   ولاجية، فهو يمزج في هذه الصوركتمل الصورة الكتبعد الآخر ل
يقدم ومضات عديدة ن يقدم صورة متسقة، بل يسعی أن لأيسعي  لاو المتنوعة، المادية والمعنوية العناصر 

 سوستراتوس وصنيعة القرنين ذي رؤيا، الذهبية الميناء، المحروس الثغر»ة:                                 متتابعة متنوعة، عن المادة المصو ر 
 بياض لفرط نور إلی بالليل لاتحتاج المرخمة الساطعة المدينة، بديةالأ الغانية        ق لبطرة ولؤلؤة، العظيم المهندس
 شاسعةال اة سحرية جميلة، بمساحاتهنالنضرة قد صنع مدي والصور فالروائي عبر هذه الأصاوف. 0«رخامها

بة،كتوبخصائصها المب اتب المصري؛ المدينة التي كص التخ حيث تميزها عن سائر المدن والنواحي،            رة والخلا 
ميخائيل "ـكلمشروعاته الروائية   رئيسة                                                        انا  أثيرا  بين النصوص السردية للروائية وينتمي الشخصيات الكتعد م

 والسحرية. العجيبةالها كل رواية علی أشكفتدور في   إلی هذه المدينة"
 ، حيثخلال المنهج الظاهراتي والفينومينولوجي من ولاجي يرصد الأشياءكالوصف في السرد ال     

الفينومولوجيا، أو الظاهراتية، هي وجود قبلي حدسي، » :ةدقب اتناولهي، أو             عقليا  معا  و       حسيا   اتناولهي
ن عن طريق كالذي يم سوسلها المحكشتسب الظاهرة كنة وتكمرة من العلاقات المو مه ضر كمتجذر تح

يلها بحسب الطلب كها إلی أجزاء وإعادة تشكيكن تفكيل تحويله إلی مفهوم أي مقولة عقلية، يمكالتش
نقل يالروائي عبر هذه الأوصاف الظاهرية . 9«تبار العرض المسرحي تجربة جمالية ظاهراتيةاعالتجريبي ب

مثل صور فوتوغرافية دقيقة عن  فهي ،المخاطب للذهاب إليهاان، وتحدث رغبة لدی كالم كلی ذلإالقارئ 
السرد السينمائي. فهذه نقطة كالتقاط جميع الصور الموجودة في ساحة الروائي  بقوم ت ، حيثالمواد الخاصة

 یة بين السرديات الفنية علی خلاف السرديات الروائية. ففي النوع الأول من هذه السرديات، يتوخكمشتر 
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المظاهر بقد اهتم            الإسكندري ةالخراط في تصويره عن دم صور ظاهراتية عن الأشياء، و الباحث أن يق
 حول شارع من شوارع المدينة:  هما نجد في قولك.      معا   الخارجية والداخلية للمدينة

النظيف، وأنفذ من ثقب في سور صخم قديم من الحجر  كو كيرتفع بي الشارع الرملي الحجري المد »
ت سطوحه الخشنة، فإذا بي في سفح ربوة رملية صلبة الأرض قليلة بدالأنتري الذي أصفر وار 

نة كة الدا بر                     ل ها، خيام الشعر المغك الإرتفاع، ورائحة الغنم والجمال وروثها وصوفها وجلدها تفعمني
عند خطة المزقة نفسها، واطئة مظلمة                         الجلد الجديد مرة ومرارا  بقطع من                           أری وبرها ممزقا  ومرتوقا  

وانين كالماعز ودخان ال ثغاءرتفاع، الداخل، متناثرة علی الربوة بين بضع نخلات نحيلة وسامقة الا
 .0«يرتفع

المشاهد  لىتستعصي اللغة الروائية ع ، حيثبدقةذا ظهر الخراط في تجسيد الأشياء وتوصيفها كه    
عبر قام بها الحسية والعقلية والروائي قد  اعلی المتلقي بدلالاتههذه الأوصاف وتؤثر الظاهراتية والروائية 

. نسانالإشعور الذات  رةكفي صورتها النابضة والمب ئينقل الصور إلی القار لمات المتتالية والمتتابعة، كال
من  وخصائصها ومميزاتها جميع المحسوسات والأشياء منل كتشيل كولاجي الظاهراتي بهذا الشكوالسرد ال

والراوي عبر اختفائه خلال هذه الصور المتشظية بصورة  ت    مي اكالأصوات والروائح والألوان والمقاييس وال
                             في النموذج السابق( يزو دنا عن « لهاكتفعمني  »لم في فعل كتفي ضمير الم هوجودبما نشعر كهامشية )

 تأثيرها الشعوري.
 ؛م الصور وحشدها وتزاحمهاكنواجه ترا  دوار الخراط،إالذي أبدعه  يليكولاجي التشك السرد الفي    

لسيرة وبنية ا لخاصية السردفي بعض المواقع،  فهو إن يمل ل مايتعلق بها.كو            الإسكندري ةترتبط ب تيالصور ال
،         في طي اتها الناس والشخصياتة أو تبين أفعال وحالات ير كإلی الصور النفسية والف ،الذاتية في الرواية

يلتف إلی  نة لاكرصد الصور السا بحينما يقوم  فالروائيفيها أنه يقوم علی الصور المتشتتة.  الأساسن كل
ب السرد إلی البنية                  هذه العملية تقر  والموضوع المختار الموصوف.                                   ساق والنظم بين أجراء المادة المصو رةتالا

متعددة متناقضة بين دفتي النص        صورا  قصدية، ويقدم ببين أجزائها نظم ي البازلية المتشظية، فالروائي لا
رغم التشبب بينها،          كندري ةالإسمنها إلی  كثيريعود الو ة، يلة أو الصور الروائيكالصور التشوهي السردي 

 ما نجد في الفقرة التالية من الرواية:ك
الجننية الواسعة التي تقع علی                      ة، والطريق ذهبت  إلی كوم الد كرأيت أنني أسير إلی  »

أنها رؤوس خضراء، كانت الأشجار القصيرة المشذبة علی جانبي الممرات الترابية  كالمحمودية....و 
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انت عربة الترام كخذت ترام الورديان، و أثة، مطموسة العيون في الجدائل الخشبية الغليظة....مشع
                          ه ورطوبة البحر تأتي إلي  من ير             ا  في حر الظهان شارع السبع بنات خاليك                         تتأرجح قليلا  في ادفاعها و 

داخل شارع جانبي، اللافتة الخشبية علی بابه  فنافذة الترام المفتوحة.... ولمحت البار من منعط
 .0«مازلت حروفها الإنجلزية

           تماثل بازلا   أنهاوأوصافها لإدوار الخراط  "إسكندريتي"رواية  في صورهذه الفي  عنبعد التم نرى،     
ترابطة. المة من الصور البازلة غير كتنويعات سردية علی شبب جاء                                قصصيا  غير مترابط. الروائي المصري، 

أو ما ترتبط بحياته من الطفولة والمراهقة            الإسكندري ةفي روايته يرمي إلی تجميع الصور المتعلقة بمدينة  وهو
ما يقفز من كفهو  .                     يبا  تخييليا  جديدا  كليصنع تر ل غير مترابط كحتی الشيخوخة في الفضاء السردي بش

ريات الشيخوخة كحينما نجد الروائي يقفز من ذ  كذلكجدران المدينة إلی سمائها ومن شوارعها إلی بيوتها،  
ريات أصدقائه وإلخ. كريات نفسه إلی ذ كأو من ذ لطفولة ومن الطفولة إلی الشباب، ريات اكإلی ذ 

مشتلمة علی عدة  ، بل هو يشبه بالبازل المتشظيةومتسق ةيجعلها مرتبلها في بازل لمكجمع   فالخراط
ل واحد منها أجزاء كفي النموذج السابق نجدها أنها ثلاثة صفحات تحدث عن أربعة موضوعات ل .الصور

نجد  ن بالنسبة إلی سائر الموضوعات لاكل موضوع من الموضوعات، لكمختلفة. تتحد الأجزاء الداخلية ل
 وهي من هذا المنظور تشبه البازل السردي المتشظي.           الإسكندري ةا بينها إلا أنها ترتبط بمدينة كإشترا 
في الصفحة  لصق الصور والومضات المسرودة فهو يطلق ريشتهل    ما  انظ يلتزم لاهذه الخراط في روايته    

نها كشوارعها وأما و  حاراتهو  أزقتهاو  يصف أبنيتها ؛          الإسكندري ةفي  ليصور ما ينوي ويشاهد السردية،
قط تويلوأنهارها وأشخاصها وثفافاتها عن شمسها وأشجارها يقول انيتها و كالترفيهية والأثرية وموانئها وإم

ته التي تعيش في بوحتی عن حبي الحوشية ل هذه الأنحاء والأجزاء من مدينته القدسيةكثيرة من  ك    ا  صور 
اد كالجسد، موسيقية الخطو، مرهفة الخصر، حتی ت ةصغير ليلاي »عشقها منذ أيام الصبا: يالمدينة والراوي 

الرشيق       الق دسيابه علی انانها الأصفر الفاتح فريد في لونه ونسيجه وفي أناقة ت                     تطو قها أصابع يدي، فس
             ينسي موضوعا   شيئا ولا كيتر  ن لالأوهو يسعي . 0«                                            البض معا ، ينوس علی الساقين بسماتيهما المملئتين

 ت إلىفتقر اوإن            الإسكندري ةاملة عن كلدی الروائي أن يقدم صورة شاملة و والأهم يرتبط به وبمدينته، 
 إنغير متسق، الأوصاف والصور الإنسيابية التي  بالصور في قال هالروائي أدرج هذ الإتساقية والوحدة؛
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وعدم  ككقامت علی التشظي والتفن كالتفاصيل ل الموضوع أو بعض ، حيثبينهما من             نجد ارتباطا  
 .واحدترتيبها علی نسق 

 الذات غلبة:        خامسا  
الأوساط النقدية  فية همالمقضايا الاسها في الرواية العربية خاصة الرواية الجديدة من كقضية الذات وانع    

يقول  ره في أي عمل روائي.كننأن ن كيم لا ، حيث                                   الذات أحد أهم مقو مات السرد الروائيوالأدبية. 
 مستعار عنوان هي، متنكرة غنائية قصيدة بوصفها، الرواية إن»: (Hermann Hesse) هيرمان هيسه

                      تتجسد تجسيدا  بارزا  في  المؤشرن هذه ك. ل0«وبالعالم بنفسه إحساسه عن وللتعبير الشعري الروح لتجارب
جانب الحياد  خذتأن ي ىعىس     ل ما كن الواضح أن الروائي  كبعض الأساليب السردية وهامشيا في الأخری. ل

 المتعددة في الصعيد النصي ابخصائصهتبلور الذات تلايسطيع أن يهمل الذات تماما، بل  والموضوعية
                   ، لاسي ما في الأساليب مباشرة ة، لأن الرواية صادرة عن الذات الإنساني                         حسب الأسلوب المختار والمفض ل

يلة كلذات خلال استعارة التقنيات الفنية والبصرية والتشالسردية الجديدة التي تنحی عن الواقعية وتمارس ا
 ثيرة.كالجديدة ممارسة  

انبثاقه من الفن لأجل  فيه انة وسيعةكولاجي من أهم الأنساق السردية التي تحتل الذات مكالسرد ال   
يتماز الذي  لخراطالنص  ةلائممثر كأ النوع السردي اعلاقة وطيدة بالمشاعر الإنسانية. هذ لهالذي 

 ،إسكندريتيفي رواية يلة كستعارة من الفنون التشالا بسبب ،ل وقت وحين. وهوكفي   بالشعرية والذاتية
ابتعد عن الموضوعية التي تتصف بها الرواية ودخل في خانة الذاتية التي تتسم بها الفنون الشعرية  نجد أنه

جتماعية العامة الواقع، أو الشؤون الا د           قبل أن يجس   يلات،كعبر هذه التشالمصري الروائي يلية. كوالتش
والغنائية عن الشعرية          البص رية  السطور اللوحة الصامتة أو خلالس ذاته في عمله الفني ويتحدث في كيع

 ما نجد في الفقرة التالية: ك رياته وهمومه ورغباته.كوعن ذ  خلجات نفسه الشخصية
راهية لاحدود ك                            ذاتها تبعث في  شعورا  عميقا  ب ن هذه الرغبةكاء يا صديقي.. لكبي رغبة أليمة في الب»

راهية أو إلی أين كلها...وحقد عميق مخيق... والمصاب.... أنني لا أعرف إلی أين تتجه هذه ال
 . 0 «ن هل أنوي أن أنتحر حقا؟ك          ثيرا ... ولكر في الإنتحار  كيندفع هذا الحقد الأسود المجنون.... أف

                                                           

 .https://thaqafat.com، تقييد الكتابة في السرد تكبيل لحرية الإبداع . الحميدي، 1
 .000، ص ندريتيكإس إدوار الخراط، . 0
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 یفي مستو  كان  الذاتب امهاهتمبوضوح، و  بالأنا الغنائي والشعري ةتميز المس الذات كع فهو يرمي إلی    
صة االخ           الإسكندري ة على " وهي تدلإسكندريتي"لم، ك                تم  توظيف ضمير المتفي عنوان الرواية حتی  عال

 ةغلب يةافي هذه الرو نشاهد  ماك خلال رؤيته الخاصة. ئيالتي يسردها الروا           الإسكندري ةالروائي أو  یلد
   ا  ك                                       راويا  للسرد، عبر هذا الضمير الشعري، تار جعل الروائي نفسه ما كفي مقاطع أخری،  ضمير الأنا 

ومضات يسعی في ، وتاريخها                                     أن يروي أحداثا  درامية تتعلق بالمدينة من بدلاالضمير السردي الغائب، فهو 
أن يجسد  إلى يسعی لأنه لا ؛به وانفعاله وهواجسه حول هذه المدينةبحأن يبوح  إلى متعددة من سرده

فيها عبر  ونويعيش واعاش الذينالتي تتعلق بالمواطنين            الإسكندري ةو ندرية التاريخ كندرية الناس وإسكسإ
بل نحن نواجه نفسه،  ندريةكإسعنوان روايته، هو يريد أن يقص  يوهمما ك، بل  العديدةالعصور 

أشواق عشقي في مدينتي العظمی  0      عرشت  »، ارهكوأوهامه وأف خيال الخراط ةون طبخكتالتي            الإسكندري ة
رياته في كخلجاته النفسية وذ للدخول إلی وذريعة       معبرا  ون كيولاجي كال الأسلوبهذا و  .0«          الإسكندري ة

ندرية، شمس طفولتي الشموس، وعطش صباي، معاشق كدرية، يا اسكسنالإ»عهد الطفولة والشباب: 
تجسيد  إلینب اج إلى ررة يقوم بتجسيد نفسهكالسردية الم ذا نجد الخراط عبر الإحالاتكوه 9«الشباب

 .المدينة وخصائصها
الصلة  شديدةلأن هذه النوعية ي، ولاجكسيرته الذاتية عبر السرد ال رصد ملامح إلى يرميالروائي      

عبر رياته البعيدة المتنوعة كوذ بالوصف والتجسيد، فالروائي انتهز الفرصة ليرصد عوالمه الشخصية 
 حينما يقول:     ا  ليمنح السرد حيوية وتلوين ةستبطان الذاتي والأنا الغنائيالا

ريات ك                                      اهتمامنا راو متقدم في السن  يروي لنا ذ                   وولجنا شعابه وشد   إسكندريتي                   ل ما توغ لنا في عالم ك»
ندرتي من جنس السير كسإ                                                               له في هذه المدينة وهو سن  الطفولة والشباب، ومن هذه الزاوية، تقترب 

ي في الزمن الحاضر ما حدث له في فترة كالذاتية التي تقتضي أن يضطلع راو من درجة أولی يح
ستعادي علی بعض أفعال افية لظهور خط لحياة ما. ونقف في هذا السرد الاكسابقة، متتالية زمنية  

 .0«الشخصية مع الأسرة والأصدقاء والصديقات

                                                           

                        . عرشت  هنا بمعنی بنيت   1
 .00ص ، إسكندريتي إدوار الخراط،.  2
 .00ص . المصدر نفسه،  3
 .95ص  لإدوار الخراط، إسكندريتيمن خلال  ،یكتابة الأنا بين السير الذاتي والتخييل،  مصطفی بوقطف.  4
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حاراته وأزقتها، بيوتها ومساجدها، ذريعة مناسبة لسرد ندرية، كولاجية للإسكوالخراط جعل الصفحة ال  
والسرد يميل إلی الموضوعي  ،في الحدث ونكيشار أشخاص  كهناو . والهواجس والمشاعر النفسية رياتكالذ 

الأحداث التي تعود إلی الدمار والخراب  كلتلزية كنفسه بؤرة مر  جعل ن الخراطكفي بعض الأحيان، ل
 الذي عاينه في طفولته، حينما يقول: 

                                           بحرص، بين صفي  الجثث الطفيلية، تحاذر أن تمس ها،  كانت المظاهرة تشق طريقها، ومع ذلك»
أنه بوابة فندق منيف، ناطحة سحاب.. رأيت الناس يسقطون بصمت، كاجهة  و ندما وصلنا إلی عو 

                                                              ورأيت  وجهها الذي أحبه، ويرودن في حل مستمر، يسبح في مياه حبي التي  مضروبين بالرصاص...
 .0«د الرؤوس المتلاطم، من غير صوت...   ب                                    لاتغبض ساطعا  بسمرته الخمرية وسط ز  

ويقوم  سرب إلی الذاتت     ا ، ييولاجك          ان، رسما   كذا حينما يتخلص من تجسيد الظروف ورسم المكوه    
ن أو الشخصيات و الآخر        مر  بهاا الأحداث التي ك، تار تجسيدما حدث له نفسه بالتفصيل وال فيالتدقيق ب

 .ل وقت وحين نفسه ومشاعره الخاصة المتميزة كينسي في   ية وهو لاالقصص

 :الخاتمة
لإدوار  إسكندريتيولاجي ومؤشراته في رواية كبعد دراسة السرد ال من نتائج وصلنا إليهتص ما يخلن تكيم

 ا يلي:بمالخراط 
                                                                                               الخراط أبدع نوعية سردية جديدة وفقا  للتيارات الروائية الجديدة التي شاهدتها الرواية العربية في الآونة 

ه الفائقة      وقو ت غنائيةوالالشعرية  أساليبهب ته                          سرد روايته، نظرا  إلی عنايولاجي لك، فهو اختار السرد الةالأخير 
 ،تابهكولاجي في روايته وجمع بين الفن والسرد في  كراط حافظ علی السرد الالخو  علی التصوير والتجسيد.

ية كالموضوع والمادة المحو . بإبداع                              الرواية وجمع بينها جمعا  لطيفا   فيولاج والسرد ك                 وظ ف الصورة من ال فقد
نب اعتماده علی اج إلی     املا  ك                                 هو يريد أن يص ور المدينة تصويرا   فالميزة.  ها إلی اختيار هذيأدالمقصودة قد 

ولاجي وحافظ علی ميزة السرد كاختار السرد ال وقد رياته في المدينة من الطفولة حتی الشيخوخة.كسرد ذ 
                        غير  العناصر القصصية، بل يتوظيف عناصر روائية في منحی جديد. هو لم بالروائي  اهتم .              والتجسيد معا  

ن كل ،صعيد النصيال علىانت حاضرة ك ان والوصف والشخصية وإلخكنفس العناصر من الزمان والم
نجد مساحات واسعة لتعطيل الزمن وغيابه في  ، حيثولاجيكحسب المنحی السردي ال تناولها الروائي
 المألوفة الصبغة من الروائي خرجهأ طبيعي غير زمن فهو.       محطما       نا  كسا  يجري الرواية في الزمن ونجد ،السرد

                                                           

 09ص ، إسكندريتي ،إدوار الخراط . 0
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نجد انفلات الحدث  ، حيثيليكالتش الفن في سائدان هما ماك والغياب ونكالسك ولاجيةك ميزة ومنحه
الأحداث  علالروائي ما جتسم بها الزمن يالصفات التي  كتسم بتليوتحطيمه في الرواية فهو  وتقليله

تشتمل علی قصص جزئية متعددة  ، بلالرواية علی الحدث الرئيس ويتتح لا. الدرامية ذات تأثير عميق
. والاستحضارسترجاع عتمد علی الاتستعادي اري والاكالراوي. والرواية ذات السرد التذ ريات كتعود إلی ذ 

انية قد عرضت في السرد في أشمل صورها ك                       ا  في الرواية فالصورة الممهم               ان أصبح عنصرا  كما نجد أن المك
ان كم تم استحضاروقد  ،نسانيةالإ الشخصيةمن  بدلافي الرواية           أصبح بطلا   قدتها. فمل حالاكوأ

زية في السرد لايماثلها عنصر آخر، فالرواية كنجد أنها بؤرة مر  ، حيثيةاالرو  بجميع خصائصه في           الإسكندري ة
الصورة أو الوصف تعد أهم ورة. كانية حول المدينة المذ كتبدلت إلی سيرة م ان،كحسب هذا الاهتمام بالم

التي تهيمن علی الرواية بصورتها البارزة ولاجي، الصور ك                             و نات الروائية في هذا السرد الكالعناصر والم
ة في مهميزة كر ي والنابضة. الأحداث الجزئية والوجيزة التي يرويها الروائي لم تسرد بمنأی عن الوصف، فه

س الأنا الغنائي بصورة بارزة بين دفتي روايته، كع للخراطولاجي كما نجد أن السرد الكتقديم الأحداث.  
إلی رواية  النوع السرديهذا  ىما انتهك، وانفعالاته وهواجسه،  في ذاتهالروائي  ليغوصذريعة  يفه
 اري.كولاجي التذ كريات والخواطر علی سبيل السرد الكالذ 
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 از ادوار الخراط« اسكندریتی»های کلاژ روایی در رمان مؤلفهکاربست 
 شهرام دلشاد

 :دهیچك

های ساختاری که میان هنرهای تجسمي با رمان وجود تکنیک کلاژ که کاربرد آن در رمان بدلیل تفاوت

گیرد، در رمان پست مدرن مورد توجه قرار گرفت. کلاژ فني است که توسط دارد، به صعوبت انجام مي

های مدرني که از نیمه دوم قرن بیستم، بعد از پایان جنگ جهاني اول هنرمندان فرانسوی در پي جریان

و دوم مطرح گردید؛ زماني که مفاهیم حقوقي و انساني و عدالت تضعیف گردید. این تکنیک در رمان 

ت در رمان پسامدرن عربي نیز به کار گرفته شد و سبب غلبه توصیف و کاهش سیطره رویداد و شخصی

گردید تا جایي که عنصر مکان به عنوان رکني پویا و اساسي در روایت جا خوش کرد. در چنین حالتي 

انجامد و گرفت که به خلق روایت کلاژگونه و تقطیع شده ميرمان از تصاویر پراکنده بصری شکل مي

ین سبکي، این پژوهش گیری چنکند. با نظر به شکلصبغه جدید ترسیمي و روایت نوگرا را عرضه مي

در صدد بررسي این تکنیک روایي در رمان اسکندریتي از ادوار الخراط، نویسند توانا و فقید مصری 

ای خلق کرده که عنصر وصف در آن بیش از دهد که ادوار خراط، رمان نوگرایانهاست. نتیجه نشان مي

ای که قهرمان داستان ضاد به گونهعنصر روایت به کار رفته است. آن توصیفات کلاژگونه متنوع و مت

سوژه مکاني است نه شخصیتي بشری. این سبک سبب غلبه جنبه فردی و عاطفي در رمان و در هم 

 شکستن عنصر زمان و عدم کاربرد زمان خطي شده است.

 .کلاژ، ادوار الخراط، اسکندریتي، رمان پسامدرن، روایت، توصیف :هادواژهیکل
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Application of Narrative Collage Components in Eskandriti's 

Novel by Advar Al-Kharat 

Shahram Delshad* 

 Abstract 

The collage technique, which is difficult to use in the novel due to the 

structural differences between the visual arts and the novel, was considered 

in the postmodern novel. Is a technical collage created by French artists 

following the modern trends of the second half of the twentieth century, 

after the end of the First and Second World Wars? When were legal and 

human concepts and justice weakened? This technique was also used in the 

postmodern Arabic novel and caused the description and reduction of the 

dominance of the event and the character in the novel to the extent that the 

element of place became a dynamic and basic element in the narrative. In 

such a case, the novel was formed from scattered visual images, which leads 

to the creation of a collage-like and fragmented narrative, and offers a new 

form of drawing and modernist narrative. Given the formation of such a 

style, this study seeks to investigate this narrative technique in the 

Alexandrian novel by Adwar al-Kharat, a powerful and late Egyptian writer. 

The result shows that Atrat Kharat has created a modernist novel in which 

the element of description has been used more than the element of narrative. 

Those diverse and contradictory collage descriptions in such a way that the 

protagonist is a spatial subject and not a human figure. This style has led to 

the domination of the personal and emotional aspect in the novel and broke 

the element of time and not using linear time. 

 Keywords: Collage, Period of Turning, Alexandria, Postmodern Novel, 

Narration, Description. 
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