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Abstract:    

The novel has established itself as a distinctive literary genre deeply rooted 

in popular culture. According to Mikhail Bakhtin, the novel originates from 

the depths of society and emerges from its rituals, traditions, and collective 

cultural practices. Characterized by a carnivalesque atmosphere, the novel 

forms a bridge between readers and the popular culture that shapes its 

development. Bakhtin's perspective constitutes a response to certain 

Formalist critics who regarded literary works primarily as ideological 

constructs. In contrast, he views the novel as a literary form born of society 

and popular culture. Rather than focusing on predetermined social groups or 

individual heroes, the novel, through its inherent capacity for renewal and 

innovation, moves closer to ordinary people, portraying their lives, 

relationships, and the contradictions of everyday society through satire and 

humor, thereby creating a carnivalesque atmosphere. Drawing upon the 

principal components of Bakhtin's theory of the carnivalesque and 

employing a descriptive-analytical approach, the present study examines 

Ezzedine Jalouji's novel Perforated Masks (Al-Aqnīyah al-Mathqūbah). The 

findings reveal that dialogism constitutes the dominant structural principle 

governing the novel's narrative discourse. The narrative seeks to expose the 

duality and hypocrisy of the contemporary clergy and, through the use of 

satire and irony, portrays the pursuit of power through falsehood and 

deception. By employing a carnivalesque mode of representation, the novel 

seeks to uncover the true identity of the religious establishment within 

Algerian society. Through the characterization of Haj Fahoum as a 

representative of the clergy, the author symbolically removes the mask 

concealing his true identity, thereby expressing a critical stance toward the 

realities of religious discourse in Algeria. Ultimately, the narrative instills 

the belief that the masks of falsehood, hypocrisy, and deception will 

inevitably be removed and that truth will ultimately prevail. Just as in the 
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carnivalesque tradition the authority of the crowned king eventually comes 

to an end, so too are falsehood and deception ultimately exposed. 

Keywords: Mikhail Bakhtin; Carnivalesque Narrative; Ezzedine Jalouji; 

Perforated Masks (Al-Aqnīyah al-Mathqūbah). 

Extended Summary  

Introduction 

Rooted in Bakhtinian theory and folk celebrations, the carnivalesque is 

characterized by the dissolution of social hierarchies and the merging of 

opposites, such as the sacred and the profane. Beyond mere entertainment, 

the carnivalesque functions as a symbolic ritual of protest against 

exploitative authority and official culture. By employing literary devices 

such as satire, role reversal, and the convergence of paradoxes, literature 

draws upon the carnivalesque to express suppressed human truths and reveal 

the complex political and social realities of society. 

Theoretical Framework: Carnival Literature 

Carnival literature is primarily rooted in ritual, performance, and direct 

interpersonal interaction. "Carnival in literature has derived a complete 

language from tangible symbolic forms, ranging from complex, expansive 

actions to individual carnivalesque gestures." The Socratic carnivalesque 

dialogue is regarded as one of the fundamental techniques of the 

carnivalesque mode. It is based on two elements: syncrisis and anacrisis. 

Syncrisis refers to the juxtaposition of different viewpoints on a particular 

issue, whereas anacrisis denotes the ability to provoke the interlocutor’s 

speech, stimulate reflection, and compel them to reveal and articulate their 

opinions. 

A narrative that incorporates the characteristics of a carnivalesque space 

within its dialogic scenes delineates the relationships among characters, the 

divergence of their perspectives, and the capacity of one party to persuade 

another. Furthermore, the dialogic situation—and the actions performed by 

each character—functions as a carnivalesque narrative strategy for 

expressing positions and revealing hidden truths. This is precisely what 

emerges in narratives that foreground the characteristics of the 

carnivalesque space. 
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Characteristics of Carnivalesque Narrative 

In carnivalesque narrative, all barriers collapse as characters enter into a 

logic of dialogism, revealing their thoughts and positions while confronting 

the "other" regardless of social rank or status. This process seeks to awaken 

the recipient’s awareness of a world plagued by conflict, class 

discrimination, and inequality, while simultaneously aspiring toward 

equality and a social reality founded upon harmonious human relationships, 

love, and freedom. 

Within this dialogic space, every character possesses a distinct voice and 

performs a specific role in the carnivalesque scene without restriction or 

constraint, while each element retains a symbolic presence. Participants 

employ masks, satire, nonsense, invective, and the grotesque, emphasizing 

the body through a language that is simultaneously parodic and terrifying. 

This entails the fusion of heterogeneous elements and the personification of 

concepts in a mocking, parodic manner that may evoke resentment or 

hatred. 

By mobilizing the concepts inherent in the carnivalesque scene, the 

narrative represents reality through a masterfully humorous style, thereby 

expressing the author's intellectual and ideological position. Ultimately, as 

the carnivalesque scene comes to an end, the masks are removed, revealing 

the true identities of the individuals behind them. Through the integration of 

narrative with the carnivalesque world and its cultural heritage, 

carnivalesque narrative seeks to reveal the true face of life and unmask the 

concealed identities of individuals. 

An Analysis of Ezzedine Djellouaji’s Novel 

Al-Aqniʿah al-Mathqubah (The Pierced Masks) stands as a distinctive 

narrative model, remarkable for its creativity in both form and meaning. 

Some critics classify it as a narradrama—a term denoting the fusion of 

narrative and dramatic elements—within the broader context of Djellouaji’s 

literary works. This hybridization constitutes the text’s most distinctive 

feature, with polyphony and dialogic scenes serving as the principal 

dramatic elements that characterize Djellouaji’s oeuvre. 

The author presents a unique hybrid genre that combines narrative and 

drama, granting the work greater freedom and dynamism. This enables him 
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to articulate his inner vision while portraying the realities of Algerian 

society. Beyond its openness to drama and theatricality, the narrative 

discourse also engages with diverse cultural traditions. The author 

strategically employs the carnivalesque space to portray Algeria’s religious 

reality through a representational framework grounded in the aesthetics of 

carnival festivities and the pervasive presence of the carnivalesque event. 

Throughout his creative oeuvre, Djellouaji emerges as a writer in rebellion 

against a society burdened by the tyranny of masks. Perhaps the close 

relationship between the narrative text and social reality explains the 

author's choice of an oratorical style, transforming the narrative into an act 

of exposing both the clergy and the administrative apparatus. It constitutes a 

rejection of the materialism and exploitation that "spawned the 'culture of 

masks'—a culture that acts as a bargain, compelling individuals to gamble 

with their values and adopt a chameleon-like nature, changing according to 

circumstances." 

Through the characters of his narradrama—particularly Haj Fahoum and his 

subordinates, Nashnash and Al-Far—the author portrays the religious figure 

as an archetype of corruption and opportunism. 

Results and Conclusion 

Polyphony and the logic of dialogism constitute the dominant features of the 

structure of this narrative discourse. The novel portrays an attempt to attain 

power through deception and manipulation. To achieve this, the narrator 

employs satire and irony throughout the dialogic scenes of the narradrama, 

effectively illustrating the inherent duality of the religious figure. 

Through its carnivalesque framework, the narrative seeks to expose the 

religious establishment in Algerian society by stripping away the mask of 

Haj Fahoum, who serves as a personification of the clergy. Consequently, 

the narrative functions as a profound rejection of the dominant religious 

discourse in Algeria. Ultimately, the text seeks to cultivate critical 

awareness among both the audience and the religious figures themselves, 

asserting that masks will inevitably fall and the truth will ultimately be 

revealed—just as, within the carnivalesque space, the authority of the 

crowned monarch is dismantled, exposing his falsehood and duplicity. 
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غة  ةمجلة دراسات في الل  ة وآدابها،  العربی  ة  نصف سنوی   مةك  محدولی 
 ـ العدد، الـالسنة   م   ش/.  ه   الفصل،  ال

       

جلاوجي وفق نظریة میخائیل    عز  الدین ل  « الأقنعة المثقوبة » في مسردیة    كرنفالي  رد ال السَّ 
 ن باختی 

 ** حمید متولي زاده نائیني؛  حسین الیاسي مفرد 
 

 ص الملخ  
قافة ال وایة نفسها کجنسٍ أدبي جدید ینتمي إلی الثَّ م الرِّ وایة، تنبعــث مــن   ، حیثةشعبی  تقدِّ یری باختین أنَّ الرَّ

وایة  ، هرحم المجتمع بكلِّ طقوسه وعادات ابن بــین كرنفالي  كتنفها من الفضاء الیبما    ، والرِّ ل الجســر الــرَّ ، تمثِّ
قافة ال ر في تكوینهاشعبی  المتلقي وبین الثَّ وجــه   .ة التي تؤثِّ ل ردف فعــل علــی التَّ وهذه الرؤیة عند باختین، تمثــِّ

كلانیین الذین یرون أنَّ الأثر الأدبي ذ باختین جعــل  غیر أن   ، انحیاز إیدئولوجي والإیدئولوجي عند بعض الشَّ
قافة المالروایة کنوع أدبي، مولود المجت  ، بــلیكون علی الاطــلاح حــوف الفاــات المفرو ــة  ة ولاشعبی  ع والثَّ

ة العادیة والمألوفــة واللغــة الســاخرف جتماعی  وفقا لمبدأ التجریب، صورف الشعب والعلاقات الا  ، تطغی علیها
بدراسة  ، كرنفالي  مبدأ الالوفق  ویقوم،  ذا البحث بتبني هذه الرؤیةهالروایة.  في    كرنفالي  التي تخلق الفضاء ال

في ذلك علی المنهج الوصــفي ا التحلیلــي. توصــل معتمداً  جلاوجي    عز  الدینمسردیة "الأقنعة المثقوبة" ل
ها ة هي العنصر المهیمن علی بنیة هذا   :البحث في مقاربته للروایة إلی نتائج أهم  أنَّ التعددیة ومنطق الحواریَّ

ارد یســتخدم الســخریة  یف والخداع والســَّ لطة بالزَّ وایة ترسم محاولة للوصوف إلی السُّ ردي والرِّ الخطاب السَّ
خصیات في هذه المسردیة التي ترسم الا ة بین الشَّ زدواجیة لدی رجل وخطاب التهكم في المشاهد الحواریَّ

ردي بنكهته الكرنفالیة، یسع  النص  الدین.   ی لفضح رجل الدین في المجتمــع الجزائــري ویقــوم بكشــف السَّ
وم القناع عن وجه   له لرجل الدین لیكون    الحاج فه  ردي رفضا لواقــع الخطــاب الــدیني فــي   النص  في تمثُّ السَّ

 
الإیمیل:   -* المسؤوف(.  إیران)الكاتب  آباد،  خرم  لرستان،  بجامعة  وآدابها  العربیة  اللغة  قسم  في  مساعد  أستاذ 

elyasi.h@lu.ac.ir   
   أستاذ مساعد في قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة فرهنكیان، تهران، إیران. - **

http://orcid.org/0000-
http://orcid.org/0000-


رد ال   8 حمید متولي زاده نائینيو  حسین الیاسي مفرد  –...في مسردیة   كرنفالي  السَّ

 

 

س الوعي لدی الجمهور ولدی رجل الدین في النهایة    النص  و  .الجزائر الأقنعــة فــي النهایــة ســتنهار  أن  ویؤسِّ
جتنتهي سلطة الملك  كرنفالي  وتتكشف الحقائق کما في الفضاء ال  كشف زیفه ومراوغته.نوی المتوَّ

 جلاوجي، الأقنعة المثقوبة عز  الدین، كرنفالي  السرد الباختین، : ةکلمات مفتاحی  
 مة لمقدَّ ا .1

الدَّ  الثقافي  الفضاء  ل  السَّ یمثِّ للعمل  الكبری  المهم  وردي  عامة  الكرنفاف  مرجعیته  وجد  وقد  ة. 
الشعوب   فه بوص  ثقافة  من  نابعاً  السَّ   ، عملا  عالم  إلی  والرِّ طریقه  وتحوَّ رد  حدث وایة،  مجرد  من  ف 

السُّ  علی  الاحتجاج  یحاوف  تمثیلي  بكلِّ شعبي  مرجعیة    لطة  إلی  والمواربة،  التمثیل  بلغة  أشكالها 
ردي.     أساسیة في تكوین الخطاب السَّ

ال  الأدب  مفهوم  انبعث  المفهوم    كرنفالي  وقد  للمصطلحالعامن  إن،  م  البحث    هإذ  صلب  في 
الأنثربولوجیا علم  في  کأساس  ظهوره  وقبل  لوو  الباختیني  کتابات  من   يفي  نمن  اشتروس، 

ال الموروثةشعبی  الاحتفالات  الجماهیري  الحضور  وأشكاف  والرُّ   ،ة  الألقاب  فیها  وتسقن  تقام تب 
س  مع ما لا یماثله علی الواقع والمقدَّ یني ه والدِّ الأخلاقي مع  دِّ  اقوس ویمتزج فیهمجموعة من الطُّ 

المدنَّ  والشَّ مع  والسخریة  حرِّ س  مع  للممثِّ   یةٍ تم  ال تتاح  المشهد  لیكون  النَّ   كرنفالي  لین  هایة  في 
السُّ  أشكاف  علی  یعبِّ احتجاجاً  رمزیاً  الاستغلالیة وحدثا  الشُّ لطة  رفض  لكلِّ ر عن  دیني   عوب  هو  ما 

 وح الجماعي.الذُّ  یر اه  وأخلاقي في المجتمع لا
ال  إن   التعبیر عنه في  ة ویعبِّ »یحمل معه رسالة إنسانیَّ   كرنفالي  المشهد  ر عما یتنصل الإنسان عن 

ال الحدث  في  ویجد  الواقع  الجماهیري  كرنفالي  أرض  الاحتفاف  عبر  مكنونه  عن  للتعبیر  وسیلته   ،
یتجاوز    ،عبي الاحتفالي الشَّ   قسسلیة والتهریج غیر أن الطَّ الذي یحمل في ظاهره البنیوي مظاهر التَّ 

الثَّ  والوقوف في وجه  لقهر الاستبداد الإقطاعي  أداف  لیكون  الرَّ هذا الإطار  إلی قافة  التي تطمح  سمیة 
ال القوی  السَّ شعبی  تدجین  القوف  منظومة  في  وصهرها  بناءً    ، والأدب  (38م:  2008)شعلان،  ائدف«ة 

الثَّ  التعبیر عن المجتمع وفضح أنساقه  ة، یأخذ من ملامح المشهد جتماعی  ة والاقافیَّ علی رسالته في 
وتب  كرنفالي  ال والتناوب  والواقع  الحقیقیة  بین  والمفارقة  والسخریة  الأ داد  جمع  الأدوار  امثل  دف 

ال بالحدث  المرتبطة  الأخری  السِّ   كرنفالي  والملامح  الواقع  والتغییر وفضح  التعبیر  أداف  یاسي لیكون 
 . وایةتعكسه الرِّ ي قافي الذوالاجتماعي والثَّ 
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للتعبیر عن الواقع الجزائري خاصة،   كرنفالي  ت فیها مظاهر الحدث الوایات التي تجل  من أبرز الرِّ 
»ا مسردیة  عامة،  والإسلامي  المثقوبة والعربي  الدین ل  «لأقنعة  فی  عز   المبدع  یعمل  علی   ها جلاوجي. 

یاسي والاجتماعي وفضح جماعة من المتدینین الذین یتعاملون مع الناس  قافي والسِّ تعریة الواقع الثَّ 
والمسردیة کرنفالیة بإمتیاز من   .ائدفة السَّ یاسیَّ فضح الأنظمة السِّ   لكرین یخفون حقیقتهم، وکذمتنكِّ 

 . كرنفالي  غم مع الحدث ال ردیة التي تتداخل وتتناالعنوان إلی المشاهد السَّ 
وفق نظریة    کونه عالج هذه المسردیة   في   ته تكمن أهمیو  مسردیة هذه ال یقوم هذا البحث بمقاربة  

باختین ثغرف   میخائیل  الإب   حوف بحث علمي عمیق    غیاب  وسد   داعي یحمل معه الأهمیة  هذا الأثر 
من یحمله  ما  وفهم  الأثر  هذا  أغوار  لسبر  اختیارها   .نظر  وجهات  والضرورف  تم  المنطلق  هذا  ومن 

 .قف المبدع من الواقع الذي یعیشهللكشف عن مو  ،كرنفالي  کمیدان ثري مفعم بالحدث ال 
ال   الطابع  معالجة  في  یختار  كرنفالي  والبحث  السردیةبعض    للروایة  علیها    ویعكف   المشاهد 

 :ما یلي  من أهمهاو  الأسالة تمكن في النهایة من الإجابة علی مجموعة من یل بالتنقیب والتمحیص 
ال   ما الحدث  نات  مكوِّ أهم  المثقوبة  كرنفالي  هي  الأقنعة  روایة  وفي  هي ؟  التي    ما  الدلالات 

ال  الفضاء  باستخدام  الروایة  سها  ال كرنفالي  تكرِّ الفضاء  حضور  فاعلیة  وما  الروایة    كرنفالي  ؟  في 
 کجنس أدبي بإمتیاز؟

یة  د مسر  عدیدف عن  کتبوا دراساتفي الآونة الأخیرف    الباحثین  إن  البحث فیمكن القوف    خلفیة وأما عن  
ي لما یحویه هذا الأثر الإبداعي من الأصالة  النص  في  وء النقد    وقاموا بمقاربتها"الأقنعة المثقوبة"  

 في الرؤیة والصیاغة الفنیة ومن أبرزها:
 « جلاوجي أنموذجاً   عز  الدینقنعة المثقوبة ل لأتداولیة الحوار في الخطاب المسرحي في مسردیة ا»

سنة  الدراسة  ونشرت  عقیلة  ومحجوبي  نجیبة  رابح  ال2021للباحث  مجلة  في  للبحوث م  واحات 
التداولي  المنظور  المسرحیة وفق  لعنصر الحوار في هذه  مقاربة  الباحثان و  والدراسات وهي  توصل 

أن   مفادها  نتیجة  إلی  النهایة  ولا   في  المسردیة  هذه  في  المهم  البنائي  العنصر  یكون  یكون   الحوار 
الشخصیاتمجر   بین  التقاء  بلد  والتعریف    ،  الشخصیات  للكشف عن  علیها  یعتمد  للمبدع  وسیلة 

 .اوالتعبیر المباشر عن هویاته ابه
نشر  دراسة  عنوان:  2021سنة    ت وثمة  تحمل  وهي  العربیة  اللغة  علوم  مجلة  في  التشكیل  »م 

لفرجان نبیلة ومجناح    «جلاوجي   عز  الدین الفني للشخصیة الساخرف في مسرحیة الأقنعة المثقوبة ل
الدراسة    .جماف قامت  وبمعالجة  وقد  فه  المسرحیة    م الحاج  هذه  في  الرئیسة  الشخصیة  بوصفه 
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الساخرف  وأفعاله  حواراته  علی  یكون  هنا  أن  وتوص    .والترکیز  إلی  البحث  وم ل  فه  هذه    الحاج  في 
وللتعبیر عن شخصیته    .هابة والمبدع للتشكیل الفني الساخرالمسردیة یمثل نموذج الشخصیات الم  

رسم هذه الشخصیة ورسم ملامحها وحضورها بالمهابة التي تمثل طائفة رجاف الدین، یقوم ببراعة  
والحوار في هذه المسردیة یكون العنصر الأهم في رسم   .في الفضاء الطافح بالتقلبات والتناقضات

 ملامح الشخصیة الساخرف. 
عنوان    یحمل  بحثا  بشری  رباتي  الأقنعة  »وکتبت  مسردیة  في  الروایة  علی  المسرح  انفتاح 

ل  الدین المثقوبة  البحث في مجلة الخطاب سنة  ،«وجي جلا  عز   لتداخل    . م2020ونشر  وهو دراسة 
السردي والمسرحي في هذا النموذج الإبداعي للكاتب الجزائري الذي استأثرت أعماله في السنوات 

الجزائر   داخل  الباحثین  باهتمام  أن    .خارجهاوالأخیرف  إلی  النهایة  في  البحثیة  الورقة  هذه   وأشارت 
السردیة العناصر  علی  والاعتماد  المباشر  السرد  حدود  یتجاوز  جلاوجي  عند  السردي    ، التجریب 

لفن   کرائد  نفسه  یقدم  ما  وجلاوجي  أو  جدید  علی   إبداعي  منجزاته  في  ویعمل  المسردیة  یسمی 
 وخاصة المسرح. ،المزج بین السرد والفنون الأخری 

الأ  مسردیة  تناولت  التي  البحوث  الصدارف  من  تحتل  التي  البحوث  من  ومن  المثقوبة  قنعة 
المنهجي  بالإطار  والتزامها  النقدیة  الرؤیة  عنو   ، حیث  في »  هان ادراسة  الغریماسي  العاملي  النظام 

 عز  الدینلروائي لخصوصیة الروایة الجزائریة المعاصرف؛ دراسة تطبیقیة في مسردیة: الأقنعة المثقوبة 
قامت الباحثة    .م في دفتر مخبر الشعریة الجزائریة2018  للباحثة زینب لوت نشرت سنة  «جلاوجي 

سمت الدراسة ات  قد  و  .هذه المسردیة  في هذه الدراسة بتطبیق نظریة النموذج العاملي لغریماس علی 
إلی    في النهایة  ت وتوصل  أي الترکیز علی الشخصیات حسب النموذج العاملي   ،بالطابع الشخصاني 

العاملي؛ فحر النموذج  لتطبیق  المسردیة فضاء رحب  آنٍ أن هذه  في  وتنوعها  تمثل    کیة الشخصیات 
ومالهویة الأساسیة لهذا المنجز السردي و یمثل الشخصیة الرئیسة حسب نموذج غریماس    الحاج فه 

الرئیسة حسب تصنیف غریماس للشخصیة  المساعدف  الشخصیة  یمثل  ثمة شخصیات و  .ونشناس 
فه   للحاج  انخد  ، وممعار ة  الذین  هم  وبأفعالهعوالمعار ون  الحاج  بكلام  الفاعلیة    . وا  والأدوار 

فه   له مما یكو  تتجلی من خلاف مناصرف بعض الشخصیات للحاج  ن في وم أو من خلاف معار تها 
ر عن مكنون الشخصیات وتفضح نوایاهم لیكون المنجز الإبداعي النهایة الخطاطة السردیة التي تعب  

 في النهایة فضحا للخطاب الدیني الجدید. 
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ت صلة بمو وع هذه الدراسة، التي تتناوف الكرنفالیة في مسرحیة الأقنعة  ولم نعثر علی دراسة ذا
صحیح أن الدراسات السابقة من الممكن أن تكون  من المصادر الأساسیة لهذا البحث و .المثقوبة

في هذه المسرحیة    كرنفالي  رد المو وع السَّ   من الإشارف إلی أنَّ   بد    إلی جانب کتب باختین، لكن لا 
البحث  أعماف جلاوجي، وهذا  التي کتبت عن  والدراسات  البحوث  في  لم یكن مطروقا لحد الآن 

راسات السابقة التي تناولت المسردیة  الدِّ   ص لدراسة هذا المو وع، إ افة إلی  أنَّ خص  م كونه  ب فرد  نی
 سم بها هذا البحث العلمي.تفتقر إلی الرؤیة العمیقة التي یتَّ 

رد ال.2  كرنفالي  السَّ
یمتــزج فیــه  ة والإنسانیة؛ فالأدب  جتماعی  ة ما یساعده في رسالته الاشعبی  قافة المن الثَّ   یحتضن الأدب

رد   .جمالیاً المتخیل بالواقعي لیدرك المتلقي واقعه إدراکا   قافــة یحتضن الثَّ   ،کجنس أدبي بإمتیاز  والسَّ
کثر حرِّ رد المتخی  ة بصورف عامة لیكون السَّ شعبی  الوالإنسانیة   را في التعبیر عن الواقع بشكلٍ یة وتحر  ل أ

فالكرنفــاف صــورف تمثیلیــة عــن الواقــع الــذي یعیشــه   .الوعي بالواقع  تمثیلي وأکثر قدرف علی تعمیق
 .وایةة للرِّ شعبی  قافة البوصفه أوف من اجترح مصطلح الكرنفاف من الثَّ  ،کما یقوف باختین ،الإنسان 

کلُّ   بحرِّ   یحظی  وتنكس المشارکین  والتعبیر  الحضور  کلُّ یة  القیود    ر  من  الحیاف  فــتخلو  القیود 
والثَّ السُّ  والمجتمعیة  السُّ بالأفعاف    وتنادي  قافیة لطویة  الواقع  الذي  رفض  الواقعي  العالم  لبناء  لطوي 

ال  فیه    كرنفالي  یضاهي العالم  شالذي یخرج  ة وتسقن الألقاب وتسود الحواریَّ من هامشیته،    المهم 
أدخل باختین مصطلح    .(50  -49م:  2018)باختین والآخرون،    تب وتكون عندئذ الحریة والمساوافوالرُّ 

الروایة  كرنفالي  ال عالم  الفالسَّ   ؛في  اللغوي    ، كرنفالي  رد  وبأسلوبه  التوفیقیة  التمثیلیة  الأجواء  بخلقه 
والتعدُّ  وبالشخصیات  والحرِّ الساخر  اللغویة  یعبِّ دیة  الحوارات،  في  فیه  یة  یعیش  الذي  الواقع  عن  ر 

 ن. الإنسا
»وقد استنبن    .أساساً علی الطقوس والأفعاف والمباشرف في التعاملات  یقوم   كرنفالي  إن الأدب ال 

الأدب في  الرَّ   ،الكرنفاف  الأشكاف  من  کاملة  الحسیَّ لغة  الواسعة  مزیة  الأفعاف  من  بدءاً  الملموسة  ة 
 المعقدف إلی الإیماءات الكرنفالیة الفردیة. 

ال   یعدُّ و  ال   كرنفالي  الحوار  للموقف  الأساسیة  الأسالیب  أحد  علی    كرنفالي  السقراطي  وهویقوم 
والأناکریزا  ،عنصرین السیكنریزا  مسألة    ، حیث هما:  في  النظر  بین وجهات  المقابلة  السیكریزا هي 

بعینها والأناکریزا القدرف علی أن تثار کلمة الآخر المناقش وأن تستفزه وأن یجبر هذا المناقش علی 
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ال والسَّ (  297م:  2003)عبدالحمدی،  أیه«الإفصاح والبوح بر  كرنفالي  رد الذي یحتضن ملامح الفضاء 
نظر الواختلاف وجهات    الشخصیاترسم العلاقة بین  بخصیات یقوم  في المشهد الحواري بین الشَّ 

تؤدِّ  وما  الحواري  الموقف  أن  کما  المناقش  الآخر  إقناع  علی  الأطراف  من  وقدرف طرف  کلُّ بینها    یه 
في   یظهرشخصیة من الأفعاف، استراتیجیة سردیة کرنفالیة للتعبیر عن المواقف والأسرار وهذا هو ما  

 . كرنفالي  ي یعتني بملامح الفضاء ال رد الذالسَّ 
اح عن  صة والإفخصیات في منطق الحواریَّ الشَّ تدخل  والحواجز    تسقن کلُّ   كرنفالي  رد الفي السَّ 

تب والألقاب بعین الاعتبار بهدف تأسیس الوعي ذ الرُّ والوقوف بوجه الآخر دون أخ   اومواقفه  اأفكاره 
راع والتمییز الطبقي واللامساواف بغیة الوصوف إلی لدی المتلقي بعالمه الواقعي الذي یعاني من الصِّ 

الإنسانیة  (  109:  1391)نولز،  المساواف   العلاقات  في  التشققات  من  یخلو  الذي  الواقعي  العالم  وبناء 
ر عنه في  من الشَّ   لكل واحدٍ   كرنفالي  رد الففي السَّ   .یةوالحرِّ   ویسوده الحبُّ  خصیات صوته الذي یعبِّ

والشَّ  الحواري  مشهد  الفضاء  في  تشارك  وتكبیل   کرنفالي  خصیات  تقیید  بدون  دورها    وتؤدي 
المشهد  (179م:  1968)باختین، هذا  رَّ   کلُّ   ، وفي  حضور  له  الرَّ   . مزيشيء  للأفعاف  فالثیمة  مزیة 

والمزج بین المتناقضات محاولة توفیقیة للتعبیر عن   كرنفالي  في الحدث اللمشارکین  خصیات اوالشَّ 
والسُّ  القناع  استخدام  إلی  الحدث  في  المشارکون  یلجأ  الإنساني.  والشتم  الواقع  واللغو  خریة 

بلغةٍ  الجسد  بالترکیز علی  الأمور    هزلیةٍ   والغروتسك  اللامتجانسة وتجسیم  العناصر  مفزعة وترکیب 
 (. 49م: 2022)اکبری زاده، نبعث منه الكراهیة والحقدتبشكل هزلي بارودي 

من المفاهیم المطروحة للتعبیر    كرنفالي  المشهد ال  في بتوظیف ما یرتسم    كرنفالي  رد ال یقوم السَّ 
فالفضاء   للمبدع.  والإیدیولوجي  الفكري  الموقف  عن  وللتعبیر  بارع  هزلي  بأسلوب  الواقع  عن 

يکما تختفي القوانین والضوابن وکل واحد    تبادف الأدواراجیة وزدو یرسم الا  كرنفالي  ال دوره في   یؤد 
رقیب   دون  حسیب أالمسرح  الحیاف  .و  لزمن  مخالف  زمن  الكرنفاف  ال  لأن  ؛  فزمن   كرنفالي  الزمن 

وغیل المجتمعیة  والتراتبیة  الحواجز  ن  ي  الحرِّ تتكوَّ أساس  علی  تكلف  العلاقات  لا  فیها  ولیس  یة 
یة.  ر عن منظوره وکل واحد یعب  (  137م:  2024)موساوي،  ولاخضوع ولا تبجیل   وفي نهایة المشهد   بحر 

 لقناع وتنكشف الهویات والأشخاص. ینزاح ا كرنفالي  ال
الالسَّ و طریق كرنفالي  رد  عن  ال  ،  العالم  وبین  بینه  العلاقة  وبین    كرنفالي  بناء  بینه  التداخل  وبناء 

ال  اكرنفالي  الموروث  عن  للتعبیر  یسعی  الأشخاص  ،  وجوه  عن  القناع  وإزالة  للحیاف  الحقیقي  لوجه 
إذ  ، كرنفالي  الجلاوجي أقرب نموذج إبداعي الی مفهوم الأدب ال  عز  الدینولعل مسرحیة لهویات. وا
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ال   إن   بالاحتفاف  الخاصة  والملامح  العناصر  علی  یعتمد  وفضحه    كرنفالي  المبدع  الواقع  لمعار ة 
 ة.  جتماعی  ة والا یاسیَّ ینیة والسِّ لفة الدِّ تلسلطة بأشكالها المخل افض والتعبیر عن موقفه الرَّ 

الذي یحیل إلی    كرنفالي  مز الهو العنوان باعتباره الرَّ   ،في هذه المسرحیة  الانتباه   یلفت   ما  فأوَّ   إنَّ 
للم التمثیلي  الفضاء  الواقع  ویصبح  الحقیقیة  والهویات  الوجوه  فیه  تختفي  الرِّ مواقع  في  وایة  ثلین 

ن دورهم الانتهازي والاستغلالي، بینما یخفون هویتهم الحقیقیة متنكرین باستخدام قناع الزیف  ویؤد  
والمواربة لاصطناع الشخصیات الجدیدف التي تتلاءم والذوح الجماعي واصطناع الشخصیة واختفاء  

المبدع   لكن    .، طریقة لبلوغ الحاجاتكرنفالي  المشهد ال   الذات في المشهد الواقعي الذي یضاهي 
 لی ما یؤمن به، ومفاده أن  ذه الصورف الكرنفالیة إعبر ه ،في عتبة العنوان یصف الأقنعة بالمثقوبة لیعبر

  ، عندما یتحلی بقوف الإرادف والوعي والمنطق  ، عب حتما، والشَّ یف والقناع والاصطناع سینتهي زمن الزَّ 
 كشف الهویات.لواعي تنالفعل الك یكون قادراً علی إزالة القناع عن الوجوه، ونتیجة لذس
 كرنفالي  الأصوات في السرد ال ة. تعددی  1-2

اتبحضور الشخص  كرنفالي  رد الیمتاز السَّ   ــ  مارس  کلُّ ت  حیث   ،المختلفة  ی  ةشخص  ــ  ی  بحریــة،  ادوره
ل إذ حیث یكون المستوی التخاطبي الجدلي، ة الأصوات ســمة بــارزف للروایــة الكرنفالیــة تعددی   تمثِّ

 ولا مانع.  التي تعطي المجاف للشخصیات للتعبیر عن نفسها بدون رادعٍ 
وایة المونولوجیة. وفــي زها عن الرِّ د الأصوات داخل الروایة الكرنفالیة هو ما یمیِّ یری باختین أن تعدُّ و

 ر عن کل ما ترید وبكلِّ خصیات لتعبِّ فسح المجاف أمام الشَّ »ی    كرنفالي  الطابع ال  يذرد البولیفوني  السَّ 
 موقــفٍ   د الأصــوات وفــي کــلِّ تتنوع وتتعــد    كرنفالي  رد الففي السَّ   .قلالیة دون أیما تدخلیة واستحرِّ 

 الــنص  ف  یتحوَّ   وبذلك(  10م:  2021)غیشم، حمادف،  شخص عن مكنونه ویبوح به«    حواري یكشف کلُّ 
کثر عمقا وثراءً للمعنی بتعد    د الــرؤی ووجهــات النظــرمن الأحادیة والسطحیة المباشرف إلی تجربة أ

 (.7م: 2015)حمداوي،
ز علی الحواریة خصیات للتعبیر عن نفسها ومكنونها، یرکِّ المجاف أمام الشَّ   هبفسح  ،كرنفالي  رد الوالسَّ 

 ن  أأي    ،من الأفكار والإیــدئولوجیات  النص  دیة في الأصوات لإحالة المتلقي إلی ما هو خارج  والتعدُّ 
ل فــي هــذا الساخر    كرنفالي  الروایة البولیفونیة بطابعها ال تمنح لكل الأفكار الحق في التعبیر والتمثــُّ

 دا للآراء ورؤیة أکثر شــمولیة للواقــعوتعد  صراعا إیدیولوجیاً عمیقا  بالحواریة،    ،کما تحقق  .الملفوظ 
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یعبث بالواقع ویسخر منه محاولًا إلغاء السلطوي منه عن  هذا في جو    کل   .(  109م:  2022)مفقوده،  
م: 2015  ،) ملیكــي، بــن عافیــةلطة  ذوي السُّ علی  علی الضحك والتهریج    طریق کسر الحواجز والحثِّ 

 .قضاتتغمره التنا في مشهد حواري   (62
تمتــزج فیهــا   في رسم مشكلة الواقع بلغــةٍ   ظهرت  ردينات الكرنفالیة في الخطاب السَّ ففاعلیة المكوِّ  

نكهته الكرنفالیة، صورف تمثیلیة عن ردي بوالتمثیل مع الحقیقة لیكون المشهد السَّ  خریة مع الجدِّ السُّ 
قافي والاجتماعي.الواقع السُّ   لطوي والثَّ

بة»في مسردیة  كرنفالي  رد الدراسة السَّ  .3  «الأقنعة المثقو
بة تسمت بصفة الإبداع في مستوی البنیة والدلالــة التي ا  ردیة الفریدفمن النماذج السَّ   الأقنعة المثقو

یه ردیة الأخــری التــي کتبهــا جلاوجــي والمســردیة فــي البعض المسردیة  من الأعماف السَّ   اویسم 
رد وعناصــر وصف هذا الأثر الإبداعي، إشــارف إلــی العمــل التــولیفي فــي المــزج بــین عناصــر الســَّ 

اغي ة التي لها الحضور الطَّ المسرحیة وهذا ما یلفت الانتباه في هذا الأثر ومن أبرز عناصر المسرحیَّ 
 ددیة الأصوات والمشهد الحواري.عنصر تع مدونة جلاوجي،في 

م: 2021)نجیبــه، عقیلــه،  رد والمســرحیة  نــا یمــزج فیــه بــین الســَّ مهجَّ م المبــدع نوعــاً فریــداً،  فقد  قدَّ  

یة أکثر مع حرکیة تفسح المجاف للمبدع في التعبیر عما في داخله من الأفكار لیحظی الأثر بحرِّ (110
ردي إلی جانب انفتاحه علــی المجــالات الأخــری مثــل ولرسم الواقع الجزائري وهذا الخطاب السَّ 

،   كرنفــالي  عوب ویستثمر المبــدع فیــه الفضــاء ال، ینفتح علی ثقافات الشُّ مجاف المسرحیة والدرامة
والحضــور   كرنفــالي  مات الاحتفاف العلی مقو    تقومیني الجزائري في صورف تمثیلیة  لیرسم الواقع الدِّ 

 .كرنفالي  ف للحدث الالمكثَّ 
الأقنعة،    یظهر سطوف  من  یعاني  الذي  المجتمع  علی  ثائرا  کاتبا  الإبداعیة  مدونته  في  جلاوجي 

نة    بب في اختیار اللغة الخطابیة في المدو  ردي والواقع هي السَّ السَّ   النص  صینة بین  ما العلاقة الرَّ وربَّ 
ضاً للمادیة والاستغلالیة  ردي في النهایة فضحاً لرجل الدین والأجهزف الإداریة ورف السَّ   النص  لیكون  
الصَّ التي » بمثابة  صارت  التي  الأقنعة  ثقافة  بالقیَّ أفرزت  المغامرف  إلی  الفرد  تدفع  التي  وقبوف  فقة  م 

والتبدُّ التلوُّ  عبر  ن  والكاتب  والظروف،  الأو اع  حسب  علی  المتمثَّ   شخصیاتف  في   مسردیته  لة 
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وم  فه  وتأثیره،  الحاج  إمرته  تحت  العاملان  والفار  للفساد    ونشناش  کنموذج  الدین  واقع رجل  یرسم 
 (.216م: 2012)نعمان، «والانتهازیة

لطة، وله  إلی أعلی المراتب والسُّ   یصل ورجل الدین في هذا الواقع المأزوم بفعل التوجه المادي   
هامشیة الدینیة  المبادئ  صارت  وقد  والمادیة،  الجسدیة  البیولوجیة  السُّ   نوازعه  أن  غیر  التي ،  لطة 

الدِّ  تنهار وتنقلب علی صاحبها في  یكسبها رجل  للناس،  یمارسه من تضلیل  بفعل الأقنعة، وما  ین 
س الأثر الإبداعي في فاح لیؤسِّ التي لا مكانة لها في قاموس النِّ   ب دلالات الخیر والشرِّ هایة، وتقلُّ النَّ 
الدِّ   هایة الوعي لدی الجماهیر، بأنَّ النَّ  بفعل الأقنعة وانتهما یفرزه رجل  ازیة الأجهزف الإداریة في ین 

 . كرنفالي  ته کما یحدث في المشهد ال المجتمع ستنزاح ویخرج الهامشي من هامشیَّ 
 کرنفالي  بین الشخصیات کحدث  الحرُّ  . الاتصاف1-3

من أهم مــا ترســمه الروایــة متــأثرف بــالروح الكرنفالیــة هــو الحریــة فــي التعــاملات بــین 
القوانین والممنوعات التي تفصل الشخصیات علی أرض الواقــع   یتم تعلیق کلِّ   ، حیث الشخصیات

دود بین النــاس فــي علاقــاتهم صیاغة الواقع ونظامه بشكل یخلق الحواجز والسُّ علی  وئها،    ،وتتم
وایــة فــي بنــاء العلاقــة بــین ، فالرِّ كرنفــالي  والتراتبیة واللامساواف، وهــذا مــا یســخر منــه الحــدث ال

، یجتمعــون كرنفالي  ، في المشهد الیخائیل باختین أن الناس. یری م تلغي کل الحواجز  شخصیاتال
 الشرائح والأطیاف وکل المنتمین إلی الجبهات المختلفة في مشهد حواري یتم فیه إلغاء کلِّ   من کلِّ 

لتكون ردف فعــل علــی مــا فــي الواقــع مــن  كرنفالي  وایة تستثمر هذا الحدث الوالرِّ  .الرتب والألقاب
وایة دون أي رقابة تفــرض ح للفرد في الرِّ اتوهكذا ی    (178م:  1968)باختین،التمییز الطبقي واللامساواف  

خــرج نفســه مــن الهامشــیة ی  وة لطویة والمجتمعیــَّ ر من القیود الســُّ ویتحرَّ بوجه الآخر   ظهرعلیه أن ی
د مرکزیة الآخر. وی    هدِّ

ن  في مسردیة الأقنعة المثقوبة ل  ی  ، وهوالمشهد الحواري بین نشناس، یكوِّ  ،نموذج الفرد الو ــیعمثِّ
وموبین   الــذي   كرنفــالي  ال  ل نموذج فرد ینتمي إلی الطبقة الأرستقراطیة، الحدث  وهو یمثِّ   ،الحاج فه 

لغی فیه الحواجز والفواصل بین ال ر عــن منظــوره ورؤاه بحریــة، وهكــذا وکل واحد یعبــِّ   شخصیاتت 
ر   كرنفالي  الروایة علی غرار الاحتفاف ال یجمع الو یع مع الرفیع والفوقي مع الدوني في مشــهد یعبــِّ

 : دون مواربةفرد عن مكنونه بحریة و کلُّ 
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ومقبل  ی   لا للتبــاهي إبقمیصه الناصع وعمامته الصفراء وخیزرانه المزخرف الذي لایحملــه   الحاج فه 
ومیضرب علی کتف  وقة  نة الضیَّ قبل  علیه نشناس بملابسه الملوَّ ی  و  صــباح الخیــر ســیدي الحاج فه 

وم نشــناس هادئــا یقلــب بصــره   ؟ ظــلَّ ....وهل یجد خیرا من یراك یا نشناس یا وجه الشــر  الحاج فه 
ومفینفعل    .کالبطیخ  رأسك  ببرودف وقاف: لا تهتم یا حاج یتساقن الخیر علی  بشــدف مشــیرا   الحاج فهــ 

ــی  ــدار المقه ــی ج ــاه إل ــذه  :بعص ــراب ه ــي إ  ــوت ف ــأن الم ــاف ک ــدا للوف ــا واح لاأری إعلان
 (.8م: 2020)جلاوجي،الأیام
ال  ،رديالسَّ   النص  و والمبدع    ،ةكرنفالی  بنكهته  المفارقة  بینهما  مختلفتین  یثبت وجود شخصیتین 

ال المزج  بین  ف  ،كرنفالي  باستخدام  ومیقیم حواریة ساخرف  فه  الشَّ   الحاج  نشناس  النامیة  وبین  خصیة 
 . لطةحاج فهوم في الوصوف إلی السَّ ردي لتكون معیناً لل التي تخرج من دورها في نهایة التسلسل السَّ 

وم و فه  تربطها   ةخصیلشَّ لنموذج    الحاج  التي  العلاقة  في  الفاعل  الطرف  هي  »التي  المهابة 
ل في مصیر الأفراد وشؤونهم الذین بشخصیات أخری وتتصرف من موقع قوف ما وتتمتع بحق التدخ  

 (. 251م: 2012)بوخالفة،   تطالهم سلطتها«
ومل  السردي یمثِّ   النص  في هذا    تدور حولها الكثافة الحدثیة،    التي   الشخصیة المهابة   الحاج فه 

الآخرین،   مع  علاقته  في  الفاعل  الطرف  البلدیةووهو  ورئیس  نشناس  هذا أیضاً   من  منهم  في   .
الحواریَّ   ،النص   و تحدث  البلدیة  رئیس  بین  وم ة  فه  الطلیق  الحاج  الاتصاف  أصل  علی  لیكون   بناء 

 عن الاندماج الدیني والإیدیولوجي. رف المشهد الحواري صو 
وم ثمة مشهد بین و  ومخصیات التي یفرض وغیره من الشَّ  الحاج فه    ، حیث سلطته علیها  الحاج فه 

للحاج    فیه   الكرنفالیة   تظهر نشناس  ومخاطبة  الشخصیتین  بین  الاجتماعي  الفاصل  زواف  ومفي    فه 
وم  إذ إن  ة،  جتماعی  الا  تهدون الأخذ بعین الاعتبار مكان فه  ل رجل الدین الذي یقیم العزاء    الحاج  یمثِّ

جنا علی  الناسئوالصلوات  عند  مكانته  وله  المدینة،  هذه  في  الموتی  هذا   ،ز  في  نشناس  أن  غیر 
من  الكثیر  فیها  بلهجة  الحواري یخاطبه  واللامبالاف الس    المشهد  في   .خریة  العلاقات  تتفسخ  ومثلما 

ال واوالسُّ   كرنفالي  الاحتفاف  الممثلین خریة  حوارات  في  الأساسیة  الظاهرف  تكون  والشتم  لهجوم 
 . كرنفالي  والمشارکین في الحدث ال 

بین    الحواري  المشهد  وم في هذا  فه  الا   الحاج  العلاقات  تتفسخ  نشناس،  وتزوف  جتماعی  وبین  ة 
والسُّ  التهكم  بلغة  نشناس  ویخاطبه  الشخصیتین  بین  والحواجز  المشهد  خریةالفواصل  لیكون   ،
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والطقوس  الشرائع  ویقیمون  الدینیة  بالشؤون  یتمسكون  الذین  الدین  رجاف  من  سخریة  الحواري 
المعیش.  الدینیة الواقع  المص  لكذ  کل    في  أجل  ومن  المادیة،  رغباتهم  یكون لإر اء  أن  دون  الح 

یْت ابنها بحرارف    !أکمل القصة  ، اشرب قهوتک یا لعین ثم أکمل القصة»:  مبتغی إلهي   م لدیه قاف حیَّ
الله....یقاطعه  مت عظم  فرحا  یطیر  یكاد  قلبي  ولكن  متحازنا  وم باکیا  فه  عن   الحاج  یتوقف  أن  دون 

الأکل. هكذا الحیاف ألم یقل الحكماء: مصائب قوم عند قوم فوائد، یواصل نشناس غیر آبه بمقاطعة  
وم فه  لهم:  الحاج  قلت  راجعون أ،  إلیه  وإنا  لله  وإنا  والسلوان  الصبر  وألهمكم  أجرکم  الله   «عظم 

 (.18م: 2020جلاوجِی،)
وبین    نشناس  بین  المتصاعد  وم والحوار  فه  الحقیقیة    الحاج  الهویة  عن  ر  یعبِّ الكرنفالیة  بنكهته 

وم للشخصیة الرئیسة ویستهدف فضح   باعتباره رجل الدین الانتهازي الذي یستغل وجود    الحاج فه 
 العزاء للوصوف الی حاجاته وقضاء مآربه المادیة.  

و  استخدام نشناس  بین  الحوار  واللعین في  الشتم  وم کلمات  فه  العبارات    الحاج  بهذه  وهو ینطق 
في التعبیر عن هویة    كرنفالي  یلتقي بالفضاء ال   النص  ة الساخرف في مخاطبته لنشناس یجعل  میَّ التهك  

الت    النص  و خوض  الشُّ  القوف  أسلبة  أن  کما  الدین  رجل  وجه  عن  القناع  إزالة  تجعل  یستهدف  راثي 
فوائد  النص   قوم  قوم عند  فقوله: مصائب  الدیني  الواقع  تعریة  قدرف علی  جزء متجزأ من شعر   ،أکثر 

ومالمتنبي قام   بأسلبته في هذا المشهد الحواري لیعترف المبدع علی لسانه بحقیقة رجاف    الحاج فه 
 ائد لها.تری في مصائب الناس فوعصر الراهن بوصفهم شخصیات انتهازیة واستغلالیة ال الدین في 

الحرِّ   إنَّ   وبین    الاتصاف  نشناس  بین  کلفة  دون  وم الطلیق  فه  الحواري    الحاج  المشهد  هذا  في 
للحاج دون أن یعیر اهتماماً لمكانته الدینیة  س تم ومخاطبة نشناخریة والهجو والشَّ واستخدام لغة السُّ 

ال الفضاء  ملامح  من  الناس،  أي  السَّ   النص  یستثمرها    كرنفالي  بین  لكونه  الدین  رجل  لفضح  ردي 
وم نشناس علی علم بشخصیة   رجل دین جعل   ، بل وهو لیس رجل الدین بالمعنی الحقیقي   الحاج فه 

 .لته لإغواء الناس وتحقیق مصالحهالدین وسی
ومبعد هذا المشهد الحواري بنكهته الكرنفالیة، یرسم المبدع الحواریة بین  وبین الفار وهو  الحاج فه 

من الطبقة الو یعة التي لاتلتزم بالدین والمناسك والشعائر الدینیة غیر أن العلاقــة   خصیة الثانیةالشَّ 
ومبینها وبین   وسقوط الحواجز والفواصــل بــین الشخصــیتین مــع اســتخدام لغــة الــتهكم   الحاج فه 

ل لحظة الاتصاف الحر الطلیق دون وجود قیود یقوف: "یبادر الفار بالتحیــة یمثِّ   ،والسخریة في الحوار
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ومصباح الخیر سیدي الشیخ. یتأمله  :وهو یقف علی بعد خطوات من الحاج في لحظــات  الحاج فه 
 لهجتهر الأعداء؟ ثم یغیِّ  لكثم یخاطبه باستهزاءٍ عجیب ومن أنت حتی یكون   في سخریة دون أن یردَّ 

واللــه   .ونتانه  خمر وحشیش  كحیات  لُّ ک تعربد طواف اللیل و  كن أنتِ رامة سائلا: یا ن  خریة إلی الصَّ السُّ 
 (.17م: 2020)جلاوجي،؟ت المهم هل عندك الجدیدكت اسكیا شیخ ما.....یقاطعه الشیخ...اس

وموالمبدع في هذا المشهد الحواري بإقامة الحوار بــین   ر عــن الوجــه یعبــِّ   ،وبــین الفــار  الحــاج فهــ 
ومالحقیقي لرجل الدین في المجتمع الجزائري. رسم العلاقة بین الفار وبین  وهــو یصــف  الحاج فه 

م ورسم هذا المشــهد كالفار بالنتن ویمارس شرب الخمر طواف اللیل واستخدام لغة السخریة والته
بــه المبــدع فــي هــذا ر  یعبِّ لرنفالي  كلفضاء اللمحتضنا    النص  یجعل    ،خریةالحواري المشحون بالسُّ 

ب الــدیني فــي یني فــي المجتمــع الجزائــري وعــن زیــف الخطــا، عن الواقع الــدِّ المشهد الحواري
 یمارس الطقوس والأعماف الشعائریة من أجل الماف والمصالح.  الذي المجتمع الجزائزي

ومرنفالیة یتعامل  كهته الكفي هذا المشهد السردي بن من الطبقة الدینیة الرفیعــة مــع الفــار   الحاج فه 
رنفالیة التوفیقیة، عاملا لفضح سلطة كون المشهد السردي بقدرته الكونشناش من الطبقة الو یعة لی

دها جت منذ سنوات ولم تنجب وزوجهــا یهــدِّ شابة تزوَّ   في المجتمع الجزائري:  دهاش ین علی الأالدِّ 
وم. قاف  لأطباء ولم تنجب ل اکزارت    .بالطلاح شیاا أمــامي،   ملعون هل یساوي الأطباء  یا  :  الحاج فه 

ومأنا   وم  كئ؟ قاف الفار: أنت سیدهم. یت  الحاج فه  ی الطاولة: جمیلة هــي؟  وهــل تظــن عل  الحاج فه 
ومالمجنونة إعطاء الولد شیاا بسیطاً؟ یلوح الفار مؤیدا متناغما مع جدیة  قلــت لهــا ذلــك  :الحاج فه 

یستدعي الاستغاثة بالأجداد الصالحین وبالجن والعفاریت وإبلیس اللعین وهل استعدت لــدفع مــا 
ومفیضحك    .نها تعیش المأسافكسیدي...ل  رهن إشارتك  نطلب؟ هي  منتشیا وهل سعادتنا   الحاج فه 

ارإلا في مآسي الآخرین یا فار یا  ومماذا ترید أنا  مك   (.19) السابق: ؟الحاج فه 
الفــار وبعــد انتهــاء   یرسم المشهد الحواري الآخر مع شخصیة  ،رنفالي في تنامي أحداثهكرد الوالسَّ 

ومبین    الحوار ونه الأســاس الــذي لا كحواري آخر ل  مشهد  إلی   السرد   ینتقل  ،وبین نشناش  الحاج فه 
ارها وعواطفها وهذا ما كشخصیة ومواقفها وأف لِّ کشف عن طبیعة كیلرنفالي كستهان به في السرد الی  
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والمبــدع (  38م:  2006)فــراح،یعطي للحوار بعده الفني الذي هدفه التأثیر في عقــل المتلقــي ووعیــه  
 .یجعل الحوار أساسا للصیاغة السردیة

جه بــه لیوَّ   اتب ویقیم بینها حوارالقوانین والممنوعات والرُّ   لَّ کخصیات یلغي  وفي العلاقات بین الشَّ  
ویزیــل القنــاع عــن ین شف عن زیف رجل الدِّ كعب الجزائري الی ما یجري في الواقع ولیأنظار الشَّ 

ه سب مصــالحكعب حوله ولیقضي حاجاته، وی الشَّ   ین لیلتفَّ وجهه بحیث یمارس الخداع باسم الدِّ 
مــن الفضــاء   شخصــیاتوهذا هو سبب ثقل الحوار في هذا السرد الذي أخذ حریة التعامــل بــین ال

 .رنفالي كال
رد ال  ومرنفالي في هذا المشهد الحواري یسرد انتقاف كفالسَّ من إقامــة الجنــائز والصــلوات  الحاج فه 

 .اسبه المادیةكعوذف من أجل الماف وم علی الموتی إلی القیام بالشَّ 
، یرسم خروج رجــل الــدین نفالیة التي تنبعث من حریة الفارركهته الكففي هذا المشهد الحواري بن

تهــتم   خصیة البرغماتیة التي لاالشَّ ور مهووسا بالماف والدنیا   یصلیفي المجتمع من هاجسه الدیني،  
بــین عبر خرح الحدود والفواصل    یرسمه المبدع ما  ک  ان الا لتسییر مصلحتهخطِّ ت  ولا   الا بمصالحهإ

شعب الذي ینجرف وراء دعایة رجل الــدین للنقدا    النص  ون  كلیرد واعترافاتهم،  في السَّ   الشخصیات
 .ی أنواع الحیل والدعایاتاس واستغلالهم بشتَّ بخبثه في مراوغة النَّ 

 رنفالیة ویغلب علیه طابع الحوار والتواصــل الحــر  كالسردي یزخر بالطاقة ال النص  ذا نلحظ أن كوه 
مــع لغــة  (16: 1391)مكاریــک،، وتتزاحم فیه الأصوات دون سیطرف صوت علــی آخــرالشخصیاتبین  
عب بما یجري في الواقع الجزائري س الوعي لدی الشَّ لیؤسِّ   ،م في المشهد الحواريكهخریة والتَّ السُّ 

 شف عن الهویة الحقیقیة لرجل الدین.كین والولفضح سلطة الدِّ 
 اف الساخرفکأو المحا . البارودیا2-3

 ــكعن ش  ي كدوستویفس   ث باختین في تعلیقه علی أنماط البولیفونیة في روایةتحدِّ  اف كل آخر من أش
غویــة اللُّ  1اف الساخرف وهي نوع أساسي من الأســلبةکأو المحا البارودیاوهو    النص  تعدد الأصوات في  

 
ة إلی   الأسلبة في کتابات  -  1 باختین ترتبن بمفهوم السخریة و تعدُّ الأسلبة إحدی دعائم العلاقات المشحونة بالحواری 
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فاللغة الثانیة تقوم بمقاومة اللغة الأولی وتسعی   ؛یقوم علی التولیف بین اللغة الغائبة واللغة الحا رف 
 ، حیــث تتم إعادف خلق اللغة الأولی بسخریة  ،لفضحها وتحطیمها وعند تداخل اللغة الثانیة والأولی 

قــوم علــی ت  البارودیــامــا أن  ک  .أسلبة اللغة الأولی، الحقائق والخطابات الجــادفمن  لم  كیسخر المت
 .البارودیاواللغة المشخصة وهو ما یبدو في التعارض المطلق بین نوایا اللغة الأولی 

لم في اللغة كیخالف نوایا المت لٍ كتمتزج اللغة الأولی أو الغائبة مع اللغة الثانیة بش   ففي لغة البارودیا
لم فــي اللغــة كلم في اللغة الأولی مع نوایا المــتكدیة بین نوایا المتوالضِّ (  18م:  1987)باختین،  الأولی 

رنفالي كیشبه الفضاء ال النص  م في كخریة والتهالثانیة في إعادف بناء اللغة الأولی، یشیع بجو من السُّ 
 ــتعارض نوایا اللغة الأولی واللغة الثانیة تزیل عنها ما تحملــه مــن الأف  البارودیاو ار والمعــاني ذات ك

م كعلی التهل یثیر كالطابع الإیجابي وتستخدمها اللغة الثانیة في صیاغة جدیدف تتبدف فیها النوایا بش 
یســرد الإیــدیولوجیا    ،البارودیــابهذا التحویل اللغوي وأسلبة اللغة الغائبــة فــي    ،والمبدع   .والسخریة

قــوم علــی اســتخدام یوعند باختین ثمة نمن مــن البارودیــا اللغویــة    المترسخة في الخطاب السائد
النصوص الدینیة والخطابات الروحانیــة والطقــوس الدینیــة ویســمي بــاختین هــذا الــنمن اللغــوي 

 (.27م: 2015)باختین،  البولیفوني بالبارودیا المقدسة
وموفي مسردیة جلاوجي ثمة موقف حواري بین   وبین الرجل الذي یبحث عن طریقة    الحاج فه 

الث   الخطاب  في  زوجته.  العربي لطلاح  الحنَّ   ،قافي  البعض  شأن   یحاوف  وإعلاء  المرأف  شأن  من 
ة وبالاعتماد علی النصوص أو الروایات الموروثة،  نتیجة سیطرف الفكرف البِ الرجل،   وخصوصا طریرکیَّ

یان الرجل تخرجه من طوره كرف لیان الأنثوي قوف مدمِّ كر الأصولي العربي الذي یری في الكفي الف 
الرجلالرَّ  معاناف  في  السبب  وهو  السَّ   .وحاني،  الخطاب  ما وفي هذا  الأذهان  إلی  المبدع  یعید  ردي 

 
ر للأعماف الروائیة أبعاداً جمالیاً،  ي توف  یة الت  جانب المحاکاف الساخرف کما إنها تقنیة وظاهرف من الظواهر الكلامیة الفن 
تتجلی في الكشف عن المواقف المتباینة والرؤی المختلفة الكامنة في المتن الروائي والأسلبة لغة مقدمة في  وء 
لغة عصریة، لكن الطابع الغالب علی الملفوظ هو لغة التراث من حیث معجمها وحمولتها الفكریة، بینما تظل اللغة  

بذ ونلتقن  السیاح  من  تأثیراتها  نستشف  أننا  إلا  مضمر،  بشكل  الخفاء  تعمل  الساخرف المعاصرف  الانتقادات  لك 
غلاب، ا لعبدالكریم  الخلیة  مابعد  روایة  في  والأسلوبي  اللساني  التعدد  أشكاف  )ودیجي،  الملفوظ.  في  لمضمنة 

 )585ص
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تحویر   من  المجتمع  في  الدین  رجل  الدِّ لنُّ ل یمارسه  لیصوص  مصالحه  أجل  من   النص  ون  كینیة 
 یني.  سخریة من الواقع الدِّ 

قوف   في  المقدسة  البارودیا  وم تتبدی  فه  ال  الحاج  مخاطبته  یریدك في  وهو  من    أن   هل  یتخلص 
صلی   هل تعرف ماذا قاف رسوف الله؟ قاف   ؟غادف: هل یخفی علیك أمر النساء  زوجته حتی یتزوج من

ر من النساء مرتین ومن الیهود والنساء مرف ذَّ الله علیه وسلم: النساء ثم النساء والیهود والنصاری وح 
الحاج  هل وهو یتمتم أعوذ بالله من النساء ثم قاف  ك واحدف. ترتسم علامات التعجب علی ملامح ال

وم إنَّ فه  تعالی  الله  قاف  إن  ک  :  وقاف  لعظیم   ( 27م:  2020)جلاوجي،  ان  عیفاک شیطان  الید  کیدهن 
 ر عن زیف سلطة الدین في المجتمع. تعبِّ  ،النص  المقدسة في هذا  البارودیاو

وایات  صوص والرِّ تلاعب بالنُّ تالعقلیة الدینیة التي تقوم بتحویر الحقیقیة الدینیة و  ریسخ    النص  و 
یقوم المبدع   ، حیث نص  السة في  ینیة في خدمة المصالح الفردیة، وهذا هو وجه البارودیا المقدَّ الدِّ 

تنز   بلغة  الواقع الدیني  م من سلطة الخطاب الدیني علی أذهان الناس  كخریة والته منها السُّ   بفضح 
المجتمع قاله    .في  وم فما  فه  ال   هو   الحاج  هذا  بصحة  اعترفنا  لو  وحتی  الرسوف،  لقوف  لام ك تحویر 

ینویه   ما  مع  ویتعارض  یختلف  القصد   فإن  للنبي،  ومالمنسوب  فه  وهذا هو    النص  في هذا    الحاج 
 .المتن وجه البارودیا المقدسة في 

تبرُّ   عن  للمؤمنین  نهي  النبي  خطاب  ینویه  ففي  ما  هو  وهذا  والنصاری،  الیهود  أمام  نسائهم  ج 
ال  هذا  من  أن  كالرسوف  غیر  وم لام،  فه  ال   الحاج  هذا  بتحویر  ولیبرِّ كقام  الناس  به  لیراوغ  أمر لام  ر 
خریة والته  اسبهكالطلاح من أجل م  لفضح واقع  ،  یقوم فم عند المبدع، ك المادیة، وهذا هو ما یثیر السُّ

الدیني  التي    ،الخطاب  المقدسة  البارودیا  بین    تظهربهذه  المفارقة  ونوایا  منظور  في  الحاج  الرسوف 
وم هو واقع الخطاب الدیني   الغة حا رف تحوي اللغة الغائبة، ثم یقوم بتحویره، وهذکفي خطابه    فه 

 ن تبدیل وتحویر للحقائق الدینیة. یسرده المبدع بالإشارف البارودیة إلی ما في الواقع الدیني م 
ومق  یتعلَّ  فه  فیخطِّ   بحبِّ   الحاج  یتزوَّ غادف  ثم  زوجها  من  یطلقها  حتی  تنفیذ    .جهان  أجل  ومن 

الغائبة وهي    ،تهخطَّ  اللغة  في  التبدیل  بکیقوم بخلق  والمبدع  الصلوات،   الرسوف علیه  سرد هذا لام 
هل أمام ك ما یقوم المبدع بسرد موقف الک یسخر من رجل الدین في المجتمع،    ، رنفالي كالحدث ال

ر به عن رفضه لردف فعل الناس في مواجهة سلطة الدین في الواقع،  ر لیعبِّ هذا الخطاب الدیني المزوَّ 
 هشة والإعجاب. سلیم والمصادقة والدَّ ص ردف فعلهم في التَّ خَّ حیث تتل
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المقدسة البارودیا  طابع  ذو  الحواري  المشهد  الأنا  ، هذا  عنصر  المشهد  کیتضمن  في  ریزا 
یقوم   حیث  ومالحواري،  فه  ال  الحاج  أن ك بتهییج  غیر  النساء،  أمر  حوف  مناقشتهما  في  وإثارته  هل 

وم فه  الأنا  الحاج  وجه  هو  وهذا  غیرها  امرأف  من  والزواج  زوجته  طلاح  علی  هذا کیرغمه  في  ریزا 
 البارودیاواري في قوف واحد من طرفي الحوار علی إرغام غیره علی فعل ما، وهذا الوجه  المشهد الح

السردي    النص  للنص السردي وقوف واحد من طرفي التخاطب علی إرغام غیره للقیام بفعل ما یجعل  
 رنفالیة. کهة  كذا ن 

ومسة ما نلحظه في خطاب ومن صور البارودیا المقدَّ  اح المرأف، وهو بأمر كحوف جواز ن الحاج فه 
یقرِّ  یطبِّ نشناس  أن  یرید  أنه  یقوف  الرسوف  عن  المروي  للنص  وخلافاً  غادف  من  الزواج  الشرع  ر  ق 

یتزوج لسبع: الجماف والماف والحسب والشهادف    وفه   ،خطاب النبي   منویضیف إلی الدین ما نقص  
والسن والوظیفة  ال  ل  ک و  .والدین  غادف  مواهذه  في  اجتمعت  خلقت  کصفات  فهوم أنها    للحاج 

الساخرف  وتتجلَّ (  76م:  2020)جلاوجي، البارودیا  الحدیث عنهنا  ی  في    في  والماف  والوسامة  الحب 
یدور خطابه حوف الدین والأمور  أن    بد    لا   ونه رجل الدین  ک من المفارقة في  كین وت رجل الدِّ خطاب  

ل السرد  كالروحانیة  هذا  في  ال نه  اخركبطابعه  السَّ مثب  رنفالي  هو  ما  علی  أمور  بإ فاء  یقوم  في ،  ت 
والمفارقة بین ما یبدیه في العلن وما یخفیه    . ارد هنا یسرد ما عند رجل الدین من قناعةوالسَّ   ،الشرع

سلطة الخطاب الدیني في المجتمع ویشیع الاقتناع بأن فضح  تفي داخله من الهواجس والرغبات،  
الإش كال من  وال كثیر  الواقع،  في  والتحدیات  اكالیات  من  الأخلاح ثیر  وفساد  الأخلاقي  لشذوذ 

المزوَّ  الدیني  الخطاب  المالاجتماعي مصدرها  به أصحابه  یبغي  الذي  عند كر  المادیة، وهذا  اسب 
السُّ السَّ  الی  یدعو  حیث خریةارد  الدِّ   أنَّ   ،  مرحلة رجل  وصل  الواقع  في  مة  ین  الانحطاط   متقد  من 

بالدِّ ف  .الأخلاقي  الانشغاف  الرُّ بدف  والأمور  یین  بحبِّ نوحانیة،  والجسد  شغل  مفارقة    ،المادف  وهذه 
یتبرأ یف  ک ولی واقع المجتمع،  ه وعي القارئ إلیوجِّ  النص    ایبوح بهة المجتمع  لیَّ ك بری في هیک بنیویة  

الدِّ  من  رجل  الدِّ واجبین  والرُّ ه  الم یني  إلا  له  هم  لا  البرجوازیة،  الحیاف  إلی  وینتقل  اسب كوحاني، 
 زدواجیة دینیة في الواقع. ال كهو ما یش  الجسد، وهذا المادیة وحبِّ 

 
 افؤ بین الأ دادكومبدأ الت . الازدواجیة3-3

حیث افؤ بین الأ داد،  كهو الجمع بین الأ داد أو مبدأ الت  ،رنفالي كسم به المشهد التَّ ومن أهم ما ی
رنفالي یجمع كالمشهد الف .أو یسرد اندماج شيء مع ما یعار هرد بالمزج بین المتناقضات  السَّ یقوم  
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 ــلی   نس والموت مع الحیاف والرفیع والــدنيء والو ــیعس مع المدَّ المقد    ،رنفــالي كون الحــدث الك
ر  ،وفي مسردیة جلاوجي   .صورف عن الواقع المليء بالتعار ات والتناقضات والتشققات بعــد أن قــرَّ

ق مع رئیس البلدیة وأن ح لها ونسَّ وم الانخراط في الانتخابات والترشَّ ن ، خطَّ فق أموالا کثیرف الحاج فه 
باب رات بــین الشــَّ لمراوغة الناس لیفوز بدعمهم في الانتخابات وقام نشناس والفار بتوزیــع المخــدِّ 

 .بالمجان مقابل أصواتهم الانتخابیة
فــي مشــهد حــواري بــین فرنفالي لواقع رجل الدین في المجتمع الجزائــري.  ک، سرد  وهذه الأفعاف 

وم د المبدع   ،نشناش ورئیس البلدیةو  الحاج فه  ومالازدواجیة والتذبذب عند    یجسِّ الــذي   الحــاج فهــ 
 ل جماعة رجاف الدین في الواقع الجزائري: یمثِّ 

وأما ما   .هاكمع من یمل  رامتهم والعصر هو عصر المادف والحق  ک الماف یشتري ذمم الرجاف وشرفهم و
س  ک  لا  إهو    نراه ونسمعه فما ین و... المصــلحة العامــة طنیــة والــدِّ اك والمثقفــین والعــدف والوذب الن 

دت انخراطــي فــي حــزب الســلطة أو هل جــد    !اسمع  .ذب ونفاحکهذه الأشیاء هي    ل  ک  والمساواف.
ومف   (.55م:  2020)جلاوجي،مكنحن مع من یح  ..؟  مکحزب الحاال فــي انــة  كعنــده م   الحاج فهــ 

فــي هــذا المشــهد ونــه رجــل دیــن، غیــر أنَّ المبــدع  كالبالغ ل  ون له الاحترامن  ك، والناس یالمجتمع
ومشف حقیقة  كی  ،س علی الازدواجیة علی لسان الشیخالمؤسَّ   ــحتی ی  الحاج فه  رد بمثابــة ون الســَّ ك

 دعوف لنسف سلطة الدین في الواقع. 
ومالازدواجیة بین ما یراهن علیه الناس في    تظهر یــرون فیــه نمــوذج رجــل الــدین   ، حیــث الحاج فه 

وموبین ما یعتقد به    مبادئلمعتقدات والالملتزم بالأصوف الدینیة وا من أن العصــر الــراهن   الحاج فه 
هو عصر المادف والدین لیس إلا وسیلة لخداع الناس وفي مخیلته لیس الــدین وســیلة لبنــاء ســعادف 

ومــن الأفضــل أن نقــوف   ،ل شیء بالنسبة للإنسان ویری أن بعــض المفــاهیمکلطة  السُّ   ، بللإنسان ا
ل ک ارهم لمراوغة الناس وكالتي ینادي بها المنتمون إلی الأحزاب السیاسیة من بناف أف  مبادئبعض ال

المبــدع  ار عنهالازدواجیة التي أصابت رجل الدین یعبِّ   هذب والنفاح، وهذكهذه المفاهیم أساسها ال
للتعبیــر بحریــة عــن   شخصــیاتیفسح المجاف للالذي  رنفالي  كفي هذا المشهد الحواري بطابعه ال

 ضح المبدع بحریة الحوار شخصیاته.لیف نونهمكم 
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 التناوب والتبدیل.4-3
ین فــي الحــدث ک رنفــالي التنــاوف والتبــدیل فــي أدوار الممثلــین المشــاركومن ملامــح المشــهد ال

ف إلی شخصیات والشخصیات تتحوَّ   ،ففي عملیات التناوب والتبدیل تتغیر أصوف الأشیاء  .رنفالي كال
لطة رنفــالي یقــاوم زیــف الســَّ كوهذا الملمح من المشــهد ال  ا.خری تختلف وتتعارض مع حقیقتهأ

ردي یســتعیر هــذا الملمــح مــن المشــهد والخطاب السَّ   .بأنماطها المختلفة في المجتمع الإنساني 
خریواقعه الدیني      فضحرنفالي لیكال رنفالي هــو كفالخطاب السردي ال .ةبلغة سردیة تنبعث منها السُّ

 لطة والقمــع والرؤیــة الأحادیــةســُّ لل  ة ومضــاد  جتماعیــ  الاد علــی المؤسســات  خطاب تجریبي متمرِّ 

 ــلی الشخصــیاتومن هنا یقوم بســرد عملیــات التنــاوب والتبــدیل فــي   .(153م:  2009المرتجي،) ون ك
ة مــن أجــل جتماعیــ  یاســیة والاینیــة والسِّ الها الد  كلطة بأشلواقع والسُّ لردي وسیلة تعریة  المشهد السَّ 

 عوب. تأسیس الوعي لدی الشُّ 
الحــاج نلحظه في ما صدر عن  ما في مسردیة جلاوجي  شخصیاتمن صور هذا التناوب والتبدیل لل

وم الحــزب المنتصــر فــي   صــفوف فــي  ونشناس والفار مــن محاولــة تغییــر مظهــرهم للانخــراط    فه 
 اسبهم وأهدافهم:كو رعایتهم لبلوغ م  الانتخابات الرئاسیة حتی یحظوا باهتماهم

وهل فهمت   .م من الصلاف وحضور حلقات الدرس في المسجدكلا بد علی  .لابد أن نتغیر من الیوم 
اریا فار یا   ومینزعج  .أنا أشرب الخمر سیدي  -؟؟  مك  ء ي فیندفع شارحاً...أفففف الخمر ش الحاج فه 

 ــ  كیعطی  ؟لماذا تخلن یا جاهل  .ء آخري والصلاف ش مــن هنــا ســیااته   كالله من هنا حســناته ویعطی
 (.98م: 2020)جلاوجي،أن تجري عملیة حسابیة  كوعلی

بعد فشل ف  .نقیضهورنفالي، ومعناه الجمع بین الشيء  كإن التعارض من أهم ما یوصف به المشهد ال
ومخطن   في الفوز بالانتخابات، قرر خداع الناس فسلك اتجاها جدیــدا لیحظــی باهتمــام   الحاج فه 

ومالحفازوا بانتخابات الرئاسة، فعمل    نالحزب الوطني الذی  ءاعضأ وتابعیه علی تغییر مظهرهم   اج فه 
 ــ  ماقتناعاً مــنه  ــعلــی الإنســان أن یلــبس ل  أن  ب )نفس ل زمــان لباســاً، والعصــر هــو عصــر المظهــرك

ومم اوعلیه ق  (94المصدر: وأمر نشناس والفار بتغییر ملابسهم والحضور فــي مظهره  بتغییر الحاج فه 
كشــف رنفالي یقوم بفضح الواقع الدیني وی كالصلاف وحلقات الدرس في المساجد وهذا المشهد ال
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ه وإقامة حلقات الــدرس ومــا وس قبطالتزام رجل الدین في المجتمع الجزائري    أن    عن حقیقة مفادها
 الدینیة لیس إلا ممارسة لمراوغة الناس.  مبادئمن الشؤون والتزامه بال ایماثله

بــین الشــیاین   ،حــدفونقیضــه فــي صــورف وا  الشــيءرنفالي نلحظ الجمــع بــین  كفي هذا المشهد ال
 .(  77م:  2015)ملیكي،بن عافیــه،    المتعار ین بغیة التشكیك في جمیع الصفات المطلقة ونفي نظامها

فالصــلاف  ؛وفي هذا المشهد نلحظ التعارض بین الصلاف وبین الخمر والعلاقة بینهما علاقة الضــدیة
رنفــالي یجمــع كأمر روحاني إلهي والخمر أمر شیطاني نجس والمبدع في هذا المشهد من السرد ال

یتعامل مع الناس بمظهره  ، حیث بین المتعار ین لیسخر به من الواقع الدیني الجزائري ورجل الدین
 مقاصده. الدیني لیراوغهم و في الخفاء یتعامل مع رجل مثل الفأر ویخطن لتنفیذ

ي هذه الضدیة علی لسان رنفالي ینفكرد الالسَّ   نَّ كدیة بین الصلاف وبین الخمر لورغم التعارض والضِّ 
وم  فرب العالمین .رنفالي عاملا لفضح رجل الدین في المجتمع الجزائري كرد الون السَّ كلی  الحاج فه 

رنفالي هنا یرســم كوالمشهد ال .ویعطي لشارب الخمر سیااتیعطي للإنسان لصلاته حسنات    عنده
ف ویتناوب الأدوار مــن أجــل ن ویتبدَّ رجل الدین یتلوَّ   ، حیث صورف المجتمع المتحلل دینیا وأخلاقیاً 

ر عنه فلطة، وهذا ما یبعث علی السخریة عند جلاوجي اسب المادیة ومن أجل السُّ كالم في هــذا یعبِّ
 رنفالي.كالمشهد السردي ال

ة مثــل رئیس ــیرسم التغییر وتبــدیل المظهــر والملــبس والأدوار للشخصــیات ال  رنفالي كال  النص  هذا  
وم أنــت  یهمكان ظالما وما ک : اخرس یافار ذیل الحمار نحن مع القوي ولوونشناس والفار  الحاج فه 

ومظالم أو مظلوم، المهم من یفیدنا. یصرخ  مــن حلــق اللحیــة وتغییــر  إلی الحمام لا بــد   :الحاج فه 
 (.130 -129م: 2020)جلاوجي،  اللباس والعودف إلی البدلة وربطة العنق والرجوع إلی الأصل

حیــة بعــد انتصــار في تغییر الأدوار والملابس وحتی تغییر المظهر وحلــق الل  رنفالي  كرد الالسَّ   یظهر
ومالحزب الجدید في الانتخابات.   ح للرئاسة أمر بلبس العمامة قبل الانتخابات عندما ترشَّ   الحاج فه 

ر وفي هذا المشهد الحواري بعد انتصار الحزب الجدید في الانتخابات قــر    ،وو ع اللحیة والسبحة
ون علــی كربطة العنق حتی یلبس  اط في الحزب الفائز وأوعز بحلق اللحیة وتغییر الملابس والانخر

 .علاقة معهم دایجنصار الحزب الجدید لإألة کشا
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برســم تغییــر الأدوار وتبــدیل المظهــر  ،رنفــالي فــي هــذا المشــهد الحــواريكردي الالســَّ  الــنص  و 
ومر عن محاولة  لیات، یعبِّ كوالش  للتتویج فــي  ةن اعتبارها معادل كلطة ویمللوصوف إلی السُّ   الحاج فه 

حمة حتی ة شخص یستغل وجود فضاء الفو ی والزَّ رنفالي ثمَّ كففي الحدث ال  .رنفالي كالحدث ال
رنفالي یسقن القنــاع وتــتم إزالــة التــاج وإســقاط كوفي نهایة الحدث ال  ،م والتتویجكیصل إلی الح

 ــإذ »لا ی  ،ون مناصــراً للمظلــومكلي یرنفالي بهذا العرض التمثیكوالحدث ال  .الملك ون الحــدث ك
لطة الاســتغلالیة أداف لقهــر الاســتبداد الإقطــاعي والســُّ   ، بــلرنفالي مجرد أداف للتسلیة والتهریجكال

ة وصهرها فــي إطــار المنظومــة شعبی  سمیة التي تطمح إلی تدجین القوی القافة الرَّ والوقوف بوجه الثَّ 
 ــرنفالي إعلانا عن النفس الرافضة للظلم والاســتبداد لا یمكون الحدث الكوبالتالي ی  .«ائدفالسَّ  ن ك

مة فیلجأ الإنسان إلی العرض التمثیلي في الحدث کلطة الحاالواقع نتیجة الرقابة والسَّ في  التعبیر عنه  
رنفــالي كرد الففــي هــذا المشــهد مــن الســَّ    .ر عــن رفضــه للانتهازیــة والاســتغلالیةرنفالي لیعبِّ كال

ومالحوار بین    في   المعروض  ل ما یصدر عن هــؤلاء الثلاثــة ک  ، نری أن  وبین نشناس والفار  الحاج فه 
 ــبناء علاقات مع أنصار الحزب الجدید وات  في محاولة لمن التبدیل والتناوب    ــمــنهجهم الف  عاب ري ك

 .لطةمحاولة من أجل الوصوف إلی السُّ  هم،مظهرالظهور بو
ی التبدیل والتناوب في رسم حلق اللحیة وربطة العنق ونــزع الملابــس التــي لبســوها لمراوغــة  یتجلَّ

نهم نبذوها وحلقوا لحاهم لینخرطوا في الحزب الجدید ویبدوا لهم الولاء كالناس قبل الانتخابات ل
 .من أجل المصالح

ین وبالإشارف إلی الانتقالیة والتبدیل رنفالي بسخریته الرمزیة من رجل الدِّ كال  النص  اتب في هذا  كال 
ومناوب في شخصیة  والت ونشناس والفار، یفضح واقع رجــل الــدین فــي المجتمــع وتوقــه   الحاج فه 
ف یف تحــوَّ ک ن ذاته وهویته الحقیقیة وم ین رجل الدِّ  خ س الوعي لدی المتلقي بانسلالطوي ویؤسِّ السَّ 

ســب ک ر بالمادیــات وكك داخلیا وعقائدیاً یفإلی إنسان انتهازي واستغلالي طموح وإلی انسان مفكَّ 
یرسمه المبدع في هــذا الســرد   ، حیث المصالح وهذا هو مایدعو الی السخریة منه في الواقع الدیني 

ه وغیــاب القــیم الدینیــة مــا یشــیر إلی»ســلبیة الــدین المشــو  ک  شخصــیاتبعرض تنــاوب الأدوار لل
هــذا   ل  ک  علی الخطاب الدیني:(  121  -120م:  2015)أحمد معیكل،    والأخلاقیة وسیطرف القیم المادیة«  
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ــازات لا أف ــراع الامتیـ ــراع المصالح...صـ ــراع البطون..صـ ــو صـ ــراع هـ  ــالصـ ــادكـ  ئار ولا مبـ
ومونلحظ في هذا المشهد الحواري ما جری علی خطاب   (.132م:2020)جلاوجي،  ، حیــث الحاج فه 

الصــراع عنــد ف  .انحطت المبادي والقیم الدینیة وسادت القیم المادیة والمصالح علی خطاب الواقع
وم ل رجاف الدین في المجتمع الجزائري، هو صراع المصالح والامتیازات ولــی الذي  الحاج فه   سیمثِّ

ومالإنسانیة وهذا هو ما یعترف به  مبادئصراع القیم الدینیة وال في هذا المشــهد الحــواري  الحاج فه 
ســب المادیــات والمصــالح كف إلــی أداف لیني الجزائري الذي تحــوَّ اتب الخطاب الدِّ كلیفضح به ال

اتب علی فضح الواقع كذا عمل الكوه  .یان المجتمعي المترسخ دینیاً وأخلاقیاً كوسیلة بناء ال  یسول 
عبارف رمزیة ســاخرف   النص  ون  كمسردیته لی  شخصیاتالدیني الجزائري بعرض التناوب والتبدیل في  

 م.كخریة والتهلهذا الواقع الدیني الذي یبعث علی السُّ 
 الهامش وصوته . خروج5-3

رنفالي لا معنی للرتب والألقاب ونلحظ الصوت الهامشي یعادف الفوقي ویصرخ  كفي الفضاء ال
ج  بوجه الملك  الحاج  اتب الوقوف بوجه  كرنفالي، یسرد الكبطابعه الرمزي ال  ،ففي هذا السرد   .المتوَّ

وم وم الحاج  ل في  یني المستبد المتمثِّ ل خروج صوت الهامش والوقوف بوجه الفوقي الدِّ ما یمثِّ   فه  ؛ فه 
بین   تقابل  ثمة  الكرنفالي  المشهد  ش ففي  الملك    المهم  ج وبین  علی   المتوَّ بینهما  العلاقة  ولیست 

ش   ، بل أساس الخضوع والاستسلام ج  رفضه للملك   ویبدي   له صوته المعارض للمستبد    المهم    المتوَّ
شلخروج  اتمثیلی ارنفالي عر  كون المشهد الكلی  .المهم 

نلحظه في قوله: أ رأیت مازلت أنانیا   ما  رنفالي في مسردیة جلاوجي كومن نماذج هذا المشهد ال  
وم وقاف  ؟ر في ذاتك ومالك من حرامكتف اعین ونه نصبا للطم  ک ساه العرح: تترک بصعوبة وقد  الحاج فه 

م...لا نریده لأنك نهبته، مالك ماف الفقراء هو عرح كإنه حق   . م وماف إخوتككمالي مال  ؟واللصوص 
 (. 150)نفس المصدر: ماء وأنات الضعفاءادحین..هو دكال

وم رنفالي الحواریة بین  كردي الفي هذا المشهد السَّ   وم و بین مراد وهو ابن    الحاج فه    ، الحاج فه 
وم وفي هذا المشهد یقف مراد بوجه    .غادف  نج م طرده مع أمه حتی یتزوَّ  ره  ک  یرفض ماله ویذ  الحاج فه 

ال  عرح  هو  الحرام  الماف  من  جمع  ما  إلیه  كبأن  الرجوع  وإخوته  منه  الحاج  طلب  أن  بعد  ادحین 
 . الطلب  لكه رفض ذلیحافظوا علی ماله غیر أنَّ 
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رنفالي هنا یعرض  كفالسرد ال  .ره بأنانیتهکنفالي یرفض مراد الرجوع إلیه ویذ رَّ كفي هذا المشهد ال  
بین   ش التقابل  وموبین    المهم  فه  ج  الحاج  السَّ   المتوَّ الخطاب  هذا  لیفي  یراً کتذ  النص  ون  ك ردي 

ش بانقلاب السلطة وخروج   . ین في أرض الواقعالمهم 
وبین    تفاحة  بین  التقابل  یسرد  الحواري  الموقف  نلحظ  آخر  سردي  مشهد  وموفي  فه    : الحاج 

ابني » ودم  بدمي  ملطختان  مني   .یداك  اختطفت  ثم  حبستني  ثم  شرفي  واغتصبت  بالماف  أغریتني 
السَّ   (155م:  2020)جلاوجي،  «بدي کفلذف   الخطاب  یقوم  في هذا  ومردي  فه  تفاحة    الحاج  باختطاف 

 . وهي بنت الشیخ سالم ویغریها بالماف ویراوغها وبعد أن یغتصب شرفها، یحبسها ثم یقتل ابنها
ش د مشهد خروج  رنفالي یجسِّ كردي ال فهذا المشهد السَّ   وهي تفاحة بنت الشیخ سالم،    ، ةالمهم 

هامشیتها   بوجه  لمن  ومتقف  فه  وتذو  الحاج  علیه  بماک  تعترض  بحقِّ   ره  شرفها    منها  فعل  اغتصاب 
ابنها ش وخروج    .وقتل  السُّ المهم  بوجه  والوقوف  هامشیتها  من  السَّ ة  في  ال لطة    یعني،  ، رنفالي كرد 

شستنزاح في الواقع و  ،ینفة علی وجوه رجاف الدِّ الأقنعة المزیَّ   أنَّ   ،رمزي    لٍ كبش  یخرج  س  أن  المهم 
 رنفالي. كما حدث في المشهد الکمن هامشیته 

 رنفاليکحدث کالموت وإزالة التاج  . فكرف6-3
رف ك هو ف   ون التمثیل فیه تهدیدا للسلطة،كی   الذي  رنفالي كلون في الفضاء ال من أهم ما یعر ه الممثِّ 

ر عن حتمیة  کالخلع وإزالة التاج حدثا    یعدُّ و  .رنفالي كخلع التاج في المشهد الالموت أو   رنفالیاً یعبِّ
لطة؛ف  التحو   السُّ الموت  كفف  وزواف  رمزي  عخل ورف  له طابع  حدث  البدایة  .التاج  خلع    ویبد  ، ومنذ 

النفي )الموت( أو    فعلفي داخله    یكمن  رنفالیة من النوع الذيكموز الون الرُّ ك التاج عبر التتویج وت
م: 2018)باختین،  ون المیلاد مفعما بالموت والموت مشحوناً بمیلاد جدیدك ی  ، إذرف الموت كیرسم ف 

السَّ (  54  -53 الخطاب  هذا  في  الك بن  ،رديونری  بدایات المبدع  ،  ةرنفالیكهته  بین  المفارقة  یرسم 
 .وأحداث النهایات القص  

وم ففي البدایات عرض تمثیلي لما یقوم به    تبادف  من الأعماف الانتهازیة والاستغلالیة و  الحاج فه 
ردي باستقدام رئیس البلدیة إلی بیت السَّ   النص  ه  یرسم  ، سیطرف علی الأجهزف الإداریةالوحتی    الأدوار 

وم الحاج وتجسید إطاعته لما یأمر به   ما ترسم ک .ومساعدته للحاج في العملیات الانتخابیة  الحاج فه 
وم وقدرته علی اختطاف تفاحة  ل في امتثاف الناس للحاج فه  رنفالیة غیاب الوعي المتمثِّ كالمشاهد ال

وأولادها   زوجته  طرد  بعد  غادف  من  أن وزواجه  بالعاهرف   بعد  السرد  كل  .وصفها  هذا  في  النهایات  ن 
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القص  رنفاكال بدایات  عن  تختلف  المشهد   تماماً.  لي،  في  التاج  خلع  تعادف  النهائیة  فالملفوظات 
 رنفالي:  كال

ومیبقی   فه  یقل    الحاج  في  حائرا  بصره  م ک ب  حر  .ان كل  لأي  ینصت  أن  عینیه    ك یفر  .ةک یحاوف 
المرتج لحظات  .فةبأصابعه  أصوات  ،بعد  بعید  اً یسمع  من  تأتیه  مبهمة  جبل  ک  غامضة  انهیار  أنها 

ه الخوف والفزع فیرتفع صوت همهمة یحاصره  ك ل  م یت  .صخري، أو اندفاع قطیع من البهائم الوحشیة
 (. 153م: 2020)جلاوجي،یصرخ  ..ان كل م کمن 

یظهر   البدایات  وم في  فه  مادي  الحاج  له طموح  دین  یستغل سذاجة     ، في صورف رجل  وانتهازي 
ما یری فی نفسه رجلا قادرا  ک نح من الفطنة والدهاء ما لا یساویه فیه الأطباء،  البسطاء، ویعتقد أنه م  

ل في رئیس البلدیة وی  .ون هو الآمر والناهي كعلی فرض سلطته علی الأجهزف الإداریة التي تتمثَّ
النهایات في   النِّ   . السردي تعارض بدایات الأحداث  النص  غیر أن  وم هایات یظهر  ففي  فه    الحاج 

م  فقد  الناس  كفي صورف رجل  انک انته عند  الهلوسةكما  من  نوع  عنده  لهم وصار  زیفه  یشعر    ؛شف 
إلیه المشهد  ف  .بالخوف والهلع والا طراب ویطلب العون والمساعد من عائلته ویناشدهم الرجوع 

ومالسردي بمثابة خلع التاج عن    النص  في هذا     ، رنفالي كعبر رسم هذا الفضاء ال   ،والمبدع   . الحاج فه 
الیقین برجل الدین یثبت  لوفي إنداره   .یوجه إنذاراً إلی رجل الدین في المجتمع ویستشرف المستقبل

نهایة مغامرته الانتهازیة ستنزاح و   أن   تنتهي سلطته ویخلع عنه تاجه ویقف أمام الناس  سالأقنعة في 
 عفوهم.   مترجیاً 
الحدثیكون  ربما   ال  هذا  المشهد  تدور  كفي  حدث  أهم  و  حولهرنفالي  الأحدث،  یتنبأ   بقیة 

  رف خلع التاج وسقوط الملككن علی فزوک رنفالیة بالتحوف والتغییر ویركون في الأحداث الک المشار
ج للسُّ كلی  المتوَّ إنذارا  الختامي  الحدث  الشَّ ون  مع  بالتعامل  لتقوم  العدالة  لطة  أساس  علی  عب 

أهم   بوصفها  ال  والمساواف  الحدث  في  السَّ كهدف  خطابه  في  وجلاوجي  تطل    ،رديرنفالي،  عه  عبر 
للقیام بما أحیل إلیه من   له   إنذارا لرجل الدین و مناشدف  النص  ون  كد هذه النهایة لی یجسِّ   ، المستقبلي 

 والاستغلاف الدیني.   ةقنعالزیف والأ الوظائف الدینیة بعیدا عن 
 نتائج البحث

ال الثكالمشهد  یعرض  السلطة،  رنفالي  وبین  الشعب  بین  یؤط  ک نائیة  أصحاب ما  بین  الصراع  ر 
والسلطان  والكی  الذین   القوف  الفقراء  طبقة  حساب  علی  السلطة  المشهد یعتبر  و  .ادحینكسبون 

رنفالي التمثیلي، ردف فعل علی ما یصدر من السلطة من كة الممثلین في الحدث الک رنفالي ومشاركال
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والقهر،   ی ک الظلم  ال كما  الطقس  إقامة  من  الهدف  و كون  والعدالة،  للمساواف  مطالبة   النص  رنفالي 
رنفالي للتعبیر عن الواقع الإنساني وفضحه  كجنس أدبي بامتیاز یحتضن أحداث الفضاء الکالسردي  

 ومواجهة السلطة بأنماطها المختلفة. 
من    ، ي ویسعی إن المبدع الجزائري في مسردیة الأقنعة المثقوبة یقوم برسم الواقع الدیني الجزائر

شف الأقنعة عن وجه رجل الدین ک التعبیر عن حقیقة الأفراد و   ، إلی ثافة الحواریة والحدثیةكخلاف ال
یمثل   الواقع.  ال  النص  في  بطابعه  ال كالإبداعي  مقاومة  الدین  كرنفالي  رجل  لسلطة  یرفض کتابة  ما 

علی مشاهد مختلفة من التعددیة في الأصوات  النص  یحتوي و .التوجه الانتهازي لرجل الدین النص  
 سب المصالح الفردیة.  كالمبدع السلطة الدینیة التي صارت أداف ل ایفضح به

والرتب    النص  في  و المراتب  تسقن  في    أن    نری والسردي  الشخصیات  بین   النص  التخاطبیة 
ال الدور  لها  الحواریة  المشاهد  في  والحریة  الك السردي  في  م كبیر  عن  الشخصیات كشف  نون 

یعبر بها عن واقع رجل  لالسردي الازدواجیة في وجود رجل الدین    النص  یعرض  فا الحقیقیة.  ونوایاه
التناوب والتبدیل في أدوار الکالدین في المجتمع   ویرسم خروج الهامشي من   شخصیاتما یرسم 

أن   وهو  التطلعیة  برؤیته  به  یعتقد  عما  لیعبر  الدین  رجل  بوجه  ووقوفه  نهایة  الغالب،    هامشیته  في 
ما یحدث في  مثلالشعب هو الغالب في صراعه مع السلطة،  سیكون  ون هو المغلوب و ك یس  ،الصراع

ال  بخروج  كالمشهد  ش رنفالي  الأقنعةالمهم  وسقوط  السلطة  أصحاب  علی  ی   .ین   النص  رس  كثم 
لیوج   ونهایاتها  الأحداث  بدایات  بین  المفارقة  في السردي  الدین  رجل  الی  إنذارا  المبدع  بها  ه 

 ة ستنهار یوما.لیؤسس الوعي عنده ویبث لدیه الیقینیة بأن الأقنعالمجتمع و

 والمراجع   المصادر قائمة  

ة   أولا:   العربی 
 أ. الكتب

، روایة حیدر حیــدر نموذجــاً، الأردن، الأصالة والتغریب في الروایة العربیةل، أسماء،  كأحمد معی
 م.2011تب الحدیث،كاربد، عالم ال

ر ك، ترجمة: خالدف حامد، بیروت: دار الفةشعبی  رنفاف في الثقافة الكالباختین، میخائیل والآخرون،  
 م.2018الجدید،
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، ترجمة: ة في العصر الوسین وعصر النهضةشعبی  أعماف فرانسوا رابلیة والثقافة الباختین، میخائیل، 
 م.2015یر نصر الدین، بیروت: دار الجمل: كش

یفسباختین، میخائیل،   غرب: دار الطوبقاف ریتي، المك، ترجمة: جمیل نصیف التيكشعریة  دوستو
 م.1968للنشر والتوزیع،

ــل،  ــاختین، میخائی ــیب ــاب الروائ ــاهرف: دارالفالخط ــرادف، الق ــد ب ــة: محم ــر و كـ ـ، ترجم ر للنش
 م.1987التوزیع،

 م.2012تب الحدیث،ك، الأردن، إربد: عالم ال1، ط لغة النقد الأدبي الحدیثبوخالفة، فتحي، 
بة، عز  الدینجلاوجي،   م.2020، الجزائر: منشورات المنتهی، 1، ط الأقنعة المثقو

 م.2015، المغرب: الدار البیضاء للنشر، 1، ط البولیفونیة في الأدب والنقدحمداوي، جمیل، 
ویــت: المجلــس الــوطني ك، عالم المعرفة، ال: رؤیة جدیدفكاهة والضحكالفر،  کعبدالحمید، شا

 م.2003للثقافة والفنون والآداب،
 م.2006، دار النشر ادیسوفت، الیة التلقيكوإشالخطاب المسرحي فراح، محمد، 

 م.2009الرباط: مطبعة أمینة، میخائیل باختین، الناقد الحواري،المرتجي، أنور، 
ة  ب: الرسائل والأطاریح الجامعی 

رف تخرج کمذ،  «ة الزربوط لمحمد بن طبةكلبولیفونیة في روایة مملا»حمادف، وفاء،  و  غیشم، لمیاء
 م.2021ماف متطلبات نیل شهادف الماستر، جامعة قاصدي مرباح ورقلة،كمقدمة لاست

 ج: المجلات
رنفاف في روایة الحمار الذهبي وفق معطیات میخائیل باختین«، كي، إیمان، »الكبن عافیة، وداد، ملی

 .78 -59م، صص 2015، 1، المجلد33، العددة والإنسانیةجتماعی  مجلة العلوم الا
، جامعة باجي مجلة التواصل الأدبيرنفاف والحواریة«، كین: »الشعلان، عبدالوهاب، میخائیل باخت

 .30 -1م،صص 2008مختار الجزائر، العدد الثاني،
مجلـة اف الهویة في روایة فضل اللیل علی النهار لیاسمینه خضــرا«، كمفقودف، صالح، »ملامح وأش

 .136 -107م:صص 2022، 14، المجلدقراءات



رد ال   32 حمید متولي زاده نائینيو  حسین الیاسي مفرد  –...في مسردیة   كرنفالي  السَّ

 

 

مجلـة والتحولات السیاسیة في روایة روائــح المدینــة لحســین الــواد«،   كموساوي، هشام، »الضح
 .144 -134م، صص 2024، 10، العددالخطاب

نجیبه، رابح، عقیلة، محجوبي، »تداولیة الحوار في الخطاب المسرحي في مسردیة الأقنعة المثقوبة 
: م2021، 2، العدد14المجلد مجلة الواحات للبحوث والدراسات،جلاوجي نموذجاً«،    عز  الدینل

 .818 -798صص 
مجلة نعمان، عزیز، »جلاوجي مستحضرا أدح جزئیات الواقع، مسرحیة الأقنعة المثقوبة أنموذجاً«، 

 .9 -1م،صص 7،2012، المجلد12، العددالخطاب
ة  المصادر الفارسی 

 الكتب . أ 
ار ،  ترجمة:مهران مهاجر ومحمد نبوی، تهــران، های ادبی معاصردانشنامه نظریه، ایرناریما،  كی مك 

 .ش1388انتشارات آگه، 

 .ش1391، ترجم: رویا پورآذر، تهران: نشر هرمس، ارناواف پس از باختینک  یر وپ س ك شنولز، رونلد،  
 المجلات . ب 

ة في روایة برید اللیل لـهدی برکات«، کا مجلة الجمعیة الایرانیة للغة    بری زاده، فاطمه، »الكرنفالی 
، الصفحة  2022، دیسمبر  64المسلسل للعدد  الرقم  - 64، العدد 18المجلد العربیة و آدابها، 

47-72. 
ریم غلاب؛  كاف التعدد اللساني والأسلوبي في روایة ما بعد الخلیة لعبدال كالودیجي، رشید، » أش

 590 -571، الصفحة  2022، العام 14، المجلد1، العددمجلة قراءات مقاربة بولیفونیة«،  
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وجی بر اساس نظریه میخائیل  جلا   عز  الدین « اثر  الأقنعة المثقوبة ارناوالی در رمان » ک   تحلیل    
   باختین 

 ؛ **حمید متولی زاده نائینی؛ حسین الیاسی مفرد 

 

 
 یده: ك چ 

ه رمان از ک ند. باختین معتقد است  ک عامه عر ه میفرهنگ   به ژانر ادبی جدید و وابسته    كداستان، خود را به عنوان ی
م بر آن، پلی میان مخاطب  کارناوالی حاک شود؛ و رمان، با فضای  ی آن زاده میها ها و سنتبطن جامعه و از دف آیین 

ه اثر ک گرایان است لكگیری آن تأثیر دارد. این دیدگاهِ باختین، پاسخی به برخی از ش لكه در ش ک است  و فرهنگ عامه
ایدئولوژی  دارای گرایش  را  گونه می  كادبی  را  رمان  مقابل،  در  باختین  ادبی میدانستند؛  زادهک داند  ای  و  ه  جامعه  ی 

بی ش  پیرامونِ گروه   كفرهنگ عامه است.  ازپیشرمان  افرادِ  و  بلشدهمشخصها  نیست،  به  كای  إبداع،  بنابر اصل  ه 
نزدیعامه مردم  آن   كی  بین  روابن  عادی،  مردم  و  است  حاشده  تضادهای  و  طنزآلود کها،  زبانی  با  را  جامعه  بر  م 

ارناوالی ک های ادبیات  یه بر مؤلفه كشود. این جستار، با تارناوالی در رمان میک  فضای  ه موجبِ خلقِ ک ند  ک ترسیم می
توصیفی روش  با  و  مطالعه -باختین  و  بررسی  به  اثر  تحلیلی،  المثقوبة«  »الأقنعة  داستان  الدینی  جلاوجی   عز  

وگومندی، عنصر ه در داستان جلاوجی، عنصر گفتكپردازد. نتایج به دست آمده از این پژوهش اشاره دارد به اینمی
غالب بر ساختار این گفتمان روایی است. این داستان در تلاش است تا دوگانگی روحانیت عصر حا ر را به تصویر 

به ک  با  و  و  ک شد  طنز  زبان  دهد  ک ارگیری  نمایش  به ک نایه،  برای  تلاش  چگونه  فریب دسته  و  دروغ  با  قدرت  آوردن 
می  با  صورت  داستان،  این  جامعهک طعمِ  گیرد.  در  روحانیت  حقیقی  هویت  افشایِ  صددِ  در  خویش،  ی ارناوالیِ 

دارد؛ و  ی وی برمیروحانی، نقابی از چهره   كالجزایر است و از طریق نمایش شخصیتِ »حاج فهوم«، در تجسم ی
میاین بیان  را  الجزایر  در  دینی  گفتمانِ  واقعیتِ  برابرِ  در  خود  اعترا ی  مو عی  نویسنده،  در گونه  داستان  سازد. 

ذب، دروغ و فریب برداشته ک های  ه روزی نقابک ند  ک نهایت، این باور را در روح و جان مردم و روحانیت نهادینه می
آش می حقایق  و  می كشود  همان ار  فضای  ک گونه  گردد؛  در  می ک ه  پایان  پادشاه  قدرت  دروغ ارناوالی،  و  و  پذیرد  ها 
 گردد. ار میكها آش اریكفریب

 جلاوجی، الأقنعة المثقوبة  عز  الدینارناوالی، ک باختین، روایت  دی: لی ک واژگان  

 
  elyasi.h@lu.ac.ir)نویسنده مسؤوف(. پست الكترونیک: استادیار زبان و ادبیات عربی دانشگاه لرستان، خرم آباد، ایران -*

 استادیار زبان و ادبیات عربی دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران.  - **

 ......  :DOI نوع مقاله 


